Un guién de cine

El cementerio

Maneco tamblén lue amante del cine.En los Litimos afios selo
vela, entre los 3d 4 libros que siempre estaba leyendo y ef mar
de recortes de diario en que vivia, con algun guldn publicado de
alguna pelicula que habia visto, También o obsesionaba el
cementerio y su estatuaria, adonde alguna vez nos llevd para
mostrarnos todo lo que aquello le sugeria. Asi, encontramos
entre sus paosales este guidn que a continugcion présentamos.

La peliculs comienza oon una es-
pecto de sinfonia do ruines y do ramas.

La chmurs se desplaza con ritmos
diferentoy, como i no rgiesen para
eflas las leyes fisicus. Ealo es, que mira
las cosas desdn todon los dngulos, como
#i volara, s¢ srrantrara, se
de lndo y/o hacia atrks, A veces
gresa lentaments, morosamente, Y on
pitros momentos se descontrola un
poco, malta hacin otros dngulos, v adop-
ta ritmos méas ncelerados.

Lo que muestra son distintas
ruinas ¥ flundamentalments, rulnas
dentro de las cuales he nacido malen y
arbustos

, Por sobre todo esto aparecen
g ¥ :

Luego, siempro en silenclo, con-
tinda ol misme jubgo.

La suceaitn de tomas de rulnas
alterna con tomas de vegetacidn v de
raman. Se trats de avenidas urbolades
(Parque Tomkinson, Ellauri, 19 de
Abril) ¥ también de -
ponienda, finalmente o paisaje de un

we mile o menas abandonada,
800, Todo esto debe Tovar un buen
rate.

Cemunterio, El segundo segmento
de ln peliculn estd integrado por un
Juego similar de dos series de elemen:
tos, Esta vex desaparecen las ruinns v
los motivos son vegetales, parque, jar-
din, drboles, cieloy...

Al final de cste segmento, comien-
zan n uparecer, fugar v casi subliminal
mante, desnudoy fomeninos.

La forma come es trabajado este
segundo segmonto debe crear los
mecanimos pars barajer realidades
diforentes que constituyen el motive
formal central del fikn. Un ejemplo: la

mura va tomando un parque y se
soerca cads ver miés g un drbol y & una
rama, la sigue y e detione en una hoja.

Luego se aleja con un ritmo distin-
to, e decir, mas répidaments por ejem-
plo, Ha cambiado de drbol. Es otro. Y

de escenn: o= ¢l cerpenteno, Y s oes-
plaza hacia un gran monumento fi.
nernrio, cuys eststun o estatuns son
ofrecidns con detenimisnto.

Otro posaje se hace con la ca-
rretilla, Es ast: ol jurdinero, que no s
Ve, transports lo carretills por vl par-
quo. Esta se meerca n la Cimars v la
chmars, como sl huhﬁ;;ujsuhﬂ: o la
carretills, sigue tomando el parque vis-
to desde o carretilln ¥ con el traguates
de éata. La carretilla caming nhoes por
&l cementivio. Se ln ve detenida, mion-
trae alguien o qulen no se ve —un podn
cunlquiera— la lena de flores miie-
chitas, de esas que se sacan de los
sepuleros.

Otra forma puéde ser la mera
regatders. Lo cdmara se acerca hasta ol
chorro do sgua y cuando ss aleda, In for
rojads ya oo es In del comenterio, sino
In del jordin, o vicxverss.

Otra formulacién & estudiar pusde
estar deds por la simple aparicién, en [a
setuencia de. ruinas v de parquss, dn
fokos de cementerio con pantsones y ex-
tatuns Es decir: ln cimars liva su rit-

El tercer segmento incluye ale-
mentos de erotismo desnudo, al que se
desliza ln pelicula desdo lus sstatuns
Ia vida, Los desnudos correspondin a

ﬁel eq-] e VED
reducen

. o

bumano gue sa escachs (Antes, y desdo
«l enmienzo, selnmente silenclo, ruido
de viento, de sgua quo can, de un plano
muy lejano que hace pensar en '‘al
E‘h::ﬂnhh]';ﬁ:s qui;u:’;n de ﬁ
nera ¥ Ld n
%ch Uuvia).
do realidades bara

Luego parques y tumn:
bas ¥ cuerpos desnudos fempninos.
Ahoru serldl sacultura, desnudos vy par-

pa.
- En ol tallor esté el escultor, una
modelo tarada que pstd posando, segiin
Io muestrs ln pose en que esti, para uno
de los sepuleros del comenterio. Cuando
no la miran se rasca y cnando la cimarn
I capla, deju de rascarse.

Se emplesa con - un parque, pero
antes que sparezcs el Liller comimza ya
ln woz del escultor, unos instantes des-
pus qua hayan comenzado & escuchar-
s Jon golpes del cineel v del martillo,

Taller: la cimary se acerca i las
munos del esculior ¥ las esquirles ¥
polvo que saltan del marmol, cubren la
pantalln v loego se van esfumando.,

Hclu.lwda In téenica de Dowvenko
%i-gnlnn. fures, ﬁ'ﬁ :iae:&u abajo.
wcultor en primer 5 HPIHIS.
ah;!oya hfﬂuiﬂﬂpl, 8. Todn la
e e ejem-
con'el seno afuera par *
yhd&hwtﬁmm

el escultor — flaco ¥ viejo— nose
sabe 60 qué tiempo vive, porque una
camisola o delantal de artista cubre sus

ropas.
~ Elegir, a partir de ahora, un “ob-
Jjeto algnificativo’’, al estilo Dozenko,
que dentro del taller punde ser Ia colec-
citn de partes suellas de cuerpo: pler-
nas, braeos, narices, lo que sea,
No insistid més, pero Doeenko,
gor ujﬂzﬁh, ademis de eso que dije de
médida duren ¥ el personsje en un
fingulo, usa rmanentemente la
dh:anuLM mmi:tnd.ﬂn. podrian
tomarse de g por ejernplo, mien-
tran habls, low ofes dol escultor desde el
primer Y los de la modelo. ¥ nai,
saltar uno &n otro b
porder, mientras suena ln voz,
& la cimaors por Ins paredes. Pasar

te de una ventans, mirar hacia
afuera el jardineilio o la ealle lojana, v
subir hocia e techo, estriado de vigas.
Alli girar, para dar un Lraba‘nﬁ::‘
mélrite que paresea un cusdro -
drisn, ¥ que a
ls vor que . estremecidndoss o

moviéndose levemente cusndo este
subraye, en Jos finnles de la frase, In
vor. Espero que se enbienda,

Eil discurso del encaltor: (Este dis-
:umq::;h qmumﬂztdlhdu-
persitn dlementos pelicula,
&4 al mismo tismpeo que una explicacién

tamhién un mcuer-

de un ar-

al sire, mirando las moscas del techa'’,
(Breve pantallazo al REDO
desnudo ¥ o la tonts cara de ln modelo
que mira las moscas del techo),

El escultor en transicién de voz, se
dirige a ella:

— Un poco més hacis arriba, por
favor.

{La modelo levanta ¢l mentdn y la
cara) No. La enrn no..,
{La nadlhrmpnndu. bajs el
T -
(Be lﬂtl!n_b'_ lsn brevements, de
nuevo, lomas )
— Lo importants mh:m-mlnkll
2 S.I;;;-.ﬁhﬂ i
vo que fues ¥
parte, o mbs o sea en la memarin
del u I que podemos seguirnon

Pausa
Lo que ya Imzhu guerido, an

e eactilpir ¢l tiempo,
El tiompo = tallar, clasi-
fiear, cobsecionnr. El cementerio e un
filburn, La memoria es otro dlbum. La
vids, otro.

El tiempo s una cona llenn de
lisirnn que no adv , por las que
¢ DACIAN EENieS, SUChsns, pasiones,
minutos. i

{La cAmara capla en consécusncin
die la que so dics), Se detiene en una eslle
arboladn. La chmara que ve en
un coche y mim, & través do las orejas
dis un ol ramajo de los drboles y
lns rejas de las cesas ¥ jardines,

— Estoesel 8deubril de 1917, .

— ¥ mita, ol 4 de octubre de 1883/,

Ca desde arriba de In ba-
laustrada, ¥ ln balaustrades, ramas y el
mar). Una sombrills y una risa pasan
delante de la cimara y  todo,

— Esto, ol 12 de sotiombre de
1861

Techo interno de un saldn de clase,
¥ leecitn a core. Una de las coplas
gramaticales histéricas del moestro
Juan Mamel do Bonifaz.

Coro infuntil:

Linguo dental es Ia zeta,
EOMO en ze, se, 8, 20, K.
{companilla } :
pase, peso, caso, cans,
sequear, asesings,
abrasar y se-se-ar! (corte brusca)
— Esto, en cambio, yn s 1932,
{Aqul se pasa un trozo de peliculs
de musvo), x
— La noche de 1900, cushido es-
tallé la guerrs civil. |Con rosa
claro, de espaldss, algo unm
mujer camina, alejAndose mis, len:
biieo). Sollosa. S vel IATALS Y 0
nica ). " ven (a8 ramas y s
primer
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Ea agui que elios 2 asoman &
ln‘ml'.i;r.l.nl...smlf 1 5

{mas ofus do estatun)

Voz de chmara: Tal voz. Pero yono
+puedo entrar por los ojoy hacia la vida,..
que tuvieron. Mejar son obras puortas..

[Alemedas. La de H:ﬂin Le de
Tamkinson... Tedas con personajies que
wan l.hl.!ndnle por ellas. Las alama-
deas giran)

Escultor: ;Y no ha probado las
manchas de lns paredes?

{Una mancha de humedad qoe
funda hacis rostros, voces),

D lus ventanss Gltimas..,

{Por un ventanpeo eltisime, be salie
hacia fuern).

Yoz de cmara: {intencionada). Yo
querria las escaleras que ya nodon.,.

(Toma de escaliras marcadas en lu

md die casas demolidas. [Una, Don,

En coda una hay murmillos. Bn

u{m frufrd. Se sobrepoven B,

pasos. Y de golpe, por una, ia In

chimenea que fue v estd marcada. Fun.

de & fuego do lefa..). Eslamos ea la
historia:

Es una noche de 1858, Un cuarto
ulto, do una mujer viela v enferma,
donde arde ln chimenea.

La mujer progunts a otrs, poto |

mia joven que le sstd travendo té, o
caldo, ¥ remodios, quo novedados hay
lit' I guerra, ¥ qubdnes estdn abajo.
Lactinica, triste, la otra le contesta
que no se sabe nada. Abajo, loa de
slempre...
— jud dia ss hoy... — Viemnss
ABAJO.

Uina habitackén lnrgs y amplia, con

virins peasonas jovenss, Hombees y
mujeres. Ea do noche v estd Huminada
solamente por veles, Se habla de guerra
y de In suerte de kos prisionercs, Toda la
discunidn s¢ deforma en las parodes,
donde lns sombras de lu geste son
proyectadas por les velas, Dozenko:
squi el objeto significativo ea e can-
dulero. La vela. El candolubro.

Por debnjo de ln discusidn piblica,
geoeral, sobro la guerra, we entablan
didlogos o voz mis baja, salpicados de
Lermiurn, de picardis, de risa, entre las
dintintas perspnas, Una parojs combinn
uns cita. El es un oficial joven. Son
amantes. (Mre, un joven tensa, los
mira. Es ol voyeur.

(Wl Liclin al revis)

La historia/sigoe nsi: Elln lo dice
al galdn gue Je svisard por Canilda,
Canilda mas tarde sako. al pargue ¥y on
determinado frbol busca al galan y lo
da la bora ¥ Ia condirmacidn pam que
venga. Voyeur sigue todn desds una
vientans b oécuras, alrkerti o ls noche

Poco despuds, gulin es citado ur-
genternunte desde ol Ministerio de la
Guerra. Voyeur que cstd con él, toma
nota. So vo gue se trata de familins que
viven en quintas vecinas, amlgos todos

Abreviando: galén se va y voyeur
resucive suplmtario. En la noche va
por ol parque. Entra por la coeina
trasern, El perro no lalsdra. La sirvien-
ta lo ve de lejod, pero no se oxtrafia,
Cruza la cosa n oScuras y se mets e el
la plesas, cuys puerta oSt abjerta La
puerts es otro ohjeo significative. La
puarts ¥ o picaporte .

Dentro la mujer ¢n ropas ligeras.
Toda se vo m la samiluz como en los
didlogos finales do Apocalipsis now.

Ella gierrs In pusria. La ventana
ya Jo estd, So ve que In habitacidn es
hermitica. Elln intenta shora encender
una velsdors ¥ @, extiende la mano y se
o impide. Ella recién advierts quo o &
otro, ;

Comienza tody ol ballet slencioas
en que ells huve ¥ (los ojos hablan) se
nioga y lo conmina a irse. El, mudo ¥
desconitrolade, palide, se saca parte de

I ropa y comienznn n seguiria,

La escena debe ser de extrema
viokencia, Luchan como animales. Sola

ve semidiesnuda, El Ia tranca por fin,
Elln logra desasirse, Caras, P.lru
prendor la vels. La veln rusds. *-:e in-

conidin la cortin de ls cuma. El pie de &
apagn. Ells busca ln puerta. Se clarran
ol paso, Debe ser un ballot. Solo re
:?Jlnn lns respiraciones. En el largo

nncio e slente, letuno un gullo, O un

perr,
Fuera, Casilds se arrima a la puer-
L. Orye los resoplidas. Sonrde.

Aborro: por fin @ In trancs. En el

cajbn do la mesa do luz hay un pequeto
cuchillito. U otso objeto que sirva (tal
vez un hierro de chimenea) comao arma.
Eni ln modinhuz la cimars capta lo gue
parece un eolte. Resoplidos, Rusdos, La
carn Lensa do ella. La cara de 4L El
sacudimiento del orimeme visty on jos
bombros de & ¥ en by stupidizacida de
wu cara. Parecs quo ha acabado, No. S
desprende simplomente de los brazos de
olla. Esta musrtoscon of fioro clavado
un un costado del torax?

Ahors, como Javier con el caddvir
de Concha on Sonata do Ouofio slo qos

| of revés. Es olla 1a que snca ¢l caddver

de la piexs. Ells, medio desnuda, des-
plerta & Casilde. Casilds luego o otra
negrita joven. Ambos a ln tis de alla,
mayor, la que hablaba con la enforma.
Totail, eomo en Bernards Alba, todas
mujeres por ln honra, Olijeta: of halds y
el eztropajo. Lavan el piso, una, mion
tros otras Hevan, envaelte en unn man-
ta, el eaddver. El porro o sigue El
gt Los canarion en lan jaulis. El
smanecer en la pusta del parque, El
tocho alto de la quints. La veletn.
Sacan el cadéver por la puerta
Atraviesun la cocing. Le lavan la cara
Todas medio desnaday. Casildn trao 1a
cairretills Lo suben como pusdin. La
carretilly por el parque. Antes, lo vis-
tierén con cuidado. Le lustran los
zipates v 1 siein el rouje de la cara.

Lo bendicen. Le rezan. Lo pee-
donan., Lo emcamicndan a Santa Rita,
abogeda de los imposibles.

Cruzan of parque del amanecer ¥ lo
tiran por énciing de la verja, o0 travim
de un murito ﬁo hacin la enlle. Casil
da mird para todos lados, Lo tiran mais
lejos, hacia lu pukrta de la quints, Sale
¢l perro de él. Lo acarician

Llega, un inntante despuds, ol ver-
dadero galdn Golpea la ventans. No
querido, Si querida. Ly pronte &, qoe
no comprende ln negativa, advierte, en
¢l claror del alba, une mancha de sangre
en el comison do tiles do ella ¥ de golpe,
ereg comprender, divertide y con-
maovida. |Mi querida! Perddname, amor
min. Seva.

La altimo antes que todo se borro,
es In limagen del voyeur v sus Hbros,
seghn le estatvs del cementerio. Y
futgo, de aveve en ln cocina la cara im-
pagahle de Casildu vn ls cocing, sobre la
mest i pino, medio desnoda, frante o

convida & o negrita ¥ tamoién a ls
violsds que rovivida, scepta tomarlo, A

ver los senos de todas dlas. La violada

una mujer arrehatadora.

El escuitor cuenta yue fue, con los
afbos, matronn, madee de linkjes, mujer
ejemplo de virtudes en la Repahlics

un gran tardn de mezamorrs con of gue

b large de éntas eecenian so ticnen que

debe tener un cuerpo formidable y ser
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