oiemerto Dominical fundado
: fnicat tu Ano XXXVII - iSV 1849
>< don .orenzo 8aflle Pacheco

Montevideo,
1 2 de octubre de 1932 X
noviembre de 1968

Nuestra
tierra

Palmes
Yatay,

de los
palmares
de
Quebracho
(Paysandu)
ocupando
suelos
arenosos.

Fotografia

J. Chebataroff.



,.Va

Monte

irania

aa en

A Cord°bés- desarrollado en la margen aluvionar. su ausen.
la margen derecha mohva la erosién de terrenos sedimentarios

— - ri=r—

dd) ocupando suelos are-
nosos

» enpermerl’a

illante pori/enir

Para el hombre y la mujer

SALARIOS . RESPETO . INDEPENDENCIA
TRABAJO INTERESANTE . VIAJES ..UNA NUEVA VIDA!
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JAA distribucion de los vegetales sobre la superfi
terrestre ,estd regulada principalmente por factot
climaticos, y edaficos (suelos, topografia y presen
de agua). Pero también tiene importancia la proi
historia geolégica de la vegetacion, resultando que
veces determinadas plantas no son caracteristicas
una zona climéatica dada pero estan alli a consecuent
de senes de procesos cuya clave se halla en el pasat
Finalmente, en tiempos relativamente modernos se
hecho decisiva como factor de distribucién y de cc
trol, la accién humana, sea en relacién al traslado
plantas de una regién a otra, sea por la devastaos
causada por el talado, los incendios, etc. de la fio
original y su reemplazo por otra nueva. La accién 1
mana ha sido con frecuencia de tal intensidad y g
neralidad, que en algunos paises resulta dificil haO
un area de vegetacion no perturbada, y en nueat
propio pais, la pradera originaria o pristina ha si(
intensamente modificada por el pastoreo, las quera
de campo, el laboreo de la tierra, la instroduccion i
voluntaria de malezas y de plantas agresivas.

El clima del Uruguay no ofrece variantes muy in
portantes a lo largo de su territorio, que-es relativ
mente exiguo, aunque no se pueden desestimar 1
accion mas persistente del viento en la zona liton
atlantica y platense, cierto aumento de pluviosidad e
direccion Norte o Nordeste, menor nimero de helada
en Artigas que en el centro del pais y ciertas condick
nes microcliméaticas derivadas de la distancia al mat
la distribuciéon del relieve y la presencia de masas d
agua continentales. En cambio, los suelos ofrecen e
el pais bastante variedad y controlan hasta cierto punt
los tipos de vegetacion, incidiendo en el hecho tambié
la topografia y la reparticion de las napas de agui
Los suelos de pradera, con sus diversas facies, mas
tienen cierta homogeneidad en d4reas extensas; pen
le azonal.dad de parte de nuestras tierras, con fie
-Cuentes suelos pedregosos, arenosos, y con abundancil
de afloramientos rocosos, y la existencia de zonas di
bafiado, terrenos salinos y blanquéales, induce radica

redundas'05 tiP°S de vegetaci6n-a veces en areai

Por otra parte nuestra flora ha sufrido intrusio
n deHonge" subtropical, ocurridas bajo climas mas
favorables, o aprovechando condiciones especiales par,
su propagacién por ejemplo, la amplia y segura de
gua del no Uruguay, en cuyos montes marginales

Artid»? e?pfCles.eomo el “ 8a- el ibirapitd o arbol de
Artigas el lapacho, el lapachillo. el timbo u oreja de

Awlréz e de “ p,Uos- el ezota «helio o Francisco
Alvarez, €l guayabo 'dvero y otras que son propias de
repones subtropicales. En lo, planosoles y zo 4 anes
gaduas del Este, se han asentado grupos bien visibles
de palma butia, constituyendo los conocidos ;taimares
de Rocha y de los departamentos vecinos. Enrias que-
bradas y escarpas serranas del Norte del pais, y a lo

rgo de la escarpa basaltica que sigue la Cuchilla

» A1 ™ - PartC de la de Haedo- aPa««n Fspecies
muy particulares tales como el cair.buata, el aguav

querciforl), APFNIG, B WAV d5nBile (€204
llowiana, el laurel negro, el cambard (Gochnatia mal-

encilltoriL CUnOSaS- M atayba «leagnoides y Leucothoe
eucalytoides, cuya area de dispersion se reStringe a las



genciana acudatica (Limmanthemum humbold.
mm) de hojas redondeadas y flores blancas.
CArroyo de las Viboras-).

ontp espaciado intercalado en un mar de piedra

unas de flores b'ancas, prosperando en suelos muy
pedregosos. (Sierra Mahoma).
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vegetacion

20nas nortefias; tal cosa ocurre también en relacion
a varias especies de heléchos, epifitas, cafas, etc.

Actualmente los tipos de vegetacién dominantes
en el Uruguay comprenden las praderas (cubiertas
parcialmente de chirca y diversos arbustillos de facil
propagacién), los montes que bordean las maéargenes
fluviales ( montes franjas* expresion atipica de las
llamadas selvas galerias subtropicales y tropicales), los
montes serranos, la vegetacion de bafiado, la vegeta-
cion de los arenales, suelos salinos y pedregales, y los
palmares. Estos Ultimos comprenden las consociaciones
de butid al Este, y las de yatay en los departamentos
del Litoral (palmares de Quebracho, de Porrta, de
Chapicuy y otros). A los tipos antes sefialados hay que
agregar lai vegetacién antropo6fila de plantas arvenses
(tierras removidas, cultivos), ruderales (terrenos bal-
dios!, viarias (orilla de los caminos, via férrea) e in-
vasores (cardos, cardillas, etc.). Los montes naturales
ocupan en el pais apenas 360.000 hectareas, es decir
s6lo el dos por ciento de la superficie de la Republica;
la forestacién ha agregado tan s6lo 140.000 hectéareas
utilizandose principalmente eucaliptos, pinos y acacias.
La pradera se extiende con sus variedades de bafiado
y pastos altos de suelos arenosos humedos (canutillo,
vegas de ciperaceas) por las nueve décimas de la su-
perficie total, y corresponde en gran parte al tipo de
pradera mixta (“mixherbosa") con dos estratos mas
0 menos visibles, aunque el pastoreo ha modificado de
tal modo las caracteristicas primitivas, que tal particu-
laridad sélo puede observarse en condiciones excep-
cionales. Originariamente, las leguminosas, incluyendo
los tréboles, contra lo que algunos creen, tienen una
escasa 0 a lo sumo moderada difusién en nuestras
praderas. Especies como la babosita (Adesmia bicolor),
el trébol comin (Trifolium polymorphum) y varias
arvejillas son autdctonas; en cambio, el trébol de ca-
rretilla (Medicago hispida, y M. minima), el trébol
manchado, el trébol de olor y muchos otros son ex-
tranjeros que se han afincado en nuestra tierra y hoy
se desarrollan espontdneamente, manteniendo el pres-
tigio de muchos campos de pastoreo. La escasez de
tréboles tiene relacién con la acidez originaria de los
suelos.

Aunque ya debiéramos abandonar la rutinaria ga-
naderia a campo, tendiendo a] *“grassland farming”
(cultivo de pastos para la alimentaciéon del ganado),
salvo en las zonas pedregosas o muy arenosas, recal-
quemos el papel que muchas plantitas de porte dimi-
nuto y rastreras, han desempefiado en nuestra historia

econémica. Muchos ciudadanos que conocen los peces
de los arroyos o las aves de caza, y que despotrican
con enfado cuando no les llega a tiempo la carne
vacuna, o la leche, debieran inclinarse respetuosa-
mente ante esas humildes plgntas que silenciosamente
y luchando contra condiciones adversas (sequias, he-
ladas, inundaciones) extraen del suelo el agua y los
minerales, que junto con el carbono del aire, y bajo
el influjo de la energia solar forman la materia verde
vegetal, que los animales de pastoreo convierten luego
en carne, lana, leche y otros productos. Una observa-
cion de esa naturaleza permitiria comprender mejor
las penurias, escaceses y depredaciones a que se ven
sometidos continuamente nuestros verdes aliados, para
ir nosotros a ayudarlos en su tarea, como dignos “re-
yes" de la creacién, aportando fertilizantes, implantan-
do leguminosas, combatiendo malezas, etc. Muchas de
las especies campestres que come el ganado, ni siquiera
tienen flores bonitas, o no consiguen tenerlas pues el
diente de los animales da cuenta de ellas rapidamente.
Cuando se presentan en el tapiz flores hermosas, hay
que sospechar que estdn alli porque los animales no
las comen; esto pasa con los macachines, las verbenas
("margaritas” punzé y morada) y los bibies. (No sera
que los animales las respetan por su belleza?.. Sea
como quiera el campo ni siquiera tiene un color verde
puro, j cambia sus tonos estacionalmente. Flechillas
del genero Aristida, le comunican a veces coloracién
purpurea; el espartillo cuando espiga, le da coloracién
blanquecina o amarillenta, reflejando las plantas in-
tensamente la luz del sol; la flor morada o borraja
.cimarrona le da tintes purpuras o violaceos, la yerba
de la primavera lo salpica de manchas amarillas relu-
cientes. Sinfonfas de colores que todo escolar, todo
liceal y hasta todo poblador urbano despreocupado
deberfa conocer y apreciar.

Jorge Chebataroff



Una de las més elocuentes expre-
siones de la actividad femenina en e)
Uruguay es el J)rc’)ximo Suplemento
Familiar, que se distribuye con la edi-
cion de EL DIA del jueves.

Entrevistas a diplomaticas, a artistas,
a adolescentes. Biografias de mujeres
interesantes. Recorrida por el mundo
de la cocina y del hogar. Evocaciones
histéricas y sentimentales. Sugerencias
sobre decoracion. Consejos. Paginas li-
terarias y liricas. En el préximo Suple-,
menté Familiar hay un poco de toe

Destacamos las interesantes secci
nes: “Pagina del Adolescente’ \
verde en el hogar’, que esta vez co-
tienen temas singularmente atrae::\

Vea el proximo jueves e S*
preso en hueco-cote

Naturaleza Muerta. Monocopia de Fernando Maonou

r‘rem.o Estimulo C de BeMas A-~eg;

El X1l Salon

I;- 5311 >ose pot derecho, ia ciudad receptora de 1;
obra plastica que realizan los artistas del Interio
de la Republic.

Termina Qe inaugurarse el X1l Salén, v si biet
como en alguna oportunidad con similares én Flore;
y Rio Negro entre otros departamentos, no por elle
eje de ser el centro en el cual se organizaron las
mas autenticas muestras de tierra adentro

El Instituto Cultural, presidido por el Sr. Manuel
Cobas, mantiene una jerarquia que ha encontrado eco
en todos los Talleres e Institutos que envian sus obras
asi como los artistas, incluso de Montevideo v nacidos
en el inteno:

Esta luena que comenzdé con un entusiasmo que
no decrece y que sostiene cada Salén, va conformando
una realidaa que cada ano supera en numero v calidad
la obra que si intuye evoluciones hacia formas nuevas
también sostiene con mucha dignidad, el resultado de
aprendizaje de maestros y profesores que siguen con-
tantemente labrando ia vocacion de estos jovenes ar-
tistas. que tratan de superarse en el esfuerzo de lo
que constituye una vocacion a la que hay que alimentar
con el estimul

Sabemos que se lucha en el interior con muchas
dificultades, que no se tiene como en el ambiente de
a capital, un incentivo mas cercano y latente, que esa
lucha que a veces se entabla en la cas, soledad, se
hace dificil y sin embargo se prosigue, y ello es lo
que hace de los artistas del interior un'ejemplo de
autentica riqueza vocacion,.

Todo ese acervo que se perdia de ser admirado
T Salon' a no ser los Pocos que podian enviar
a Nacional, tuvieron en los del Interior la ocasién
ar mostrar sus trabajos, de compararse v de tener
un panorama de lo que el pais tema de fuerza espiri-
tual y de sensibilidad, de poesia y de intuicién en la
experiencia del color y de laa formas

Pintores que se hicieron profesores, fundaron ta-
lleres. que despertaron en el mterior de la Republica
a esa juventud. Les hicieron ver que en realidad lo
que hacian era de valor, que habfa que adquinr cono-
cimientos técnicos, y seguir la fuerza de la vocacion

del Interior

Museo Histérico Departamental oe San .0S ¢
aonde se exhibe el XII Salon de' irtenc-

Gloria Carrerou (DuraznoYCaoeza Mioqrar ,
Adau«sic»o-



controlada por el razonamiento para lograr esa con-
crecién en la comprension de lo que se llama pintura
o escultura.

A nosotros nos ha tocado seguir paso a paso esta
mmagnifica evolucién. Hemos visto cémo crecia afio a
aflo esta obra, y como se concentraba en el Salén del
Interior, con esa fe que no estd todavia filtrada por
conceptos aventurados o fuera del alcance de la ma-
durez aln no experimentada.

Los primeros Salones se llamaron de Otofio, y de
aquellos hasta la fecha albergaron trabajos de princi-
piantes que luego se consagraron y llegaron a las ma-
ximas distinciones oficiales, como el Gran Premio del
Salén Nacional otorgado a Nantes, quien ya en el
1 Salén del Interior lograba con su “Paisaje del
Parque", el segundo premio. Nos parece bueno recordar
algin concepto que vertimos entonces sobre este
rnntor: "El paisaje debe estimular al pintor a seguir
una ruta en la que se encuentra si no con la facilidad
amanerada, si con el nervio propio, que haga liviana
v a' mismo tiempo fuerte su pintura”. Gamarra sacaba
el tercer premio v ya destacAbamos su busqueda del
objeto y el signo en el espacio. Asimismo Tonelli lo-
graba el primer premio con una “naturaleza muerta”, de
la que formuldbamos el “cardcter formal” de esta pin-
‘ura Amaral!, Silveira (luego gran grabador), Peralta
ido Salto), Solari, Motta. Montani de valores inter-
nacionales, Bemascom escultor de San José, S. Pintos
destacado con altas distinciones en los salones na-
cionales.

Termindbamos diciendo: “Es por lo tanto nece-
sario insistir en estas exposiciones que estimulan la
vocacion y el trabajo de jovenes artistas que ven
abtirso asi un seguro camino para triunfar en sus
caros anhelos”.

El tiempo nos ha dado razén. ElI XII Salén del
Interior ya forjado en sus mas importantes aristas de
jerarquia indudable, ganada con toda dignidad, es un
evento de suma importancia en el ambito nacional.
Mas hoy, en que es necesaria la afluencia de tierra
adentro, para desentrafiar 'a veta de valores que nues-
tra oatria da, como a lo largo de estos afios produjo
en artistas consagrados algunos internacionalmente.

La vieja Casona Colonial de la calle Becerro de
Bengoa totalizaba en su Ill Salén la cantidad de 241
otras, y ya la cerdmica era envié de importancia. Los
integrantes de la Comisién Cultural eran su actual
Presidente, don Manuel Cobas, el escribano Ferndndez
Menéndez y los profesores y director de Artes Plas-
ticas, J. Brin, Edgardo Ribeiro y el recordado Secre-
tario del Museo, Sr. Delgado Larriera, hoy desapare-
cido Es bien mencionar el nombre de su sucesora, su
hija Sra. Delgado de Arena. De los Santos, Ferrer Sa-
ravia, Solano Gorga, Moreno. Gava, Siciliano, L. Gon-
tdlez, hoy gran grabadora, A. Hernandez, Cuparo, Te-
jera, Ferndndez, Cabezudo, Carrerou y tantos otros, que
en este momento no recordamos pero que igualmente
han sido exponentes destacados de los salones. Hoy
deseamos hacer esta resefia a grandes rasgos de lo
que fue y es el Salén del Interior de Artes Plasticas
Y de los valores que ha promovido en su ya larga
Vida.

El actual XIlI Salén ha manejado cifras impor-
tantes en Premios Estimulo otorgados por la Comisién
Nacional de Bellas Artes, y adquisiciones de empresas
comerciales e instituciones culturales.

Obras que conforman como todos los afios, el hacer
en manifestaciones, en las que prevalece el trabajo de
interpretacion naturalista, pero se anotan también evo-
luciones mas asentadas, tanto en los conceptos como
en los materiales empleados.

Javier Veldzquez por ejemplo, en su “Pintura azul
con rostro” trata materiales combinados; Julio Garcia
en Oleos. Oribe César Gémez con una “Marina”, Fer-
nando Magnou monocopia en el tema “Naturaleza
muerta”, y VVilson Nogués en grabado, lograron, los
cinco, adquisiciones importantes. José A. Logiurato con
un esmalte. Sara Cabrera con “Plato”, un engobe, Co-
lombo, Cerfoglio, Estigorribia, Montafiez, Orgambide y
Giorello, todos con distintas técnicas, lo que hace de
sumo interés la apreciacion por el oficio. Fueron tam-
bién adquiridas obras de estos artistas.

La adquisicion mas importante fue otorgada a la
obra de Ester Mendy Amestoy por su 6leo “Naturaleza
muerta". Asimismo, se compran con destino al Museo
Departamental, a Juan Martinez su “Naturaleza muer-
ta”, siguiendo en el mismo valor de las adquisiciones,
pinturas de Gaggero, lglesias, Delgado, y luego en
menor cantidad, obras de los artistas, Julio Garcia,
Porras, Magnou, Dutra, Carreroun, Fernandez, Tor-
nessi, Marroni, Costa, Segovia, Romeo Rodriguez (acua-
rela), Mutarelli, Quefert, Rodriguez de Paravis, Lemes,
Batista, Garcia de Larena, Herndndez, Dinegri de Per-
domo y Nelson Leites.

A esta lista se agrega un respetable nimero de
artistas aceptados, lo que da idea del desarrollo de
las artes plasticas en el interior y de la obra de ver-
dadero interés puablico que realiza su Comision de
Cultura.

Eduardo Vernazza

Especial para EI OIA)

tfdmoén Iglesias (Rivera). "Café'. Oleo.

\ w 1

Jorge Wilson Nogués. ‘'Muchacno
-on guitarra”. Xilografia. Premio
Estimulo. C. de Bellas Artes).

Alvar Colombo Paysandi). "Forma" (gres)

Adquisicién

Homenaje".

Nelson Leites (Rivera). "Paisaje de Paris
Oleo ‘Adquisicion.

Oleo de Osualdo Leite
(Rivera).



Alexander
von Humboldt
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el alma de
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Humboldt y Bonpland en el altiplano del Ecuador (seccién de un cuadro
de F. G. Weitsch, Berlin). El cuadro representa a Humboldt y Bonpland durante
su viaje. Un indio entrega a Humboldt el sextante para la determinacion
astronémica del lugar. Bonp and, en su calidad de biélogo, extrae de un
estuche plantas para su herbario. A su lado yace un céndor. Del arbol pende
un barémetro de columna de mercurio para la determinacién de la altura.
A lomo de muia transportaban el material cientifico que enviarian después a
Europa.

palacio fegel en Berlin. (Acuare'a de Ludwig Leopold Miller). Los hermanos

Humbolot pasaron aqui sobre todo sus afios de adolescencia. El padre habia

onvertido su parque en este hermoso paisaje brandemburgués, especialmente
atractivo por la presencia de arboles exéticos.

iTrajes populares de los indios de México (grabado de Bouque» de la obra

de Humboldt). B dibujo se inspir6 en tallas de madera vestidas, con trajes

populares de una tribu altamente desarrollada del sur de México. Humboldt

regalé vanas de las figuras a la reina Luisa de Prusia. Consideré los vestidos

mu ticolores y los pantalones azules de los hombres como una mezcla “bizarra™
del traje mexicano autéctono y el de los colonos espafioles.



Restos del Templo de Afais, en Egine, cuyos testimo.
monios escultérices ¢stan guardados en Munich

Parre del acceso ai Acropolis, de Arenas

ARTE GRIEGO

UIZA no sea una frivolidad, ahora, cuando tantos

problemas inaplazables nos acucian y cuando el
arte mismo se halla fuertemente controvertido, anotar
ciertas meditaciones sobre el aporte plastico de los
helenos. Advierto que la historia, ademdas de conoci-
miento, ademas de registro del pasado, se entrega como
cantera maravillosa de experiencia, de excelente ense-
flanza y prueba evaluada. Pues bien: el ejemplo de lo
artistico es importante y vigente; méas aln; a mi juicio,
resulta demostrativo de cémo, con las mas plausibles
razones, con los mejores deseos- de reconocimiento y
exaltacion, se han desvirtuado y hasta traicionado,
prop6sitos magnificos deformando realidades.

Cuando se habla de Grecia, la referencia ubica
implicitamente al siglo de oro, durante el predominio
de Atenas; entonces se lanza como bandera el aporte
afirmativo de un poderoso y equilibrado culto a la
belleza inconmovible apareable al ejercicio de la liber-
tad democratica; y abundan encendidas exégesis a las
pensadores, politicos, artistas y fildsofos. Se establece,
en fin, el paradigma. Pues bien: al ennoblecerlo tanto,
al decidir destaque tan prodigioso, el resplandor ubi-
cado aunque tenga base legitima, enceguece y lleva
8 ver parte de la verdad; a estimarla sin considerar
ni apreciar la complejidad que posee.

La verdad es que, en lo plastico, quedan muy pocos
testimonios auténticos de esa etapa enaltecida; tramos
aislador, de templos o santuarios, regiones de ciudades
transformadas. De la estatuaria, s6lo copias o réplicas
de los grandes maestros y para conocer la pintura,
e' nombre de sus autores y su resonancia en la deco-
racion de vasijas. De todos modos, importa mucho
dejar sentado que hay un hacer afirmado, sélido, cuyas
proyecciones constituyeron el cimiento de una trayec-
toria de siglos en el proceso de Occidente. Como efec-
tivos creadores de arte, ellos sentaron y decidieron
formas perfectas, inobjetables, que deben ser, por tanto
el punto de mira, el hito a lograr para todo aquel que
pretenda afirmacidon universalista.

No vale la pena, supongo, recordar lo gratuito
que resulta, asimilar la Hélade con Atenas; tampoco
se requieren muchas razones para recordar que el
ejemplo de aquella democracia exige una puesta a
punto y que se analice el punto, podando la hojarasca
de literatura bien intencionada pero lirica en demasia,
para el buen anéalisis de su balance como experiencia
del convivir politico. s
s Interesa, en cambio, destacar que al nominar a
la cultura griega se la entiende con la mentalidad de
hoy; que falta hacer una pequefia salvedad; ellos no
tenfan en su vocabulario una palabra que encerrara
tal sentido; que nunca la propusieron como banderia,
que no imaginaron, siquiera, que podia ser -producto
de exportacién. No obstante, es Sir Herbert Read quien
hace esta advertencia en uno de sus libros més lucidos
y comprometidos: “AL DIABLO CON LA CULTU-
KA . El pensar y el hacer griegos acaecen; son; estan;
-"iven. Y si perviven, a su mérito propio se debe, que
no a una promocién preparada ni a alguna plataforma
de superioridad indiscutida

Es a partir de aqui que puede y conviene situar
varias de las perversas interpretaciones que. con la
mejor buena fe, repito, han ido desnutriendo v empo
breciendo de sentido al aporte de una de las mas pro
digas generaos, nes que nos precedieroi

Toda escultura v todo resto de excelente arqgiu
tectura de aquel periodo y sus correlatos, se rescata
se remoza, se cuida y lustra para ser exhibido; en sitio
* veces: mejor dentro de museos, ocupando lugarer

expectables donde constituyen inevitable punto de mira
y centro de atraccién sensible, .>co, activisimo. Basta
entrar al Louvre para hallar, destacada, formidable
a la Victoria de Samotracia. Mas al interior, una ro-
tonda permite el acento excepcional de la Afrodita de
Melos; y algo antes, en cierta salita sefialada, la Hera
de Samos ensefiorea al espacio y se impone a la admi-
raaorc Sefialo el caso por ser lo mas notorio y mejor
difundido. Pero pueden contarse por centenas fas guar-
das espectaculares y la puesta en evidencia de valores
consagrados.

EntOHoes, recordemos gqnt -en la rrodad griega, los
grandes edificios no se levantan al cierre de una larga
perspectiva urbana, acondicionada cuidadosamente para
imponer su evidencia estética. Que la arquitectura pua-
blica era un hecho dentro del conglomerado. Y que
las piaras se abrian para las gentes, no se disponian
en funcién a estatuas o monumentos; que el monu-
mento como tai no fue, siquiera, posible de concebir



6n arcaico en la isla de Délos

iTeatro de Epidauros, donde se mantiene
perfecta acustica conocida

la mas

dentro de la estructura mental del griego de entonce'
cuyo sentido comunitario tenia alcances mas compro
metidos; y estar al servicio de los bienes publico-
era mas importante que la paternidad de una idea
o de un proyecto

Bien entender la tradicién no fue, para ellos
atarse a las soluciones que el pasado deja; sino recibe
ese legado del que pueden sentirse orgullosos, para
intentar, como obligacién ciudadana, mantener sus vu
tudes y contribuir a enaltecerlos, a mejorarlos. Mucho
admirai y bien aquilatar a los mayores es. asimismt
encender el compromiso de la juventud que recibe tan
espléndido patrimonio; ello implica el aporte individua
y colectivo, constante, seno, fecundo, para la super W
cion. Si el arte es cosa viva, con la vida cambia: v cor
e' intento de superacién se habré de contribuir a de
finir la confirmacién de una voluntad en crecimiento
Ello serd asi en la medida en la que la confianza se
mantenga, las fuerzas se onenten con las mas altas
miras y se proponga contribuir al asentamiento de
presente que contiene al futurc

Cuando, méas adelante, las teorias esteticistas ere
cen y se entronizan, los ejemplos rescatados dei que
hacer greco-romano quedan instituidos como prototipos
de imitacion. Importa acercarse a aquellas versiones
-perfectas. En otros términos: hay que aceptar el maes-
trazgo para instituirse en seguidores. Asi quedaba ase
gurado el culto de ja belleza: asi se afirmaba el es-
plendor del gran equilibrio por el inestimable ejemplo
de los grandes forjadores de lo que pas6é a admitirse
cénit de la plastica en su amplio desarrollo historien
Adviértase que, con las mismas, se daba noticia de )
poco que se habia entendido el sentir de la creacidr
cladsica. Fueron magnificos, en el pasado, por bien
aquilatar los antecedentes y jx>r comprometerse, con
franca osadia, a su desarrollo; nunca a la copia, menos,
al estancamiento. Ello no privé a nadie de hacer
réplicas y variantes. Importé, en cambio, no acatar la
obsecuencia. Y la modernidad resultd, pues, siempre,
la tonica justa. Detenerse en el hallazgo de la juventud
pasada es renegar de la virtud y del compromiso de
la empresa juvenil necesaria. Interesa sobremanera
hacer, llevar adelante; seguir y superarse. Pero esto
no ha de admitirse como hazafia; no merece que se
le imponga con tanta relevancia. Importa lo colectivo:
importa el hacer individual cuando se hila a todo un
proceso. Por eso es que no se pone el acento ni se
marca con énfasis que estanca a los ajjortes sefialados.
No se reconoce, siquiera, al monumento, con el alcance
que hoy le damos.

Recuerdo un hecho efectivamente notable. Se le-
vanta ej Partendén; y los mejores y mas intensos, va-
lidos, esfuerzos y concreciones se alian para reconocer
antecedentes, revisarlos y cuajar en una milagrosa
ofrenda. Se sitla a Fidias como uno de los autores
de aquel prodigio. Sélo se puede afirmar que la desa-
parecida estatua a la diosa fue de su mano: el resto,
mantenido, resulta produccion de taller, obra colectiva.
Y a tanto alcanza esa condicién que puédese, sin es-
fuerzo, sefialar relieve de calidad inferior y otros que
revelan la presencia de manos habiles, de algin talento
que supera la simple facundia. Era, de cualquier modo,
un todo armoénico. Y no destinado a la simple contem-
placién estética. Esta acepcion seria la simplificacion
clasificatoria a que llega el siglo XVIII, aln vigente
Buena parte del gran esfuerzo no estaba destinado a
la observaciéon del ciudadano; era pane de un todo
que compendiaba el simbolo de la polis y se desti-
naba a la exaltacién del culto. Los museos se han
repartido sus restos mejores, después de la destruccion
mayUscula del edificio. Hoy se los puede analizar
bien; hasta se los puede gustar. Asi se justifica al mé-
nto y se contribuye seriamente a definir jerarquias
Pero nadie nos advierte que, al hacerlo, estamos pro-
poniéndonos una empresa contemplativa, especulativa
de lo formal, que hubiera sorprendido mucho a sus
autores. Los griegos consideraron siempre el mérito
de la virtud; esta se impone en el equilibrio y la
unidad. Las partes logran, a veces, otro equilibrio;
Pero es en el conjunto donde se calibran valores.

Cuando se sube al Acrdpolis de Atena., el Par-
tenon se va develando entre las columnas de los
Propileo, y aparece, en fin, como masa pétrea, plas-
tica, libremente dispuesto en el hueco del plano alto
sin expectabihdad, sin acento frontal, sin exhibicio-

ismo. Se lo rodea, se lo acaricia con la vista; se lo
halla en el conjunto de los restos augustos que aun
o companan, como si hubiera crecido en el sitio

Pues bien: los esteticistas decretaron que a los

griegos se debe, entre otras cosas magnificas la £

Pari ehomp i y

directlvas da - formalizad.

Uniria6 I?rontge “ °vidarse de «ue>e" esta-
d,  c; reaUzaron siguieron cultivando la te-
matica de monstruos, esfinges, gorgonas versiones

tan irracionales como ,as candes vy ~
por no insistir en algunos casos de acroteras v en

varias soluciones forzadas de relieves miticos Se irr
puso la correccién del orden edilicio; y se olvida con:
cientemente la variedad de soluciones, de proporcione
de propuestas y logros diversos que van jalonana< s
iecundo hacer; incluso importa soslayar ia voluntar:
integracién en un conjunto de formas que resulta-
contradictorias con el recetario establecian por jo-
sabios y torpes catalogadore.

Entonces, se suceden imitaciones, que en M v
perficie quedan; y se levantan edificios ae mane-
cldsica que se imponen a la exhibicion mas ampio,
dentro de un orden preestablecido. Pero hacer espe
table la escultura o la obra arquitecténica es. tameo-
alejarla. La intenciéon fue que se mostrara a toaos
que llegara a todos; como consecuencia se la presenta,
no se convive con ella. Y al pretender seguir, por im,
tacion obsecuente, se da otra vuelta de tuerca a
incomprension de los fundamentos de un ejemplo qu(
es, en efecto, fecundo. Pero que lo es en la medida
y cor los alcances que se propuso; incluso, tefiido de
necesario irracionalismo que impone la vigencia de.
pasado poraue lo vincula estrechamente a la realidad
de nuestro presente. Seguiré entendiendo mal al aporte
clasicc si lo- observo a través de los ejemplos imita-
tivos del academismo. Este es profundamente antiguo:
le griego, en cambio, sigue actualisimo. Pero habré
auc hacei mucho esfuerzo por torcer tan maia prepa
racion para la estimativa y el goce, esa que padecemos
por tradicion cercana y, repito, perversamente ena.
tecedora

Arqg. F. Garcia Estebar

CEspecial para EI D'A

E iesoro de los Atenienses en Deltos, Eocida



El humilde
arte criollo

ANMENTRAS en algunas ciudades de América florecia

el boato espectacular del arte barroco en el es-
plendor de realizaciones que en México, Bogota, Quito.
Lima, Cuzco, glorificaron por igual la excelencia del
maestro europeo y la destreza del artesano indigena,
en otras comarcas alejadas de las cabezas del Virrei-
nato, a donde empero llegaron también catequistas y
misioneros cristianos, se desarrollaron, paralelas y mar-
ginales formas menos evolucionadas, que tradireron
de modo candido el misticismo elemental del habi-
tante de esos parajes.

Paisajes agrestes, secos y aridos, con la desolacién
de la altiplanicie en la que ralea la vegetacién, sobre
contrafuertes de macizos andinos, no podian proveer
al artista sino de los materiales bastos propios del te-
rreno el barro, el carbén, la piedra volcénica. Lejos
de las espléndidas rocas basalticas, del oro y la plata
y los espejos que refulgen en San Francisco o en
La Compafiia de Quito, en la Catedral de México o la
de Lima, las iglesitas lugarefias que se alzaron en las
ramificaciones del Camino de la Quebrada de Higna-
huaca, en la Puna de Jujuy, o sobre el de los Incas,

en la Puna de Atacama, tienen la humildad piadosa
de las manos anénimas y toscas que quisieron dar
forma concreta y visible a la devocién recién apren-
dida.

Se empinan, sobre el quebrado suelo, los campa-
narios de proporciones reducidas, a la medida de la
edificacion modesta que los rodea. Torres generalmente
cuadradas, macizas, con el menguado lujo de la cam-
pana litargica y el remate de la cruz desnuda que
proclama su destino, no tienen pretensiones de esbel-
tez. bastdndoles con ser sdlidas, protectoras, y cum-
plir con el oficio de llamar a loe fieles para la oracion
0 en emergencias importantes para la comunidad. No
trascienden a majestad, pero en cambio, jqué serena
dulzura, qué calma recoleta se desprende de ellas!
Todo estd hecho en funcién de la fugaz estatua del
hombre: la capilla, la vivienda, el cementerio, todos
al amparo de la mole andina. El tiempo sin prisas
resbala de los techos que ignoran el lujo de las tejas,
el mismo tiempo de siglos atrds demorado en los la-
drillos de adobe, en los adoquines desparejos del pa-
vimento, en las grietas que avanzan por los muros
enjabelgados, eo los burritos felposos inmdviles al sol
como una estampa sin horas. Pero por alli vivié y si-
gue viviendo el hombre.

Santa Victoria, Yruya, Acoyte, Casabindo, Coran-
zuli, Inca-Huasi, iglesias y capillas que recitan la lec-
cion de la humildad nazarena, no necesitaron mas que
campanario, altar y pulpito para cumplir sus fines
de proselitismo, obediencia y resignacion. Incorporadas
al horizonte apacible y béarbaro, pertenecen estrecha-
mente al medio que las circunda. No se hallardn en
ellas, ni aun en la de mayor interés artistico, como

Los burritos felposos

inméviles el sol son como

una estampa sin horas.
(Modestas viviendas de Yruya)

la de Casabindo, aquellas opulencias que caracteriza-
ron el arte religioso virreinal. No veremos en ninguna
de las citadas anteriormente, esos coruscantes altares
incendiados de oro, esos templos de techas artesone-
dos. esas torturadas columnas salomoénicas, las tallas
de realismo sobrecogedor, los temas ornamentales ins-
oirados en la flora y la fauna americanas, la riqueza
casi agresiva que caracteriza a la escuela colonial qui
tefia o a la del Cuzco.

Por eso contrasta aln méas la humildad de estos
otros templos que les fueron contemporaneos, y que
ore6 la intemperie del viento cordillerano, en los mis-
mos siglos en que el arte virreinal se multiplicaba en
molduras, volutas, cimborrios de azulejos, campanarios
solemnes, fabricas de colosales dimensiones, angeles
mestizos volando en torno de santos de estofadas tu-
nicas, y el barroco culminaba en un estilo hispano
indio que fue genial concrecién de, mestizaje.

En aquellas iglesias y capillas modestas que no
supieron nunca de lu-os semejantes, impresiona la
simplicidad de sabor ingenuo y aldeano que subraya
el tono austero y patriarcal de la vida. Techos de
totora, paredes de cafia y adobe, bastan para la sen-
cilla arquitectura del edificio. En algunas sorprende
el Unico alarde de la madera tallada y sobredorada.



Ifr> patético Cristo
de miembros
desproporcionados
(lglesia de Yruya)

V>sfa de la fachada
principal de Rosario
de Coranzuli

Cabeza de Cristo

De origen cuzquefo
el cuadro de la
Virgen y el Nifio
en San Pedro de
Fiambala, resulta
un Inesperado
encuentro artistico

como el sagrario de la iglesia de Casabmdo, en la que
se descubren algunas piezas de la escuela cuzquefia,
principalmente unos extrafios angeles vestidos con ropa
militar del siglo XVII, cuya elegante suntuosidad re.
sulta mas desconcertante sobre los muros recios y po-
bres del templo. Méas humilde, la capilla de Yruya
exhibe un patético Cristo de tosca ejecucién, miem-
bros desproporcionados y vestido de falda ribeteada
con flecos, con tan rudas huellas de sangre que el
artificio salta a la vista y habla elocuentemente de la
impericia del autor, sélo igualable al candido fervor
con que las traz6. La no menos campesina iglesia de
Santa Victoria ofrece la curiosidad de algin gante
a caballo vestido a la usanza regional. En la de Acoyte
impresiona por su rusticidad el cuadrado campanario
de adobe, que apenas se destaca sobre el fondo mon
fafioso que empareja el matiz ocre de sus viejas pare,
des. De pronto, en San Pedro de Fiambal4 sorprende
por su inusitada magnificencia una pintura de la Vir-
gen, con el Nifio en brazos, de origen cuzquefio. La
rigueza del manto constelado de flores y perlas, los
vuelos de encaje de los pufios de la tdnica, la lumi-
nosa corona de oro, unen a la ejecucién exterior, la
fuerza interior de la mirada serena, delatando un linaj*
pictérico de méas abolengo que la habitual estreche*

Uno de los

El ruastico
campanario extrafios angeles
de adobe de vestidos a la usanza
la iglesia militar del s. XVII que
de Acoyt» decoran la iglesia

de Casabindo

artistica de estos templos de caminos perdidos entre
serranias.

Rezuman piedad, candidez, fe primaria y sin
complicaciones, recto entendimiento entre el hombre
y Dios. Estaban edificindose en el mismo momento
en que en las capitales del Virreinato la maravilla del
arte religioso lograba sus expresiones mas representa-
tivas y perdurables. Pero acaso ninguna pueda com-
petir con la humildad elocuente y devotisima de estas
hurafias iglesitas campesinas, en tomo de las cuales
se organizaba la vida y la muerte del anénimo hijo
de esas tierras americanas.

Dora lIsella Russeld
(Especial para B DIA)



Dofia Ines y Don
juan en un marco
escenografico crea-
do oor Salvador
Dali oor la Come-
dia Nacional de
Brasil (Teatro Mu-
nicipal de Rio de
Janeiro, 1959).

José Zorrilla (1817. 1893)

con el aditamiento de cuatro o cinco monumentos fu-
nerarios que armaba, como podia, el maquinista del
elenco, se convertian en el cementerio donde don Juan
dice; frente a las tumbas de aquellos seres que amé
¢ que en valientes lances envié al eterno descanso:

“Yo soy vuestro matador,

como al mundo es bien notorio;

si en vuestro alcdzar mortuorio

me aprestais venganza fiera,

daos prisa, que aqui os espera,

otra vez don Juan Tenorio!”

Ya sabemos que el arquetipo de Don Juan ha
sido una de las méas difundidas fuentes de inspiracion
de escritores y mdsicos, artistas y escultores. Pocos
mitos han sido mas estudiados y discutidos, atribu-
yéndosele virtudes y defectos que nunca imaginaron
sus creadores. Y aunque su figura surge en el viejo
romancero espafiol, los investigadores sefialan a Tirso
de Molina (1584-1648) como el creador del perso-
naje teatral con su obra “EIl burlador de Sevilla y
Convidado de piedra\ verdadera joya de la literatura

El sabor apetitoso, rico, tradicional,
de la mejor cocina del mundo. Ideal
para aderezar sopas, carnes y pastas.

°edidos por mayor al 403025 - 8422

Una formula centenaria de Lea i Perrms Worcester England.
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non que hacen inolvidables las palabras de Do.

Llega la leyenda dramatica a Italia y la recoy
idoni, el gran comediégrafo veneciano, quien estrei.
el carnaval de 1736 "Don Juan Tenorio o El Disi.
i’. pero segln uno de los criticos “Goldom no sup
jrandecerlo e Italia no lo tomo en sera

En 1830, el gran poeta romantico ruso Alejanar
schicin da a conocer “El convidado de pieoij-*
ando un tipo mas humanizado, obra injustamente
ico difundida a pesar de haberla calificado Tourgur
iv como un “potente drama en pocas escenas"”

Seis afios después, tentado por el famoso perso-
je, Alejandro Dumas estrena en Francia “Don Juan
Marafia o La caida de un angel". El autor de “Los
s mosqueteros’ logro con su otra uno de sus mas
lados triunfos como autor dramético

Y asi llegamos a 1844 en que se estrena en
idrid “Don Juan Tenorio", drama fantastico reli-
so en siete actos, de José Zorrilla, aquel hombre-
lo desconocido que se revelara afios antes en la
icion fanebre que pronunciara en el sepelio de
inane José de Larra (“Figaro”). Fue la suya una
le aventurera que darfa lugar a una apasionante
Jgrafie novelada. Amigo de George Sand. Dumas.
enmee. Gautier. En sus andanzas, llega a México
logre la proteccion del Emperador Maximiliano
elve a Espafia. Estrena nuevas comedias, publica
.endas y poesias y sus versos los declama el pueblo
calles y plazas Siempre escribiendo y siempre

una peseta . Por unos pocos reales vendié su
aduccion. y con ella “Don Juan Tenorio", la mas
iundide de todas sus obras y en su genero, la mas
presentada en los escenarios hispanoamericanos. La
tica nc le perdon6 entonces ni después su extraor-
lario éxito v se le tild6 desde “poeta ripioso de
;na inspiracion” hasta “creador forzado de escenas
dodramaéticas'. Pero lo cierto es que. aun hov. er
.pafia, la obra de Zorrilla sigue siendo drama o*
pertorio en la que el publico — el que presume comf
sencilla gente del pueblo— se acomoda placida
ate en las butacas para ofr los largos versos, come

esoera en las oOperas las viejas e inspirada-
manza

Montevideo conocio versiones dramaticas impo-
rtes de Don Juan Tenorio' por las mejores con-
mas espafiolas, en las ultimas decadas del siglo pa
40 y en las primeras del actual. Los mejores come
antes encamaron a Dofla Inés o al burlador y las
icen de Maria Guerrero. Margarita Xirgt. Cataline
ireena. Josefina Diaz, Lola Membrives, Ricardo Calve
milin  Thuiller, Antonio Vico estremecieron con su
rocien muchas veladas dramaéticas

“Don Juan Tenorio "hace tiempo que no se repte
ata ep nuestra capital. Las Ultimas versiones estu-
eron a cargo de Salvat- Olona con el recordado Juan
thil Pedro Codina y Hortensia Zamora y Joaquin
bemat, actor este Ultimo que durante dos década-
dedicé exclusivamente a representar en los esce
irios noplatenses el drama romantico de Zorrill,-

Pero como ya lo hemos dicho, nuestros empresa
». cuando no lograban que un elenco de comediantes
pafioles pudiera llenar la clasica fecha de noviembre
gamzaban elencos con artistas nacionales y acince-
lo oies montevideanos trente a un “bolo” bien remu
irado, con pocos ensayos v buena voluntad- “arre

etian” con los versos de Zorrilla, que todos conocia-
! antemano. Y ello daba siempre lugar a jugosas
lecdotas y contratiempos, cuyo recuerdo nos viener
la memon.

En una de esas improvisadas temporadas, se re
esentaba la obra en el teatro 18 de Julio alia po
afio 1920 y cuando Don Juan se dispuso a deci
uv bien plantado, una de las estrofas mas difundios-
lvirtio que el apuntador no estaba en su luga: Al
istiado por la ausencia, con su mirada fus. er
cotilla, comenr

“Llame al cielo y no me ov-
y pues sus puertas me aerra

Y volvié a repetir méas fuerte

“Llamé al cielo y no me ovo
Ahogado por la rabia y el olvido de la letra,
mas fuerza clame

“Llame al cielo y no me ovo

La respuesta de uno del paraiso no se hizo
imora-

— Pero, viejo, como te va a oir el cielo si vos
a ofs ni al apuntador

Sobran los coméntanos y solamente el regreso
il apuntador a su lugar pudo hacer seguir la repre-
mtacion. Pero las anécdotas y ocurrencias felices,
rovocadas por las representaciones del Tenorio, son
inumerables. Una noche, en el teatro Espafiol de
ladrid, en rueda de periodistas y autores, oimos na-
aciones graciosisimas. La limitacion de espacio que
eben tener estas notas, nos impide reproducirlas y
acordemos solamente una sola de ellas

Fue durante una representacion en Sevilla y haci.
o “Don Juan” el primer actor Pedro Delgado, tar
otable como actor como por la violencia de su ca
pctef. Debido al largo reparto de la obra, era comar
ocurrir a comparsas o aficionados de cada ciudac v

los alguaciles del primer acto casi siempre eran con
fiados a estos actores accidentales. Y sucedié entonce-
que el muy rancio andaluz, después de muchos en;,,
vos. al salir por la noche a escena, se planté ante
don Juan y dijo, muy resuelto
—¢Don Juan Tenono-
— iYo soy
— Entonces. .. “seis” preso
Y Pedro Delgado estallando incontenible:
— Conque “seis”? Y tu miserable padre, siete,
animal
La ausencia de “Don Juan Tenorio” de nuestros
escenarios sefiala el fin de una tradicional costumbre,
aunque, como ya lo hemos dicho continde siendo mo-
tivo de lucimiento de muchas figuras de la escena
peninsular. Escritores y dramaturgos del siglo han
reeditado sus hazafias, conquistas y desventuras, como
Rostand, Bataille, Shaw, Lenormand y tantos otros. En
nuestro teatro, también la leyenda del gran libertino
inspiro a nuestros escritores. Carlos Salvagno Campos
en su “Don Juan derrotado”, el poeta Sabat Ercasty
con su hermoso poema draméatico “El demonio de
don Juan", asi también como Roberto Alejandro Ta&-
lice y Ovidio Ferndndez Rios, legaron a nuestra escena
importantes obras dramaéticas
Hemos querido recordar en estos dias una de las
obras populares del romanticismo espafiol, ya lejana
en el tiempo y el recuerdo. Epocas en que las estruen-
dosas cazueleras se quedaban como en misa, cuando
las grandes actrices, por labios de la novicia, recitaban
“Don Juai
Don Juan, yo lo implore
de tu hidalga compasior
iO arrancame el corazor
0o 4&mame porque te adoro"

Angel Curotto

(Especial para El 014"

Don Juan mata al Comendador (Baiorrelieve del mo
numento a Tirso de Molina, obra escultérica de ce
lebrado artista Federico Coullant Valere

tscena del primer acto de "Don Juan Tenorio' en la
version escénica dirigida por José Tamago, ofrecio,
en el Teatro Espafiol de Madrid 0957~

sea practico
y moderno.
Ahora se usa

Nnovalen

La corbata ael nudo listo Creacién de lui-
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tura Uruguaio-Brasileiro.

péags. Edicion al cuidado

o P o
IMOSOS os de
Adolfo Pastor : ua In-
troduccion 'y C%ﬁ
por Gaston “Haueira,
autorizado en |teratura
del Brasil. modemo, la

ja de Castro Alvos es
una_exresion de Ia mc,L
jor linca de ese

el siglo pasado, alt

"Textos Brasileiros™. Ed.

Instituto de Cul-
Montevideo, 1968. 65
de Gastén Figueira.

nivel estético y profunda

enve ra hu *
Bl varfestacion & n
hombre que, . como, dice

Hgﬂra, ivio febrll-

mente , aceleradamente,
Lstlosarrente avida -

N T

e V|aje terrestre

« POESIA HISPANICA

1967 — Ed. Aguilar,
Madrid,  1968. 285
pags. Distribuye:
Aguilar Uruguaya

S. A., Andes 1406.

La presente Antologia,
que continGa la serie de
‘Antologias  Espafiolas”
iniciada en 1955, para ser
ahora, més ampliamente,
“hispéanica”, abarca poe-
ma? en castellano, galle-
an v ratilan, con la in-

El

LIB

corporacion de poetas
hispanoamericanos, entre
los cua’es se advierten
sefialadas ausencias. La
roduccion poética del

ofrece un panorama
irregular, sefialandose, en
los poetas de mas recien-
te promocion, cierta in-
madurez que, si ldgica,
traduce la desorientacion
en que se mueven, esté-
ticamente, los creadores
mas jovenes.

mundo en el

RO

por WRIOTHESLEY

SA-

¢« L-EON MORIN.

CERDOTE — por

Béairix Beck. Edil.

Emecé. Bs. As.. 1968.

1S6 pégs. Distribuye:

Indiana Libros. Su-

riano 1140.

Con el prestigio del
Premio Goncourt, esta
novela merece el lauro
que la distingue. Mues-

tra un trozo de vida des-
nuda, palpitante, -cruel,
con protagonistas que
luchan, en la Francia de
la ocupacion, por sobre-
vivir, cada quien con su
pasion, su drama, su de-

sesperanza, su conflicto
de alma. Centra el relato
una joven viuda que,
descreida y sin rumbo,
por azar conoce a un sa-
cerdote y a través de él
comienza a aprender que
puede existir redencién
para los seres como ella,
y que la gracia puede
llegar por caminos insos-
pechados. Estd escrita la
obra con una sinceridad
ardiente, que se explica
por lo que de autobio-
grafico ha puesto la au-
tora, segln lo confesd en
alguna oportunidad.

BRATRIX BEK

SACERD

IMECE

novelistas

ALBERT CAMUS

EL

EXTRANJERO

EMECE EDITORES S.A.

i"L EXTRANJERO —
175 pags.

“mece, Bs. As.,
oros. Soriano 1140.

La famosa novela de
Camus, que lleva tantas
reediciones, es una de
las  fundamentales que
justifican su fama. Un
personaje desconcertante
por su aparente insensi-
bilidad, que llega al cri-
men sin quererlo, sin po-
ner pas 6n en él, pues
mata por accion instin-
tiva y causas ajenas a él,
y va a la carcel y al pa-
tibulo como insensibili-
zado y extrafio a cuanto
Le ocurre, vertebra el re-

/ BUENOS AIRES

oor Afberi JEct
Distribuyen indiana Li

lato, en realidad un pla
cido monélogo, sin rebel-
dias 'y asombrado del
acontecer que él mismo
desata en torno suyo. EI
lector, se hallard azorado
y desorientado, no me-
nos que el protagonista,
con quien se siente soli-
dario, fraternizando con
su impotencia y espe-
rando casi hasta el final
una salvacién que no
llega para ese hombre
extraflamente solitario y
ausente de la realidad.

EL AGUJERO

EN

LA PARED

CARLOS MARIA

GUTIERREZ

GUT

llustraciones del autor

muras juca

* tTL AGUJERO EN
LA PARED — por
Carlos M* Gutiérrez.
Ed. Bolsilbros Arca,
Montevideo. 1968. 133
pags. [llustraciones
del autor.

Una critica humorfs*
tica de nuestro medio, de
nuestros habitos, de
nuestra manera de ser y
vivir, se exhibe risuefia
y caustica, despertando
la risa aun cuando mu-
:hos nos veamos involu

erados en el humor reto-
Z0N e inteligente del au-
tor, que no es agresivo
ni maligno, y que suelta
frases intencionadas que
caen como dardos en el
blanco de la ihodalidad
de nuestro pueblo. Sefia
lamos particularmente e?

acierto zumbén de su
“estudio” sobre Baltasar
Pombo, su “Parnaso
Oriental", y su critica ci-
nematografica al modo

Thevenet






SHANTUNG de hilo liso,
variedad de tonos,
ancho 0.90 $ 1~3

A"ELA vichy ideal para

prendas de sport, todos

'os colores ancho é
090 $1 (\J

ALGODON estampado,
en multiples disefios de
variado colorido g/ r
ancho 0.90 $ |0 3

POPELINA estampada, en
as mas modernas tonali-
dades ancho 0.90

SHETLAND Cottor
variacién de tramas

ores ancho 0.90 i

RUSTICO estampado, en
flores de brillantes A /p
tonos ancho 1.40 S AUO

SEDAS estampadas, diversas
calidades, gustos y v p A
colores ancho 0.90 $ 3 3 U

RUSTICO de hilo liso, colo-
res de latente actla-
lidad ancho 0.90 $ 3 # 3

SEDA Bemberg estampada
en variados dise-
fios ancho 0.90 S 4 3 U

CANVAS la tela de hilo
estampado, en modernos

disefios ancho 0.90 j a a

HILO de trama relieve,
de gran momento C O I?

ancho 0.90 $ 3~ 3

JUILLIARD en fibra "Acre-
cer calada, ideal para C O A
verano ancho 0.90 $ 3 u U

~"OLYESTER liso, en comple-
ta gama decolores de P A P
moda ancho 0.90 $ 3 V 3

ACROCEL estampado en
seleccion de dibujos y co-
lores 1969, ancho /P A
090 $ Oj U

ALGODON labrado en
novedosa trama y en to-
dos los colores ZQ A
ancho 1.40 $ OOU

AGUADA CENTRO

CORDON

SATIN en novedosos estam
Dados de notable co- |/ rj
lorido ancho 0.90 $ # |
ACROCEL de trama labra
da, indicado para T’\§ij
sport ancho 0.90 $ /
TOOTAL "Robin" de di-
sefilo espigado, para con-

juntos y vestidos, O C A
ancho 0.90 $ 03U

JACQUARD Corduroy fi-
no algodén, en exquisita

gama de colores 6§ A
ancho 0.90 $ U
PIQUE Jacquard, delica-

dos disefios en colores pas-
tel, ancho 0.90 4 i\C f\

LAS PIEDRAS



