Don José Dallle y Ordoriez

<Fotj Juan Carusoi

B nuevo aniversario de la muerte del ilustre estadista, que se cumplira
el 20 de octubre préximo, es una cita moral para evocar la memoria
del que s6lo ambicioné el bien del Pais y supo gobernarlo con grandeza,
asi como una exhortaciéon a la conciencia de la ciudadania, para que
recapacite sobre la herencia de libertad y democracia que nos legd
junte con eEgran ideal del Colegiado, verdadera garantia de paz y de
respeto de los derechos individuales y freno para todas las dictaduras.



1 -Habito en taffeta, modelo finamente confeccionado con tablones y manto en tul con coronita. Talle
Aumenta $40.» por talle. 2 - Habito en viyella modelo con religiosa y cordén aplicado, manto de

la misma tela. Talle 6 $l 200 Aumenta $ 50.- por talle —Habito en simil lana de linea

clasica con manto de la misma tela y cordén en la cintura. Nuestro precio oferta $ 750'

Héabito en taffeta modelo de linea fruncida con detalle de manga raglan, manto y coronita.

Talle 6 $ 1000 - Aumenta $ 40.-por talle. 4 - Traje para varon en sarga Terylene modelo

clasico de corte y confeccion impecables. Nuestro precio oferta: Talle 6 al 10 $9 40 .-
Talles 12 y 14: $990.- 3* Traje para nifio en Acrocel ' . blanco fina-
mente confcc. Talle 6 $6 4 0 .- Aumenta $ 30.- . por talle

VISITE AHORA LA SECCION NINOS |
F DE NUESTRAS 5 CASAS, DONDE EN-
CONTRARA COMPLETO SURTIDO
DE HABITOS Y TRAJES DE COMU-
~  ~ NION, TRAIJES, CAMISAS, CALZADO, 1
MEDIAS, BRAZALETES, GUANTES,
LIBROS, ROSARIOS Y TODOS LOS AC-
CESORIOS QUE SUS NINOS DEBEN LUCIR
EN ESE GRAN DIA. NUESTRAS CONFEC-
CIONES NO SUFREN RECARGOS POR I

—

LOS ARREGLOS QUE HAYA QUE HACERLES.

para primera

m m

OBSEQUIAMOS LA
IMPRESION DE ESTAMPAS A
TODO COMPRADOR DE LAS MIS-
MAS OFRECIENDOLE PARA SU ELEC-
CION EL MAS VARIADO SUR-

TIDO DE DELICADOS Y
MODERNISIMOS
DISENOS

AGUADA CENTRO CORDON UNION LAS

PIEDRAS



a octubre pasado, se cumplieron cuarenta afios

i muerte de Javier de Viana. Perteneciente a

ate generacion del 900, fue y es Viana, uno de
populares escritores rioplatenses. El hombre

ta no es un personaje idealizado, sino la ima-
gaucho en su decadencia. A la etapa épica y

i dejada por Eduardo Acevedo Diaz, le sucede

n realista de su discipulo, amarga y desolada.

1 personaje de Viana pesan los vicios y mi-

ue dominandolo, hacen de (I mucho menos que
tbre. Seres holgazanes, jugadores, crapulas de
.baja calafia, abullicos, ni buenos ni malos, hun-

n una vida aspera y barbara, componen su
-*M narrativo. La compafiera de ese hombre tara-
ra mejor. Sucia, querendona, corrompida, com-

i| cuadro sociolégico sobre el que el escritor
su ojo certero. A veces, como un destello, al-
personajes surgen conservando virtudes que son
«as para resaltar a manera de cartabén, y hacer
migros, los vicios expuestos. Aparte de sus indis-
ii i calidades estilisticas, uno de los mayores mé-
e Viana es haber puesto el dedo en la llaga,
.1 realidad nacional que aunque duela, es ver-
aln hoy, ya que el campo, no ha sido reivin-

i verdaderamente, para una vida de cultura y
so. Ha echado también las bases de nuestra
na — y en parte ya clasica narrativa— porque

i > leemos a Amorim. Morosoli, Dotti, Espindla,
ijal y otros, sentimos detrds el eco mas o menos

A cuarenta aflos
de la muerte de

J A \% | E R

DE VIANA

Vigil me dio la orden por otros cuatrocientos pesos
que fueron mis salvadores”... (Aparecido en Nuestra
América, afio 1926, y reproducido luego en Salto de
ayer y hoy, 1955). Estamos de acuerdo en sefialar
esas dos vertientes narrativas, pero discrepamos fun-
damentalmente cuando se opina sobre la disminucién
de Viana como escritor. En esta segunda parte hay
que hacer, es cierto, una gran limpieza, desbrozar,
olvidar muchos titulos, pero es en este segundo pe-
riodo que la prosa de Viana se aligera, se hace mas
cefiida, trabaja con mayor soltura los elementos na-
rrativos y se carga de ese sentido del humor muy
criollo, burlén y punzante que en pocos trazos bos-
queja una situacién o nos da un personaje. Es este
Viana el Unico que se puede acercar a Chéjov en el
mundo de los cuentos del gran escritor ruso, aproxi-
macién, por otra parte que ha hecho Arturo Visca en
su prélogo a la Seleccion de Cuentos de Javier de
Viana, tomo I, de la Ediciéon de la Biblioteca Artigas,
donde bosqueja un estudio del escritor que es todavia
un campo virgen para la critica. Hemos elegido para
terminar este trabajo recordatorio de Viana, un frag-
mento de un cuento perteneciente al libro "Lefia Seca”,
o sea al segundo periodo apuntado en la creacion del
uruguayo.

“Bajando una rapida pendiente rocallosa, entra-
mos a un vallecito donde pacia una majada ruin; y
al escalar de nuevo la colina, vi en la cuesta, un gran

«i, pero siempre presente de la voz de Javier de e } = . o
edificio ruinoso, sefioredndose sobre los aridos pe-
f ; ; « » flascales.
a primera obra publicada por Viana es “Campo”, —-La tapera del Cuervo — me indicé Maneca
96. Bajo el titulo de “Recuerdos de una Cam- - L. '
! Era una so6lida construccién cuadrangular ence-

., habia publicado en el afio 1891, las experien-
ividas en la revolucién de 1886 en la que inter-
activamente, y que seran recogidas muchisimo
marde en un libro titulado. “Cronicas de la revo-
i del Quebracho”. La critica es acorde en sefialar
mCampo” esel libro de Viana que sostiene mas
> «mente sus calidades de escritor. Inicia este libro
' ertiente de produccién que ird desde 1896, hasta
“Gaucha”, es su novela de 1899 y "Guri” (no-
- breve que le da el titulo y cuentos) aparece en
Finalmente, cierran este periodo, “Crénicas de
mevolucion del Quebracho” (compiladas en libro
n 944) y “Con divisa Blanca”. Este periodo es se-
do por la critica, como de actividad libremente

rrada en hermético valladar salvaje de cinacina, talas
y membrilleros. Las paredes mostraban en partes el
rojo livido de los ladrillos y en partes las manchas
verde-oscuro de los musgos que mordian el revoco;
las maderas de las ventanas estaban sustituidas por
trozos de hojalata herrumbrosa y la Unica puerta del
frente, tapiada con piezas de hierro galvanizado, que
gruesos clavos sujetaban al quicial. En lo alto ver-
deaban las hierbas parietarias, invadiendo todo el de-
rruido torrejon que defendia el éangulo oriental de
la azotea. Al pie de ese torre6n, donde aun se ven
las aspilleras, se eelva majestuso un virar6 centenario,
pardo, desgrefiado, y que erguido y altivo en medio

' lora, EI segundo periodo corre paralelo al co- de su sordidez parecia representar el sereno ago-
iz0 de su quiebra econémica. “Matachines* (cuen- tamiento de una raza |mper|0_sa._EI pasto y Ios_yuyos
«jreves) aparece en 1910 y redne cuentos apare- Javier de Viana avanzaban hast_a Iqs muros, indicando que ngidle fre-
iien diarios de Uruguay y de Argentina. Viana cuentaba la misteriosa tapera, negra en medio de la

también obras teatrales, que estrenara entre 1907 nica” y “La ldea Nacional*... Escribi cuentos para opulenta luz de la mafiana, silenciosa y hurafia en la
117. Los afios 1911 y 1912, ven la publicacion de “Mundo Argentino” y otras revistas. Constancio Vigil riente extension del despoblado. Y para acrecentar
™ ¢ S dos libros de relatos: “Lefia Seca” y “Yuyos” es un gran amigo mio. Empezdé pagandome cinco pesos su a§pe_cto fatidico, un cuervo familiar bos!e_zaba en

'wir.  ectivamente. “Abrojos” es de 1919. Aparte de por cuento, y después, cuando la empresa se impuso, le clspide del torrejon, mustias las alas, rigidos los
s titulos, que son los m4s importantes, es practt- me itaha rien. Cuando estaba necesitado de dinero yo zancos blanquecinos y abatida la cabeza calva: a la

"= lente imposible, por su elevadisimo namero, asi no hacia méas que llevarle titulos de cuentos, que adn distancia su inmovilidad le hu_b_le_ra hecho tomar por

! ' un detalle ornamental del edificio.

los lugares y diarios en que aparecieron, dar idea

¢ nr s|lij de su incansable oficio de cuentista.

La critica estd también de acuerdo en afirmar que
eeste periodo, Viana disminuye sus excelencias na-

no habia escrito, pero que después los enviaba; y
Vigil ordenaba su pago. Sucedi6 que una vez tuve un
gran apuro; precisaba cuatrocientos pesos para evitar
que al otro dia el Oficial de Justicia me lanzara los

Como yo me detuviera deseoso de acercarme a
la ruina, mi acompafiante me increpéd éasperamente:
—Vamos, vamos; no trae suerte, arrimarse a la

rrivas. Quizas algtn testimonio del escritor, como el muebles a la calle de la casa en que vivia; le debia a tapera”
-« sziq pasamos a transcribir, haya contribuido a reforzar Vigil cuatro tjtulos, es decir, cuatrocientos pesos. .. (Descripcién de la tapera del Cuervo, del cuento
juicio. Dice Viana: “Allda en Buenos Aires, tuve Tenia que resolver el problema en el dia... jQué “La tapera del Cuervo”).
hacer!... A la una de la tarde me senté a escribir Af? Ester CANTONNET

mu q aprender a no saber escribir para poder ganarme

rida.. . Trabajé en “Tribuna”, “La Nacién” y “El

y a las cuatro tenia ya escritos los cuatro cuentos que

rio”: fundé con Roscoff, “Ultima Hora”, “Cro- le debia... Se los llevé. Le di cuatro titulos mas y (Especial para EL DIA)
w ' prescindibles para hacer andar a la nacién, como Desde las coplas folkléricas a los poemas cultos; populares y artesanales mas sencillas (labrado, colo-
i petroleos, siempre ha estado la yerba mate. los sucedidos a las novelas; tiene el mate importancia reado o pirograbado de las calabazas), hasta el mate
- - Este hecho, que ya nos habla de una gravitacién capital en las manifestaciones literarias del pais, ya se como tema de pintura y escultura.
onémica fenomenal queda ampliado y estd mas que trate del simple folklore literario que recoge anénimo Y estos aspectos, el histérico y el cultural, son
Etificado por lo que ahora agregaremos. el pueblo; de la literatura folklérica, nativista o sim- los que iremos desarrollando en proximas notas.
Somos los mayores consumidores per-capita de plemente de cufio nacional. o Femando O. ASSUNCAO
— -rtha mate en el mundo y esto explica, no sélo la Las artes plasticas tairJbién son expresion fiel de )
- *m astencia de fuertes organizaciones comerciales e in- nuestra predileccion por el mate: de las humildes artes (Especial para EL DIA)

u

Estriales dedicadas a su elaboracién y venta que son
lentes de trabajo para muchos centenares y cerne-
ares de personas, en lo interno; sino que en lo exte-
rn, Brasil, principal exportador de yerba mate, nos
*nga por su primer cliente mundial del producto,
"reducto que es, para ese pafs, uno de los agricolas
fisicos (orientado por el Instituto Nacional del Mate),

- ‘oFunto al Café y al Cacao.

f

L-tridécada de

Sefialemos simplemente, que sobre un promedio
mual de importaciones totales en la Gltima década, de
inos 170 millones de délares, corresponden a la yerba
nate aproximadamente unos 5 millones de promedio
mual, es decir algo asi como el 3 % de las importa-
dones totales del pafs para todas sus necesidades,
energéticas, industriales, alimentarias, etc. Lo que re-
un consumo anual, promedio en esa rrasma
22.000 toneladas de yerbe, que da para
2:500.000 de habitantes un consumo anual por habi
tante de 9 Kkilos.

Digamos para, finalizar, que esta realidad social
y econémica de hoy dia se basa, precisamente, en esa
historia de cuatro siglos a que antes nos referiamos
y que estad, ademdés, traducida en una importancia cul-

presenta

MU
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Canchado de la yeiba, por el elasied sistema del molino do noria de traccién a sangre. (Foto lomada do Borbota

tural y espiritual no menos grande. J
Latin).



"Mi general, un mate .. Muy bien mi amigo". El Exmo.
bulo de época sobre n" dibujo de Juan M. Besno

VNICIAR la historia del mate, o por mejor decir del
* consumo del mate en el periodo histérico de
América, significa, nada mas ni nada menos, que re-
correr un camino hacia atrds, de cuatro siglos. Arduo
camino, signado, fundamentalmente, por las dos ten-
dencias extremas de panegiristas y detractores, del
llamado, alternativamente “vicio” o “infusion llena de
virtudes”. Pues soport6, el mate, desde los principios
de la conquista los mas terribles anatemas, propios de
la mas severa Inquisicién, y aunque rehabilitado am-
pliamente por largos periodos, ain hoy dia no faltan
quienes sostengan que es factor decisivo para com-
prender una “actitud” o “mentalidad" criolla; que sirve

Maleando junio a lo* corrales, en nuestro campo actual.

Sor. Don Fructuoso Rivera en campana en MSB. Ora
s e lIrigoyen. (Coleccion ftll*u. C- Asssecaoi.

EL MATE

Su Importancia
social y economica

*IM, *

(Foto Ministerio de Ganaderia y Agricultura, lomada por

d. Bouton).

a los simplistas para explicar, tergiversando, U ti |
de la sinrazén de nuestro subdeaarrollo. nuestra ]
productividad, nuestra aptitud para jubilaran»* i
hasta la pérdida de los campeonatos de fatbol <
dando, nada menos, en este Gltimo ejemplo, T
lombes y Amsterdam se gestaron en régimen b, 1
de mate cocido).

En fin. que la historia del mate es bm«i i
a ratos hasta mil amarga que el mas amargo d. I't*
cimarronee, aunque tan llena de momentos rom, B kel
eos, como el lenguaje popular lo ha querido repte, 1 ”
tar en todos los mensajes de amor y sentimientos '<r
se le atribuyen, segiin el modo y el con qué El€o

Venir a descubrir, a estas alturas que, par.
uruguayos, el mate es la bebida nacional, paree*
fuerzo digno de Perogrullo, y aln lo parece el mu
que es pasion del pueblo, s6lo comparable al fui
el juego y la playa en verano.

A pesar de ello creemos que no es ocioso reiten
y atribuirle ademas el caracter de factor “aqusrsn
dor” de los extranjeros de todas layas que basta a
llegan en busca de un nuevo horizonte. Horizonte q -*
a veces, sigue tiendo de nublado a tormentoso ct
pisto, pero al que se resignan también ayudados |
la filosofia mansa de sorber la calida infusion s tra
de la bombilla; filosofia de espera y de espetar.
“Gallegos”, “tafios"”, “rusos”, etc., todos antes de apn
der el idioma del pais, antes de saber transitar ]

« Jt'

la ciudad para elloe desconocida o por la campai *?
mas desconocida a(n, ya saben tomar mate y ya *
piezan a ser hijos de la nueva patria. Lo dsc* u "

cuarteta tradicional:

“El que en esta tierra
matea una vez
ae ciudadanias
en menos de un me»

Es sabido que no es en el Uruguay en el Uni
pala de nuestra América que se toma mate; ni siquie
el Unico en el cual se le considera bebida nacién
(designacién que, por lo menos, puede merecer taz
bién en Argentina y Paraguay), Brasil. Chile y Paz ]
ademés de loe nombrados son o han sido, irayon +
0 menores bebedores de mate.

Pero en ninguno su consumo popular adquiera |
universalidad vy, si se nos permite el término, el estad
publico y la importancia social, que en el nuestra

Desde los remotos tiempos de nuestros elbort n'J
como nacion (desde los de Rivera Presidente de 1kt '™
Republica y \ :ello de; jMi General, un mate! |Uu kt
bien, mi ami, que hiciera famoso Besnes Irigoyea)
hasta los del piesente, podemos decir que desde lo iwl
mas encumbrados gobernantes, hombres de ciench
profesionales y deportistas, hasta los mas humilds m*3
integrantes de “lumpen”, rural y urbano (habitantes d
rancherios y de “cantegriles”) todos los ciudadano!>-"*° a
estantes y habitantes del pais, participan del comal S
placer del mate, cuando menos una vez al di»

Y lo hacen, no sélo en la intimidad doméstica dal
hogar, sino que le dan, como sefialamos antes, verda
dero estado publica Hay cierta coqueteria exhibido- -
nista en el matero uruguayo, que no la hay en ia
otro»

Circular al tranco filosofal y algo compadre, mata
en mano, termo bajo el brazo, ha sido durante afas,
registro siluetario predilecto y actitud natural citale
dafia y pueblerina caracteristica de todo uruguayo, ya
lo hiciera por el Cerro o la Unién, Playa Pascual o
Carrasco; la plaza o el parque de cualquier localidad
del interior.

Ei politico que prepara su campafia; el escritor que
madura su obra; el “fatboler” “concentrado” para el
“clasico”; el tropero que conduce la riqueza nacional
a las mataderiles playas, todos tienen un (til cornija
para las dispares pero trascendentales tareas, de la
mente y el cuerpo, del espiritu y la materia, r. mata i 1o
en la diestra, como un auxiliar como un comodin en
la manga, pronto a la ayuda en la encrucijada o en
esfuerzo, en la duda y en la esperanza.

Desde los que lo toman “porque no hay mayor- f|
mente otra cosa que llevar a la panza”, o porque “no
saben” tomar otra cosa; hasta los que lo hacen por que
se acostumbraron de chico» y les da “no aé qué” de- e»
jarlo o porque el médico le» dijo; A Ud. le hace bien Pws
el mate. Todo» buscandola o sin necesitarla, todos los
uruguayo» tienen su justificacién para seguir tomando
mate.

Si tal es su trascendencia social, si somos un pue-
blo al que ofende méas que le rechacen un mate, que
a un escocés su whisky o a un chino su té, fécil es
comprender cudl no serd su importancia econémica y
hasta politica, sus logicas consecuencias.

En este dltimo aspecto y ligado naturalmente al
factor econémica digamos, que la escasez de yerba
y/o su aumento grande de precio (es totalmente im-
portada y sufre l6gicamente las fluctuaciones de la
moneda) han sido factores habilmente explotados en no
muy lejanas coyunturas politica»

Quizas por eso es que en lo» “listados” oficiais»,
ds productos importados privilegiados por cambios
preferenciales, tarifas aduaneras liberales, o ausencia
de recargos combiario», junto a los elementos motrices
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k> »mo» de itm 4fa par el pago de Adei.
.«taba un caballo renegrido, llevaba poncho y
rojos, botas de potro, enormes lloronas; y un
irado pufial apretado por una rastra tapada de
*e a 'y medallas.
lante de él, lejos, al tranco viajaba un paisano,
r de U distancia que los separaba alcanzé a oir
ma larga lamentaciéon. Al arriméarsele las pola-
e la misma ss hicieron claras:
iMesmamente no sé pa qué sirvo, dejao de U
je Dios y de las hombres, con una suerte mas
ja y espinosa que ramazén de ufia de gato!
bien hombre, tuviera verglienza, aqui mesmo
tu riendas, me clavaba el capachanchos y anqué
s de wmliria de cuervos, sansencab6 la disgracia!
1 diablo pic6 espuelas, se le apared, y muy cortes-
< lo saludé:
-Glen dia, amigo.
tedio sobresaltado

lo mir6 el otro. Luego con

-Guen dia, anqué pa mi tuitos son de piares tres

pa abajo.
-¢No pita un cigarro?
Sn esperar respuesta Mandinga li6 agilmente,

ed enorme yesquero, encendié y pasé el trafo-
Enciendo en seguida otro para éL

—Desculpe, paisano, ;de qué se venia quejando?

Dijo el paisano:

iSuperior el tabaco, don, como pa entonar una

460 aujeriada! ;De que me quejaba? De mi suer-

ue no la quiero ni pe un lagarto.

—Vamos a ver: si en mi esta el ayudarlo a aven-

lejos, desde aura mesmo cuente conmigo.

—Vea don: le vid aclarar mi vivir por el cigarro

me ha dao, que si no ya lo habia mandao mas

de lo que usté ss piensa. ..

Lanz6é dos espesas humadas el

0:

—Tengo el puchero asegurao, soy duefio de ran-

firme; pero hasta aura no he encontrao mujer que
»quiera a no ser la china Donata Abascal que ya
- tiene soplao de tanto perseguirme, glefia, sf, y cin
elora, pero que es como pa erizar un yaguereté de
amal hecha. Serd porque nunca he puntiao en nada,
como domador, ni como hombre guapo, ni como
(arin o tintero. Mire: el indio Valentin, al que le

m el chajd por lo avispao, pero que es mas fiero

arriar chanchos de noche y en repecho, na mas
j por que rasca un encordao y canta un compuesto

lobra el ganao rabén; y el negro.. *

El diablo cort6:

—Basta, paisano. Escuche:
nte. Le vid dar una guitarra,
criar hasta los fianduses.

—Pero vea, don, que nunca llegué a saber cuén

cuerdas tiene el estruniento, y de afinarlas ni se
tole.

—La que yo le viad dar tendrd na méas que pal-
arla que ella hard el resto. Usté puede decir: jAhi

un estilo! y ella le va llorar un estilo; usté puede
cir: jAhi va un gato! y ella le va retozar un gato,
no le digo més. Vea; aqui la traigo.

Y levantando el poncho aparecié una guitarra que
itimbro en aquella luminosa mafiana de estio, tanto
le el paisano sinti6 enceguecer sus 0jos.

—Pero, vea don...

El diablo, un poco imperativo lo atajé:

— iBaje compafiero, acomddese en esa piedra y
ida lo que va a cantar!

El otro subyugado ya por aquel ser fantastico se
ped. Y se sentd donde le sefial6. Mandinga le atraveso
i guitarra sobre el pecho.

— ¢(Qué va cantar, amigo?

—Pero don, ya le he dicho, y se lo glelvo a decir,
jue no sé mas que hablar, y eso mesmo...

— ¢Qué va cantar, he dicho, canejo? — vociferé
> diablo.

—Gleno, giueno, no se alborote. Pa mi lo mas sin
emparde que be 6ido jué una mazurca que en un circo
amto un rubio... A ver, pues...

Pasé su diestra sobre el cordaje. Y de la guitarra
comenzd a salir una melodia arrobadora, y del pecho
del paisano una canciéon — sin él saber cdmo y porqué
salia— que conmovié el campo todo.

— Ahi tiene, amigo. Puede empezar a recorrer pa-
gos ande podrd encontrar mujer a su gusto. Eso si:
dentro de un afio se me presentard junto a esta nvmu
piedra ande usté ha cantan___

Tan pasmado y suspendido estaba el paisano ante
todo aquel milagro que no vio por donde se esfumé
el otro.

Comenz6é su nueva vida. Sus mentas se iban ex-
tendiendo a lo largo y ancho de la tierra.

Una vez llegé a unas carreras, y en la enramada
de la reunién canté. Estaban alli cuatro o rinrn mnm.
que las sintié prendidas a éL Se acercd a la que mas
le gist6 y empezé a hablarle___hasta que en de
esas ella le manifesto:

— Mire: como cantor lo Devaria pegao a mi poDerr.
de por vida; pero como marido ni envuelto en miel
lo quiero. Hombre de ojos acarneraos y tufo de tat-j
peludo. .. Asina es que. ..

hombre, luego

yo soy hombre pu-
con ella usté va a

Y en ese son siguieron todas.
Invitado <®jvrialm»ntf concurrié a una fiesta que

daba la viuda dri vasco Arrieta — rico hacendado que
fue —.

aiahari»

Era una gorda cincuentona pero cuyo cabello
y sus ojos vivisimos decian de una salud

inquebrantable. EIl paisano, en la noche, canté un vals
realmente emocionante. La viuda se sintié transportada
a una region celeste, se retemplé en ella su cuerda
romantica, la que en su corazén fue musica a los quince
afios; y como estaba un tanto envinada — pues el vasco
la habia ensefiado a empinar el codo por lo alto— se
sinti6 extasiada. Y asi nacié un amor entre ella y el
paisano. Y si bien la viuda — en sus horas normales —
soportaba de no muy buena gana aquel tufo a tatd
peludo que le menté ana moza cierto dia al hombre,
éste también hacia su sacriitdo junto a los ciento
veinte kilos d: ella. De noche, después de la cana, a la

hora de las melodias de guitarra y canciones, y de
ardientes tintos o embrujadores claretes, todo mar-
chaba bien. Pero en los amaneceres la cuestion cam-
biaba

La estanciera comenz6 a tratar con rigor al pai
sano. Lo hacia saltar temprano de la cama, y trabajar.
Una de tales mafianas el hombre se retob¢:

— iMira que no toy aqui pa curar matungos ni
descascamar ovejas, ni...

No lo dejé terminar ella:

— ¢El qué? Si crees que te voy a mantener sél e
por tu canto mafiana mesmo te me.o en una jaulay lo
vas a pasar a maii pisao y agua. iNo me pudo arre
cinar el vasco, que era mas bru-o que trabuco dfc
chispa

Haéasta que la situacién se hizo insostenible. De
buena mesa y buena cama gozaua el paisano; pero
aquella mujer en vez de corazén tenia ima arroba de
sebo; inefablemente cantaba el hombre, pero aquella
indolencia en que vivia, junto con aquella catinga que
exhalaba...

Y el paisano, cierto amanecer que la viuda lo

sac6 de entre las sdbanas con mui diana de aterradores
alaridos capaz de poner en pie a un
quizd a un ejército, en
mont6é su cahvllo y sali6 como si fuera sobre un trillo

regimiento, y
lo méas empinado de la ira

de pencas jugdndose la vida... Y en el redoblar de
patas del montado comenzé a pensar:

— Casualmente ya ha de ir por cerca del afio que
hice compromiso con aquel viviente ae poncho colo-
rao... jYo le via dar!

Apretando dientes y masticando cdlera rumbed
a la piedra aquella... donoe encontré al otro sentado
en ella, fumando muy serenamente, que le grito:

— jCumplidor el aparceio! Gilieno amigo, aura me
va a pagar el arriende del estrumen.o, supongo que le
habrd ido de superior pa arriba.

Y el paisano, galvanizado por todo lo que habia
penado en su ruta de cantor — en la que no pudo
conseguir mujer a su gusto — sin decir esta boca es
mia le encajé la guitarra en la caoeza, dejandosela
coao extrafia gomia ajus-anuoie el cogote.

— jAhi tenés el arriende, bandido!

A Mandinga jamas le nabia ocurrido semejante
cosa, era un ser todopoderoso, taimado, ruin compra-
dor de almas. Tan inesperado fue aquella que se viu
petrificado ante la tremenda reaccién del paisano que
montéd y arrancé al trote largo. Enderezé al rancho de
Donata Abascal, la levantd en ancas y la bajo en ei
suyo.

Y he aqui uno de los insondables misterios de la
Naturaleza: de esos dos seres feos, bastos, salieron ffiez
hijos tan hermosos que la gente del lugar cuando se
referia al hogar del paisano necia: el rancho de las
flores del pago.

José MONEGAL

(Especial para EL DIA)



Muchas horas sa rtilifii a la discusion da problemas de composicion musical, tema nada facil hay.

UN

*POMO se aprende la composicion musical? He
cn aqui una de las preguntas de mas dificil con-
testacion. Por un lado, la composicion es — como la
poesia, como el teatro, como la pintura, la escuLura —
un arte en el que la inspiracién ha de desempefiar el
papel supremo. (Un tamo por ciento de inspiracién
y noventa y nueve de transpiracion, asi definid cierta
vez un célebre cientifico su la-or; en el arte, los dos in-
gredientes corren mas parejos sin dudj). Sin embargo,
siempre hay, también en el arte mas “libre”, un factor
“aprendible”, y «ate factor es de suma importancia. Hay
musicos autodidactas, hay musicos improvisados llenos
de bellas ideas pero que carecen de la “técnica” nece-
saria para realizar sus suefios sonoros, para materiali-
zar sus melodias, armonfas y ritmos en una obra de
auténtico valor. (Casos asi, casi tradgicos, ocurren a me-
nudo; incluso figuran en la historia de la mdsica,
— piénsese tan s6lo en Musorgsky y sus horrendos tor-
mentos a causa de tal insuficiencia).

Casi todos los grandes compositores han pasado
por las manos de algin maestro. Beethoven lo tuvo
en Neefe, Mozart en su propio padre, Chopin en
Elener; algunos tienen varios preceptores y aprenden
de cada uno de ellos lo que les es necesaria Muchos
aprenden en libros, muchos en las partituras de los
maestros que les precedieron. No hay regla para el
aprendizaje de la composicién. Cuando Beethoven des
finés de haber aprendido las leyes basicas con el men-
cionado Neefe en Bonn llega a Vieaa para perfeccio-
narse coa Haydn, el méas ilustre de los compositores

El director del "taller-, maestro Héctor

“TALLER™

sinfénicos vivientes, la relacion entre ambos se toma
rapidamente intolerable: existe entre ellos el abismo
de las generaciones que nunca se comprenden y pocas
veces establecen una continuidad tranquila. Casi siem-
pre el joven mdusico (como el joven poeta, el joven
pintor) encuentra “anticuado” lo qus el profesor trata
de ensefiarle. Maxime en nuestra época en la que todas
las leyes — y no s6lo las de las artes — parecen tam-
balearse peligrosamente, desplomarse, hundirse en un
caos.

Admitiendo, pues, la existencia del problema de
la ensefianza de la creacién musical nos podemos pre-
guntar cudal es el camino del joven compositor d» hoy.
La mayoria de los Conservatorios del mundo siguen
ensefiando las reglas de la armonia y el contrapunto
“clasicos” o “tradicionales” (como los denomina por
ejemplo un manual del famoso compositor y maestro
aleméan Pablo Hindemith). EI alumno ha de realizar
en principio los mismos “deberes” que los musicos
hicieron en su aprendizaje de 1860, en 1910. Céanones
fugas a 2, 3, 4 voces, bajos cifrados, melodias armoniza
das “a 4 partes”, etc. Lecturas de obras maestras. Es el
“oficio” que hay que dominar, por supuesto. Pero
luego hay muy a menudo un muro infranqueable entre
lo aprendido y la aplicacién de las ideas propias que
pertenecen naturalmente a una época muy diferente.

He visitado numerosos Conservatorios de renom
bre en el mundo, he ensenado en varios de ellos. Puedo
afirmar que el deseo da expresarse mediante la musica
es hoy tan ardiente — Sino méas— que en los tiempos

Quintanas, analiza en el piano una i

L . Lo . U -
del romanticismo o del impresionismo. Millar» 1

jovenes buscan el camino hacia la composicion m

y se debaten entr; dificultades cada dia mayase, *(
bidas a la total desorientacién que se observa enb r*
creadores musicales (y artisticos en general) da . > *
Deseo relatas a mis lectores una reciente expon *¥ r
que tuve en la ciudad de México, y que me pi | \

sumamente interesante (como por otra parte, ti
cosas que pueden ver y vivirse en el México de 1"
Invitado por el Conservatorio Nacional tuve na.
no solo de ponerme, a través de .lsa propias cuofcv
das, en contacto con la juventud musical del Mf
azteca — admirando tanto en el Conservatorio N
nal como en la Escuela de Mdusica dependiente d
Universidad una apasionada sed de saber y una a
dad poco comln en la realizacién de los estudios
arduos y complejos — sino también la de conocerf
experiencia quisé Unica: el “taller de comporta*
Ya la palabra "taller” nos orienta sobre los fundia,*
tos de tal creaciéon. Parte de la idea de que la e *
posicion musical puede (mas: debe) aprenderse p
un oficio, y de que un compositor moderno no sal
cibe sin una acabada técnica.
Este “taller” mexicano fue fundado en 1960 »”
un mauasico ilustre: Carlos Chavez. El dia en qus

DE COMPOSICION MUSICAL

escriba la verdadera historia de la musica americai

Carlos Chéavez ocupard uno de los lugares preemuMti

tes, sin duda. El papel que ha desempefiado y sig
desempefiando en la musica de su tierra es dificilm«v#<
superable. En la composicién fue compafiero de \

que en otros terrenos realizaron la independenc

mexicana en el arte: de los muralistas y de los poeta™

en sus manos el inagotable material indio, indiger: rt>
surge con tremenda fuerza y crea el necesario contQt

punto a las corrientes europeizantes que durante sigu*

han dominado el panorama del arte en América. Carie \ ,9»:
Chéavez, pues, tuvo la idea de formar sistemdaticamente X.WI** m
compogsuore> para su pa lia, para America. Cinco afio
dirigié él mismo el “tallar” anexo al Conservatori
Nacional, lo orientd, le dedic6 su enorme fuerza f
pujanza. Luego, al retirarse, lo dejé en manos de Ui eJ»'
musico joven, alumno suyo del taller precisamente*
Héctor Quintafar.

El taller de composicion” admite sélo a aquello»
candidatos que no s6lo dominan todos los recursos &«
la tecn.ca musical adquiridos ant r.ormente en el Con*
servatorio — armonia, contrapunto, andalisis de obras*
el piano— sino también ya han realizado cierto nd*
mero de composiciones. Lo que de ellos se exige en el
taller es extraordinario: es un trabajo “full-time”, de
ocho horas diarias. El taller parte de la idea — que me
parece sumamente acertada — de que un creador mi>l
sical de hoy tiene que dominar las estilos y la técnica
de cada una de las épocas anteriores. Las obras maes
tras de los tiempos anteriores no sdélo se estudian»
exhaustivamente; también se exige de los alumnosr
trabajos “a la manera de..." Cualquiera de estos jo-f
venes que aqui conviven estad en condiciones de escribir fifeiS-.
una sinfonia “beethoveniana \ un cuar.eto “mozartiano” 30»:

1%1 I»*1
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un lied “schubertiano”, una pieza pianistica “schuman- -asmar rafe
niana” o “chopiniana”, etc. Son mas que imitnrinnfr i*ancr
por supuesto. Quizd ni sean esto porque no se trata
de ‘imitar”. Se trata de trasladarse espiritualmente a
épocas diferentes — y qué diferentes— de la nuestra
e idintificarse con ellas hasta donde sea posible. Solo ifiHrrte;
entonces el joven compositor adquiere, por decirlo asi, -mtsfckL
el derecho de expresarse mediante el espiritu de nues-
tro propio tiempo. S6lo entonces domina hasta la nece
saria perfeccién la técnica de la composicion, y sélo
este dominio le da la legitimacién de alterar todas las
reglas, de revolucionar todo lo anterior.

Cada uno de los alumnos posee un salén propio U.9 |
en el taller. Con piano, amplia mesa para realizar ta?Vv

grandes partituras, completo aislamiento, vista tran-

quilizadora sobre un vasto jardin. Varias aulas se uti- B

lizan en comUn: la sala de “clase”, de analisis comunes; -«Mie

la de “audiciones” donde las obras maestras desde e’

barroco hasta hoy se oyen a base de grabaciones, y

varias obras, A los alumnos de taller que pasan alli

el dia entero y muchas veces dedican aln sus noches

al trabajo que se impusieron (y que no sienten como

tal porque lo emprenden con infinito amor), el Estado

les concede una subvencion considerable, suficiente

para vivir, durante diez meses del afio.

Es aln muy temprano para hablar de los resulta

dos del taller, Los y» visibles son mas que satisfac

torios. Si tio sus aulas saldré un genio, un gran crea-

dor, nadie puede vaticinarlo. Tampoco es ésta la meta.

El genio puede darse en cualquier momento, en cual s teg
{ler amblote. Pero el “taller” junto a otras institu us
iones artisticas mexicanas asegura al pais y a América

un respetable nivel profesional, capaz de competir con

los paises mas avanzados en la materia.

Kuri PAJILEN
(Especial para EL DIA)
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a la Banda Oriental, la situacién de guerra con-
durante el peiiodo ar igui ta; desd? 1811 hasta
no fue propicia para el desarrollo de las artes
fias ni por la preocupaciéon absortante de la
, ni por la pobreza en que quedé sumido el pais
consecuencia de la misma.
il per.odo de la Cisplatina, de 1819 hasta 1828,
>0 fue de bienestar econémico, y por lo tanto
propicio para la artesania autdctona,
fe importaron al pais algunos servicios de magm-
Bctura portuguesa como el de la familia de Don
el A. Pereira que se conserva. Se deben haber
ado algunas vajillas a juzgar por la fuente con
rmas de Portugal grabadas, propiedad de la sefio-
de Garcia Capurro, que parece haber formado
de la plateria del Fuerte.
La orfebreria religiosa parece haber gozado de un
w! diferente, de tradiciéon e influencia europea. ElI
ijo citado de Adolfo L. Rivera “La plateria en el
ae i8 Piara"™ en la parte de plateria da iglesias y
entos es un modelo a seguir para catalogar lo
se conserva, principalmente en la iglesia de San
>ijcisco v en la Catedral de Montevideo. Reproduci-

e *»e- la custodia de San Francisco, hermoso trabajo con

1till 5
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-i a cierta grabada en la misma de 1751. La Cate-

.n conserva magnificas frieras propiedad de la Archi-
idia del Santisimo Sacramento, en cuyos archivos
jramos descubrir los nombres de los artistas que
fabricaron y sus fechas de creacion.
El periodo de la independencia desde 1830 hasta
les del siglo en que en la época de Santos se
luce un florecimiento del arte que creo un estilo
jnal y trabajan artistas plateros de gran valia, esta

.oidido en dos por la Guerra Grande, que comienza

--1843 y termina en 1851.

En el primero sucede un fenédmeno curioso. Un
tero instalado en Barcelona, Carreras, domina total-
ote el mercado de Montevideo abas.eciendo a todas

; grandes familias. Los Villegas, los Zumaran, los
| évez, encargan servicios de té y comida suntuosos,
los cuales muchos se conservan todavia. Son faciles
i catalogar tanto por su inconfundible estilo, como

tjr los punzones de Carreras y de Barcelona que
entan.

Los plateros locales en este periodo, debieron con-
finarse con la fabricacion de mates, cuchillos, faco
i y aperos de caballas que no se producian en Euro

Aparece ya en este per.odo la competencia del
d Sheffield, procedimiento para fabricar objetos con
apas de cobre y plata unidas, comente en Inglaterra,
le por la diferencia de precios, el arte con que esta-
in hechos y su total similitud con la plata, tiende a
salojar al artesano platero y a transformar las obras

marte en objetos fabricados en serie. Las vajillas de
ribe y de Hocquart, que se conservan, son ejemplos
jricos de este procedimiento.

En préximos articulos continuaremos estudiando
s obras de Platerfa Rioplatense que se conservan, las
escripciones que de su uso nos han dejado los via-
iros y las relaciones que aparecen en los inventarios
icesorios.

Carlos DE BASABE

(Especial para EL DIA)

Jarro con el sello del famoso platero Moreira-

Sahumador de filigrana de plata. Norte del Virreinato del Rio de la Plata. Final del sigle XVTIL Formé
parte de las colecciones Lands de Payr6. de Salla y Veniolilla. de Rosario de Sanie Fe.

(Principios del

siglo XIX. Buenos Aires). Form¢é parte de la coleccién Gustavo

Barrelo.

Chocolatera proveniente de Buenos Aires, y jarra, en el mismo estilo, de Maldonado.
(Siglo XVl o principios del XIX)- De la coleccién Veniolilla, la primera; y de la
Acosta y Lara. la segunda.



Custodia del Convenio de San Francisco.
Montevideo. Afio 1872.

Tstsrs r jsrra del servicio de té, de Villegas de Montevideo. Sello del platero
Carreras, de Barcelona. Afo 1830 (aproximadamente).

la Plateria

IVERSOS estudioso» han abordado el tema,

trayendo cada wuno contribuciones de desigual
importancia al conocimiento de la plateria rioplatenae.

El primero que en el Rio de la Plata se ocupa en
estudiar los plateros es Ricardo Levene, que les dedica
tres paginas “de sus Investigaciones acerca de la His-
toria econémica del Virreinato del Rio de la Plata
publicado en 1927.

En 1932 edita Torre Revello “El Gremio de Pia
teros en las Indias Occidentales®y en 1933 le sigue
Femando Méarquez Miranda con su “Ensayo sobre los
artifices de la Plateria en el Buenos Aires coloniai".

En 1945 reincide en el tema Torre Revello edi-
tando un tomito sobre “La orfebreria colonial en His-
pano América y particularmente en Buenos Aires”.

Dos afios después, aparece “Plateria sudameri
cana” de A. Taullard, profusamente ilustrada, obra qut
marca una etapa fundamental para la orientacién de
estudiosos y coleccionistas.

Le sigue en 1955 el muy bien encarado estudio
de Adolfo Rivera “La plateria en el Rio de la Plata”,
trabajo serio de investigacion.

Cierra la serie Antonio Pérez-Valiente de Mocte-
zuma, con su libro "Plateria Colonial” aparecido en
1960, aderezado con bu.'n nimero de ilustraciones.

El valor de las pub.icaciones enumeradas es muy
distinto.

Los estudios de Torre Revello, fuera del aporte
a los ensayos de organizacion del gremio en corpora
cion, son mas quj nada una recopilacion de datos ya
publicados. EIl ensayo de F. Marquez Miranda, admi-
rablemente trabajado, adolece del defecto de dejar <L
lado el indudable aporte de los artistas a las artes
plasticas del Plata.

Taullard entra de lleno en el criterio mas mo-
derno y racional, de que el arte debe entrar por los
ojos, y que la ilustracion deoe privar sobre el texto.
Sigue en esto sin llegar a la calidad de su antecesor,
las huellas de Robert d'Harcourt en su magnifica pu-
blicacion “L’argenterie Peruvienne”, editada en Paris
muchos afios antes. Desgraciadam nte le han faltado
al autor o los conocimientos de Historia del arte sufi-
cientes, o el tiempo, para presentarlas clasificadas en
forma racional, por escuelas y por épocas.

El trabajo ae Adolfo Riveia, aunque mucho mas
limitado en sus alcances y mucho menos ilustrado, in-
cluye en varios temas una investigaciéon original, va-
liosa y dtilisima para la clasificacion y conocimiento
de los artistas plateros del Virreinato.

Pérez Valiente de Moctezuma, sobre la base del
inventario de la importantisima coleccion de objetos
de plata propiedad de Don Gustavo Barreto, disper-
sada en 1933, presenta una recopilacion de datos acerca
de la industria de la plata y el oro en América desde
su extraccién y su influencia en la Historia de América.

Traba o interesante y que se lee con agrado, pero
que no afiade como el anterior una investigacion ori-
ginal con aporte de elementos nuevos para el cono-
cimiento histérico.

Como podemos apreciar del examen de los libros
sobre el tema publicado (existen dispersados en dia-

Rioplater

rios, revistas, otros trabajos) falta ain mucho que ;
para agotar el tema.

Es necesario publicar reproducciones del a
nimero de obras sociales posible, para que sobre ,
puedan trabajar los eruditos y expurgar los are)
para estar en condiciones de conocer los autoras j,
chas de realizacion de los trabajos importantes. C
tas méas obras de adjudicacién segura se conozcais |i
facil se toma la labor del experto para clasificarf
analogia las restantes. El conocimiento de la hist
y en especial del arte tanto de Europa como de A
rica es fundamental para este trabajo.

En este, anticipo de un trabajo méas importanh,
preparacién, intentamos dar un poco méas de lui
problema, agrupando loa objetos conservados de ac
do a épocas y escuelas y afiadir un reflejo de lo mu
que desaparecié, a través de las descripciones de o
tos de plata existentes en casi todas las memorias, i
los viajeros que visitaron el Plata en épocas pretari
y de los inventarios de objetos de plata que se con
van en numerosos expedientes sucesorios.

ENSAYO DE CLASIFICACION DE LOS OBJET
DE PLATA CONSERVADOS.

Hay un acervo riquisimo en distintos Museos
colecciones particulares de ambas margenes del Pu
asi como en iglesias y conventos.

La similitud, por no decir identidad de estilo .
las obras producidas y conservadas en los paises q
formaron el Virreinato del Plata, hasta el momento i -
la independencia, es evidente. La si.uac 6n se agia
por el intenso trasiego de objetos en todas las époc
entre las distintas ciudades, lo que contribuye a
uniformacién del estilo.

Con posterioridad a 1810 ambas margenes d

Plata pierden la influencia primordial y la abundan o*"'*

y barata materia prima del Alto Perd. Hasta esa époi
existe no sélo la influencia del estilo de los pisten
alto-peruanos, de antigua y en parte autéctona trad
cién artesana, sino que las personas acaudaladas di
Plata, encargaban alli sus vajillas importantes. La a
rrespondencia de Santa Coloma, importante comercial
te de Buenos Aires en la segunda mitad del siglo XVII
y principios del XIX publicada por Enrique de Gar
dia. nos da un ejemplo categdrico de esos encargos d
vajilla al Alto-PerG y del concepto que de su buen,
factura se tenia. Habla también de la costumbre
sellar la plata con el nombre, no del platero sino de
propietario. Con lo cual se rectifica el error de mu
chos coleccionistas y anticuarios capacitados, que crefas!l
ver el nombre del platero en esos sellos.

Las piezas de origen o influencia alto-peruana,i
que es la corriente en el Plata hasta la revolucién!
de 1810, se caracterizan por su sobriedad, de superfi-
cies total o casi lisa y de considerable peso de plata’
en relacién con el tamafio de los objetos. La» guerras)

de la independencia separaron al Alto Per( del resto>-

del Virreinato. Cesa por ese motivo su influencia y ali
abastecimiento de mineral barato, por otTa parte se-
inicia una corriente comercial intensa con Inglaterra, r
Francia, Cerdefia, Brasil y Estados Unidos, con influen- i
cia notoria en el estilo de los plateros plateases.

Candelabros-sahumadores, del Rio de la Plata. (Siglo XVIII). Coleccién Antonio
Santamarifas, de Bueno* Aires).
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.i i atencion, al lado de los libros de caracter
i y cientifico, historias y geografias, ciertos titu-
itores poco avenidos con el temperamento reli-
- austero de la Reina. Nada memos que Boccac-
Arcipreste, por ejemplo, junto a pias historias,
un contrasentido- Pero ilustran sobre la am-
ie criterio, en cosas de la cultura, de la muy
soberana.
% el palacio paterno, Isabel ha visto telas de
fck, de Van der Weyden, de Petras Christus.
k a atmo6sfera ha avasallado la fina sensibilidad
encella, y siempre conservara gratitud hacia la
solidaridad espiritual que irradian las obras

lando sube al trono, junto a Fernando, en 1474,

reacia de la Reina en la vida publica serd

- . Viaja por todo el territorio, incansablemente,

lo consigo sus tesoros, observando, ordenando

er y reconstruir. Al asumir el poder, ambos

1 o» frisaban en los cuarenta afios. De ese momento,

Rema nos cuenta Hernando del Pulgar que “era

diana estatura, bien compuesta en su persona”,

é rabia, los ojos entre verdes é azules, el

é honesto”. Sefiala que era “muger muy

Jd é discreta”, y que amaba al Rey “é celabalo

toda medida”. En todo se nos muestra hu-

so nos interesa mas cuando el cronista anota:

lia servirse de homes grandes é nobles, é con

itsacatamiento é humillacién. No se lee de ningln

-le los pasados, que tan grandes homes toviese

i ficiales pomo tovo". Y en su afan de protectora

sea, tuvo también a su servicio a los mas presti-
if) . talentos de su siglo,

JI arte flamenco culminard en el reinado de Isa-

(40 «s una mera coincidencia. Dejard por toda

sus huellas luminosas e impereceras, en cua-

esculturas, edificios. Figuras de primer orden

‘indnieron en este acontecimiento; trabajaron para

fina hombres como Michiel Sithium, que estuvo

*»servicio veintitrés afios, Melchior Aleméan, Juan

Igndes, J\}ap cle Malinas, Rodrigo Aleméan, Juan

'nén de Colonia, Gil Siloé, Vigamy, Egas y Juan

c. Si el genio de estos maestros y de muchos otros,

/ados algunos, pudo desplegar su inspiracién, con

<tjido en uno solo el arte de su tiempo hasta fusio-

iCUBRIMIENTO,
UMA DEL ARTE

se en ese hispano-flamenco que llené de riquezas
hediales, conventos y palacios, fue gracias al estimulo
-omprensién que les brindé una mujer, que sobre
ci6 del nivel de su siglo, para merecer un lugar
iTe los ras expertos coleccionistas de arte de todas

épocas. Poseia obras de Van der Weyden y de
Jtits, de Botricelli y de Memling, de Van der Stockt,
rugino y el Hosco. No buscaba solamente las de
mas religioso, como se ha dicho explicando su aficién
t la pintara en funcién de su espiritu devoto; le im-
itaba la calidad estética. Se le reprochaba haber
tardado las ricas telas en cofres y cajas, como si las
timas- en poco, olvidando que en el siglo XV, en
dacios con camaras revestidas de azulejos o tapices,
) se acostumbraba colgar cuadros de los muros, cos-
imbre que comenzard a generalizarse en el correr
*1 XVL Resul a admirab1? que Isabel, que poco goz6
e la vida sedentaria durante su reinado, recorriendo
| pais de uno a otro extremo, solicitada por proble-
las de Estado y de familia, a.enta a la politica exte-
ior y a la guerra, pudiera dar tanto de su tiempo
ara fomentar la laoor escultérica, pictérica y arqui-
ecténica, que se extendié a otros aspectos de la cul
ara, pues también la preocupd la reconstruccion de
a famosa Universidad de. Salamanca.

Hasta en sus Ultimas disposiciones se trasluce el
cuidado de lsabel por proteger la belleza y rodearse
de ella: lo mas interesante de su coleccion — vendida
y dispersada en su mayor parte, al morir en 1504 — se
guarda por disposiciéon suya, en la Capilla Real de
Granada, donde erigieron sus sepulcros los Reyes, como
afirmacion de poder y triunfo, en el corazén mismo
del daltimo baluarte moro de Espafia. Ella queria
dormir para siempre cerca de los suyos, y alli fueron
a acompafarle en el Gltimo suefio, sus preciados obje-
tos de culto litrgico, misales, lioros de horas, tapices
y pinturas. Se fue con su fiebre de mando y de arte,
lejos de aquel mundo creado por las manos de sus
flamencos, que convirtieron en museos las catedrales
de Leén, de Toledo, de Burgos, que dejaria atdnito,
en el siglo pasado, a Tedfilo Gautier, ante la revela-
cién que se ofrece a sus ojos: ese mundo nuevo — él
se refiere concretamente a las sillerias de la catedral
de Burgos — “es una creacién aparte tan rica como
la de Dios; creacion en la cual los hombres viven, las

Retrato de la reina Isabel. Bartolomé Bermejo. (Palacio Real Madrid).

plantas florecen; donde una rama termina en una
mano; una pierna, en una hojarasca, y en la que la
quimera de mirada torva abre sus alas con ufias y el
delfin monstruoso arroja agua por sus fauces. Es un
enlace inextricable de florones, de follajes, de acantos,
de lotos, de flores con célices adornados de penachos
y péampanos, de hojarasca dentada y retorcida, de
pajaros fabulosos, de peces absurdos, de sirenas y
dragones extravagantes, imposible de explicar en nin-
guna lengua humana. En todas estas incrustaciones
reina la mas libre fantasia. .. Hay nifios jugando con
maéascaras; mujeres bailando; gladiadores que luchan;
vendimiadores; muchachas que acarician o atormentan
a un monstruo fantastico; animales punteando un arpa,
y hasta chiquillos que imitan en la taza de una fuante
el Manneken-Pis de Bruselas. .. A cinco o0 seis pasos,
esta obra de talla tan loca, es grave, solemne, arqui-
tecténica, oscura de tono y completamente digna de
servir de marco a los palidos y austeros rostros de
los canénigos”. Hemos copiado el fragmento de Gau
tier, pese a su extensién, porque resume expresiva-
mente, ese extrafio y abigarrado universo. La extra-
ordinaria llamarada del hispano-flamenco en Burgos,
débese a Juan de Colonia y su hijo Simén, autor de
una maravilla gética, la umversalmente famosa capilla
del Condestable, y también de la bellisima Cartuja de
Miraflores. La Reina la escogié para mausoleo de sus
padres, y fue Gil Siloé quien esculpié el retablo y los
sepulcros. Y en la cartuja quedaron las primicias de
América, el oro de Indias que llevé Colon a los Reyes
en su primer viaje, pues la Reina quiso donar su
parte para dorar el retablo del altar mayor, del mismo
modo que Fernando doné parte del suyo para el arte=
sonado de] salén real de la Aljaferia. ¢(Qué mejor
ofrenda que la riqueza del Nuevo Mundo, simbélica-
mente depuesta ante sepulcros de alabastro? EIl numen
de las Indias ronda también el monasterio de Guada-
lupe, muy protegido por la soberana, pues alli fueron

firmadas las cédulas que ordenaban partir a las naos
colombinas, al punto de que se dice que Guadalupe
es la pila bautismal de América.

Por todas partes florece la impronta milagrosa.
Vigarny, Egas, Juan Guas, dejan huella potente de
su grandeza creadora. Grlas es el escultor inspirado del
claustro de San Juan de los Reyes, cuya llama poética
respland2ce sobre el tiempo en el armonioso sepulcro
del Doncel.

No es posible resefiar nombres ni obras que re-
presentan el abrumador legado hispano-flamenco que
creci6 al amparo del amor de una reina por el arte.
Alli estdn, en catedrales, palacios, conventos y capillas,
al amparo del tiempo y de la muerte, los retratos he-
chos por Michiel Sithium o Melchior Aleméan, los
retablos estupendos como ése en cuyas doce tablas
Juan de Flandes relata pictéricamente la vida de
Cristo, o esa “Nuestra Sefiora de la Compasién” de
Juan de Holanda. Alli, la escultura de Gil Siloé que
perpetia la valiente memoria del paje de la Reina
caido ante Granada, al que ella Illamaba “el mi loco”.
Alli las puertas solemnes y esculpidas, los santos de
piedra, las mezquitas convertidas en iglesias cristianas,
los hospitales edificados por inquietud de la soberana,
como el de San Juan en Burgos, el Hospital Real de
Santiago de Compostela o el Provincial de Granada. El
gético septentrional y el primoroso sentido ornamental
mudéjar se han compenetrado en un solo impulso
estético, llenando de gloria la historia personal de
una Reina.

Que fu©, ante todo, una mujer que supo que, mas
alla de los fastos perecederos, la inmortalidad puede
residir en la belleza y hablar a los siglos en el idioma
del Arte.

Dora IseUa RUSSELL
(Especial para EL DIA)



T A magnitud de .la empresa colombina, la trascender!
“ cfa que tuvo el bal 4zgo de un mundo nuevo para
Espafia y el reato de Europa, la convulsiéon y deslum-

bramiento del episodio que encumbro a Fernando y
a lIsabel, como protectores de la gran aventura, ha
hecho siempre que, desde América, miremos a los

Reyes, y en particular, a la Re na Catélica, como a
los grandes propulsores del Descubrimiento, casi con
prescindencia de otros aspectos de su activo reinado.

Columnas torcidas de las galerias del palio de] palacio di

Infantado Juan Guas. (Guadalajara).

EL MECENAZGO DE
ISABEL LA CATOLICA

Pero si Isabel fue, incuestionablinvente, la Dama
del DA”scuurimienm, otra faoeta importantisima de su
personalidad se nos escapa: aquella que la revela

Sepulcro del paje Juan Padilla. (Gil Soloé
Museo de Burgos).

LA
TAMBIEN FUE il

como protectora de artistas, como verdadera Ms

de su época, como coleccionista de uno de loa
valiosos tesoros de arte de todos los tiemposhn»8
aquella mujer singular convergen dos acontectnili -
histéricos memorables: en el mismo afio en q«i

DAMA DELCI

1

salir de sus tierras a los seculares enemigos, lasbhoi 7

deras de Espafia flamearian sobre playas lejana” ten-
didas por la sal y el viento recuos, dsperos y jo6s

de] Nuevo Mundo. La vida politica de su reinad!

la que tanto influyé sobre el rea] esposo coi
talento y la lucidez de su criterio y su inquebraflftt
energia, ensanchard sus dominios, en el terreno m fr*-'
tual. no solamente con el resplandor de grandes i>.-
le dan las posesiones flamantes, aro y leyenda. | (-
ademéas, con el inusitado florecimiento artistico i
promueve en torno suyo, la reina de lo que pode
llamar el doble descubrimiento.

Naci6 Isabel en un lugar cuyo nombre es t
un poema: la casa real de Madrigal de las Altas -
mes, el 22 de abril de 1451, y su infancia, que tn
curri6 al amparo de sélidas y rudas murallas, en i
hora trastornada por gritos de rebelién, desafios y
yertas por el poder, supo de la temprana oriand
a] morir su padre cuando elia apenas contaba 1
afios, también ignorante del amor materno, por ei
su madre cada dia méas enajenada mentalmente,
hermanastro el rey se ocupaba moés de cazar y dii
trrse que de la pequefia hermana. Bajo encontral
signos creci6 Isabel, en un medio de enconados in
reses y contradicciones, que iban del misticismo a 1
placeres mundanos, de la aficion por la poesia de |
trovadores a la safia guerrera. La nifia se recoge !
su intimidad, aislandose del ruido de la corte, y di
cubre una vida mas alta que la tumultuosa que
aturde. Se le revela en Segovia, en el alcdzar don
pasard vanas temporadas a distintas edades. Alli |
netra en un ambiente suntuoso, en un grado que |
habfa conocido antes, y en e] que distrae sus ensuef
de loa quince afios, con la envolvente magia de i
poetas, y se deja mecer y subyugar el alma por
lirico hechizo d? los Cancioneros. Caen en sus lindi
manos, y sus ojos ae embelesan con ellos, libros ihi
trados con miniaturas preciosas. Y si su primera le
cion de arte la descubre en los Libros de Horas, |
ampliard en la contemplacién de los tapices. Al mor
Isabel y hacerse inventario de su biblioteca, ha 1l

-
v
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Potada es al fondo dal mar, "Preconlinenle 111*% en un corte, no* muestra la sala <W maquinas y su
cocina moderna-

PRECONTINENTE 111

La «Casa bajo el mar», nueva experiencia
del Comandante Jacques Yves Cousteau

En la imposibilidad da comprender al lengua]* da los ocaanoautas. alloa escribirdn sus mensajes sobra me»
placa espacial que recibird al barco-labo raiorio "Espad6n®, su vigilante cercano.

la Providencia nos dé la victoria". . neU”

que escuché del Comandante Cousteau eir

de iniciar su tercera experiencia, la operacién *P
continente 1117, un dia de setiembre de 1965.

En el Museo Oceanogrifico del Estado Inda,!
diente de Monaco, cerca del Palacio Real, todo
movimiento, y la enorme esfera que hace pocos mes
estaba en construccién, ya estd pronta para qu. ,
instalen seis oceanautas que habitardn por primeraq i
una base submarina durante varias s-manas.

Dos dias la esfera permanecerd amarrada en k
muelles de Nira, para luego ser remolcada a lo |ar|
del Cap Ferrat y luego ser sumergida.

Respirando una mezcla de oxigeno y de helio, lo
oceanautas tendrdn la voz completamente deformad
y nos recordard la del pato Donald en las pelicula*la
Walt Disney: el puesto de control, en la impoaibilids,
de comprender ese lenguaje, desde la superfina, 1
entendera cuando ellos escriban sus mensajes Sobo
una placa especial cuya escritura serd instantineam”B
retransmitida sobre un aparato receptor colocado $
borde del barco-laboratorio "Espad6én” del comanda*
Cousteau.

Martes 21 de setiembre de 1965, dia previsto pan
la inmersion de este laboratorio que, una ves mas
descenderd al fondo del mar para conocer sus secrstail
pero el mar se resiste, y el cable que une esta esfera
de cinco meiros setenta cent me.ros de didmetro y ds
sesenta toneladas de peso, se ha roto. Los oceanautas
permanecen encerrados en ella, y a las once ds la
noche, en medio de una fuerte tempestad que azota Isa
aguas del Mediterraneo haciendo mas dificil aun la
delicada operacion, lentamente, desciende la casa al
fondo del mar. El mismo comandante Cousteau dirigs
las operaciones, este hombre extraordinario que ya no
teme al mar y que estd dispuesto a ser su amigo; y
una vez mas ha ganado: Precontinente 111 se ha po-
sado a 100 metros de profundidad. (Qué es esta casa
que ha descendido al fondo del mar? Esencialmente-,
una esfera de acero de 100 metros clbicos y de 5 n*
tros 70 de didmetro que descansa sobre una especia
de plataforma cilindrica; conjunto de sesenta tonela-
das de peso, que flota!

Setenta toneladas de granallas de hierro, es e|
lastre que lo mantiene fijo al fondo. Cuatro es[recrea
de soportes cuya altura es regulable independiente!
mente por medio de una especie de gato, permiten
a la esfera mantenerse en posiciéon normal.

Morada acuética auténoma, ella desciende por si
misma, vaciando sus balastos y para subir a la super-
ficie, ird dejando parte de su lastre.

Ella es la duefia de su atmdsfera, la cual hace
variar a voluntad, regulando la composiciéon y la pre-
sion, asegurando, asi, la regeneracién.

Pintada en forma de un tablero de damas de
color negro y amarillo, al penetrar en ella se llega
a una sala de estar, también sala de maquinas, que
ocupa la mitad superior de la esfera.

Una cocina moderna con homo eléctrico que ca
tentard por alia frecuencia los platos sobrecongelados
que un avion de Air-France aportard durante el viaje
inmoévil, estd ademéas provista de todo lo necesario
para el men( diario de los hombres que alli habitan.

Esta vez no se trata de una aventura de explora-
dores. dijo el Comandante Cousteau, sino de una gran
aventura cientifica, cuyo fin ha sido el de instalarse
para trabajar y a la vez explorar ese mundo nuevo
que es el mar. No es ese su Unico fin, sino que ésta
y todas las deméas experiencias han de servir, un dia
no lejano, para fines utilitarios.

Sabado 25, sereno dia, se dina que el Mediterra-
neo ya recibié contento a sus nuevos habitantes: la
television francesa nos mostr6 como se desliza la vida
de los seis oceanautas y dos comandante, controlados
y en contacto directo con el Museo Oceanogréfico de
Ménaco.

Con su voz pausada, ha hablado el Comandante
Cousteau: "Durante tres dias las condiciones de pre-
sion no han variado, podemos decir que es un comienzo
con suerte; la salud de los hombres es buena, la vida
estd constantemente controlada por un sin fin de
aparatos”.

Entre los que habitan la casa bajo el mar, esta
Philippe, hijo de Cousteau, provisto de seis aparatos
fotograficos, flash, proyectores, y ademés dos cédmaras
especiales para las tomaa submarinas y para tomar las
fotos en el interior de la esfera. Durante quince dias
transmitird a la television todas las iméagenes que él
filmard a més de 100 metros de profundidad; muy
buen nadador, sus compafieros le llaman "Apollon do
los mares”. !

Una gran aventura que comienza y que marcara
una etapa decisiva en el intento por el hombre, de
saber si es posible la vida bajo el rrEr, al igual que
en la tierra.

— —

1 /Vivia PINTOS
(Especial para EL DIA)
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I iVJECILLO AL CUZCO. — EI viaje de Lima al
% (¢di y réapido. Basta poner el despertador
neo de la mafiana y estar en el hall del hotel
as y seis y media para tomar el automévil que

- aeropuerto. Lima tiene hoy el aeropuerto mas
e de Sud América, y los aviones de la compafiia
id6 hace afios Mr. Faucett hacen un viaje per-
j Cuaco. Dos horas de vuelo sobre las mas

a culares grandezas de los Andes,
ar | salimos en punto de siete y treinta. Cada cinco
" *-» se ota Ilamar a los pasajeras para algin lugar
ito, Santiago. Miami... — Para Cuzco, nada,
las ocho nos Illamaron. Lo esencial era tener
atyiM noticias del buen tiempo. En cuanto el avién

- 0 a volar a la altura que es normal en esta

,ios anunciaron que debiamos tomar oxigeno. Las

«veras o cahifieras nos conectaron los tubos que

a la camara de oxigeno, y aplicando la boquilla,
un fumador de narguilé, entre los labios, pronto
ios el delicioso alivio del gas purificador. Los

a a pasajeros, a poco, entornaban los ojos, dobla-

« .obre las rodillas el periédico, gozaban como unos

t de un suefio justisimo después de tanto ma-

0O guia nos habia dicho confidencialmente en
V; “Aseglrense un puesto de ventanilla a la izquier-
u, i quieren ver lo mejor del viaje”. Como la misma
ciencia se la habia hedi6 a todos los demas, mila

ue que yo agarrase mi puesto al vidrio. Peno lo

,6, como se dice cuando no se quiere usar otra
.ira equivoca cuando se viaje hacia el Sur

*

El espectaculo, en realidad, es grandioso. Lo he

v, emplado varias veces en mi vida y cada vez lo

oientro mas extraordinario. Primero, es ese loir.o
o de los Andes, lomo de piel de zapote, sin una
idin verde, sin un hilo de agua sin una casa, sin
.digno de vida humana. Muy de cuando en cuando,
e abismos, un vallecito, con terrazas incaicas eu
mvertientes, y un generoso manto vegetal al fondo,
lora y media de volar, un lago, una represa, el
neto de unas obras de irrigacién y de una cmtral
,-Ctrica. De resto, la cordillera pelada. Y a la dis-
ocia, la prodigiosa vision de las cimas cubiertas de
ave, con picachos que no ha conocido Suiza, y que
os los nfioc escalan unos cuantos locos — los alpi.
tas— que vienen de lItalia, d? Austria, del Japén,
atibar aqui sus audacias. Lo sabemos porque no hay
a que no mueran dos o tres para alimento de las
jencias de noticias.

A las dos horas de vuelo, tedricamente estariamos
lando sobre el Cuzco. Yo sélo veia, bajo el avién, un
ir de nubes, ri*l soluciéon de continuidad- Bellisimas
ibes de copos de armifio, y neblina que se adelgazaba
otra un azul, dudoso de ser tan lejano. Al fin, se
zo oir la voz de un oficial por el micré6fono. Primero
mtald en castellano, luego en inglés. Para que todos
sedaran informados. “Se anuncia a loe sefiores pasare-
is aoe hemos llegado a la altara de Cuzco, pero
ebido al mal tiempo y falta de visibilidad, regresare-
as a Lima”. Y asi. sin dejar la boquilla para aspira,
as horas m & oxigeno, tornamos.

*

Esta vez, mi experiencia fue la de mirar el lado
puesto del paisaje. Ya no las moles nevadas, pero
iempre la cresta dura de las Andes donde no crece
a yerba. Leifa el libro sobre Chocano que ha escrito
Ufis Alberto Séanchez, obra sin par como estadio del
‘Poeta de América”. EI titulo del libro es “Aladino”.
En realidad, con esa lampara en la mano se penetra
en la vida del alocado cantor de la cordillera que tenfa
ijo mis plantas. Recordé el “Idilio de loe Céndores”.

Mirador

Por

GERMAN
ARCINIECAS

Exclusivo para EL DIA

Tocaba... Y tropezaron mis ojos en el libro con aquel
nocturno que empieza: “Hay en las soledades de la
puna...” La segunda estrofa dice*

Cada cumbre de nieve es como una
virgen, que de ja mano del esposo,
aparece en el templo luminoso,
envuelta en iria castidad de luna.

A las doce anuncié el oficial: “Sefiores pasajeros,
dentro de breves minutos estaremos aterrizando en el
aeropuerto de Lima. Abréchense los cinturones y ob-
serven la advertencia de no fumar”. Cerré el libro de
Sanchez, y me preparé a descender en Lima, de re-
greso de mi visita a] Cuzco. Recuerdo ahora con la
mayor nitidez la voz del oficial: “Se les ruega no olvi-
dar sus objetos de mano”.

PRIMERA ESTAMPA DE CUZCO. — En una
mafana abierta, descender en el Cuzco es una gloria.
El avién pasa rozando las montafias, y Cuzco, al fondo,
entre un nido verde y marrén, como de paja y hoja’
niflas, con sus tejas espafiolas de color de cantaro
palido, parece hecha por un alfarero. A distancia, las

cumbres blancas de los altos montes. Abajo Cuzco,
ombligo del imperio incaico, del imperio espafiol en
Sudamérica.

Al descender del aviéon se lee en una de las pare-
des que cercan el campo de aterrizaje, algo gpe no
agradard a la juventud de los contamos: “Se prohibe
jugar fatbol en el aeropuerto”. Cuando se tiene el
primer contacto con la gente del logar — parteros,
chéferes, empleados, curiosos — las dos lenguas que
méas se oyen son inglés y quechua. A mi, todo me lo
preguntan en inglés.

El hotel es limpio, claro, aire acondicionado, acoge-
dor. La ventana de mi habitacion es un mirador ideal.
Al fondo, el anillo de las colinas que mudan de color

a cada hora. En primer término, casas nuevas, casi
siempre pintadas de verde claro, de rosa encendido
A distancia las torres de la Catedral, la Merced, la
Compafiia__Al pie, en un pequefio patio, dos gallos

enormes que sacuden las alas y un pavo que abre
la cola.

*

Vamos a la Catedral. Estd a cinco cuadras del tu.
teL Lo hacemos en taxi, porque cuando se llega a los
tres mil cuatrocientos metros de altura, es aconsejable
rodar mientras se ajusta el corazén. Los estudiante,
que conversan frente a la Universidad, en la plaza, lo
hacen en quechla. La avenida que va del hotel a”la
plaza es la del Sol, que corta la calle de los Afligidos
La que sale de la plaza al palacio del Arzobispo tien,
nombre de carta de naipe: es la del Triunfo. En lo
catedral, un guia explica en inglés a los turistas las
particularidades de la pintura cuzquefia.

La Catedral, de granito rosa oscuro, avanza cor.
un primer cuerpo dentro de la plaza. A lado y lado,
como centinelas que le siguen a prudente distancia, dos
iglesias mas: la del Sagrario y la de Jests Maria. Con
la de la Compafifa de Jesus que les hace escuadra, ya
se cuentan cuatro iglesias en la Plaza de Armas. Lo que
ante estas cuatro iglesias ha ocurrido llena mucho,
libros de historia, algunos de las cuales chorrean san-
gre. Cuando se celebra la fiesta del Cristo de los Tem-
blores, la plaza se pone negra, empedrada de las cabe
zas de los indios que pasan de las decenas de miles.
En la iglesia del Sagrario se conserva el Cristo de
Pizarro, naturalmente de fierro. En la Catedral hay una
campana, la “Maria Angela” que es de bronce, oro
y plata y se oye en leguas a la redonda. La iglesia
de la Compaififa, como conviene a la sociedad que la
erigié, de doble fondo, y del sétano parten misteriosos
pasajes subterraneos.

*

Entramos a la Catedral. Es sélida, grandiosa, y una
maravilla por el despliegue de pintura cuzquefia en
que trabajaron pintores de las dos sangres: la espafiola
y la indigena. Hay escenas sagradas con fondos de
palacios italianos, relatos fabulosos con elefantes des-
mesurados, episodios biblicos con paisajes holandeses
en segundo término, el Cristo moreno que se saca en
las ceremonias mdas imponentes para que Ubre a la
ciudad de los temblores, y algiin cuadro monumental
en donde aparece en la parte superior la famosa repre-
sentacion, ya muy cuzquefia, de la Santisima Trinidad
en que el padre, el hijo y el espiritu santo son tres
personas idénticas: la misma barba venerable, la misma
frente dominante, los mismos ojos profundos. En el
museo de Lima este mismo misterio se ve en un
cuadro picassiano de la época: los tres rostros se han
fundido en uno solo que tiene tres narices y cuatro
0 seis 0jos; no recuerdo ahora el nimero exacto.

El sacristdn esta _n la sacristia ruando entro
a visitarla y tengo la suerte de que me ensefia los
tesoros qu se guardan en caja fuerte, como las cajas
de las bancos. Ahi estd el cinturén de la Virgen con
hilos de perlas, la enorme corona de espinas de oro
con perlas en tas puntas y la custo-na. jLa Custodia!
Se robaron la parte superior, quizas algun indio adora
dor del SoL Pero la plana, que mide como un metro
de alto, es un surtidor de oro, diamantes, esmeraldas
perlas y rubies, con imagenes trabajadas en esmalte,
al estilo de Cellmi. Una perla enorme hace de cuerpo
a un pelicano con patas y cuello de oro. Una Virgen
y una Santa Ana pa.ecen sitlas de manos de Naorfe-
bre florentino... EI sacristdn cierra la caja 'fuerte, y
nosotros salimos cabizbaj s, como aplastan los deslum-

EN SU BARRIO, para su comodidad. una agenda de AVISOS ECONOMICOS

MONTEVIDEO
CIUDAD VIEJA

TRES ESQUINAS
Comercio 1321

25 de MAYO 588 MALVIN
CENTRO OBIJNOOO 5048 y
RIO BRANCO 1212 MICHIGAN
Avda 18 de JtIUO y PUNTA GORDA
YAOUARON Av. Oral PAZ 1421
CORDON CARRASCO
Arda U de JULIO 2022
ble (A* Petrsglle) UNION
Av. 8 de OCTUBRE 4062

PUNTA CARRETAS

Av. 8 de OCTDBBE eaq.
BRJT% E')jELSE_lrl\IlEOMglR?E ABREU (Kiosco Unidn)
€aqg. € Av. 8 de OCTUBRE eaq-*
PARQUE RODO PIRINEOS (Kiosco Maro
oaNsrrrruTENTE  rom fiaa)
poerros LA COMERCIAL
JUAN B BLANCO «14 Av. GARIBALDI 2559

GOES PRADO

Avda. Oral. FLORES 2942 Cno. Castro 838 c. Millan
CEBRITO LA COMERCIAL

Bv. Propios 3544 bis eaq. Av. GARIBALDI 2559
Oral. Rores REDUCTO

ITUZAINGO GUADALUPE 1480

Avda Gral. Flores 4895

VILLA MUROZ
CUNAFTRU 1496

PIEDRAS BLANCAS
CUCh. GRANDE y

T RINAIDI RIVERA
ARROTO SECO Avda. RIVERA 2(21
AV.AGRACIADA 2612 bis
CAPURHO VILLA DOLORES
URUGUAYANA 3513 Francisco J. Mufioz 3412 bis
P via. AGRAGIADA 4108  CERRO
vda. Avda. CARLOS M* RAMI-
AGUADA REZa 1886 eaq. GRECIA
SIERRA 1806 (Agenda
Progreso)

bramientos de los tesoros de las mil y una noches
cristianas.
Cuzco. Perl.
SAYAGO LA PAZ
Ay. SAYAGO esq. ARIEL Av. BATLLE J ORDQPIE.
CéKLiEJ)s&o Sayago) 215 (Bazar JORGITO) \
Av. GARZON 1911 trente LAS PIEDRAS
Pza Vldlella (Floreria) Avda. ARTIGAS y LAVA-
PENAROL HaSzJS «Kiosco LUISITO
Cnel RAIZ 1670 !,
Estacion FERROCARRIL
EN EL INTERIOR (Kiosco m ism o >
CANELONES
TREINTA Y TBES esqui PANDO
na RODO Gral ARTIGAS 895
Piara 18 de JULIO AN E
(Kiosco ISNAUU) S JOS

MENSAJERIA CITA

PARQUE DEL PLATA
CALLE 2 asq. H

SANTA LUCIA
BAZAR nBL TREBOL”
RIVERA 488 bU
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LA EDAD DEL BRONCE
EN LA ANTIGUA AMERICA

** . .cualquier periodo durante el cual se
fabricaron re¢aldarmente herramientas, armas
y ornamentos por medio del vaciado de cobre
o de bronce, se le denomina tradicionalmente
Edad del Bronce*.

“Progreso y arqueologia* de Gorrion Childe.

TODAVIA no se tienen noticias cientificas de que en
m  tumba alguna perteneciente al Horizonte cultural
de la Edad del Bronce en el Viejo Mundo se hallan
exhumado una cantidad tal de objetos de metal como
los que naturalmente han producido las ricas necrdpolis
pmhwparrjow de Lambayeque. Asimismo creemos que
tampoco se ha registrado tal variedad de formas y téc-
nicas en metalurgia como en Vicus Pabur. Ambas ne-
crépolis situadas en la costa Norte del Perd.

Toda esa riqueza en piezas de metal ha sido pro-
ducida regularmente desde aproximadamente el si-
glo X1 a. C hasta el siglo XIIl de la Era, y ellas son
el testimonio patente de una extensa Edad del Bronce
en América precolombina, con una antigiedad mayor
que la otorgada por La mayoria de los estudiosos.

Si bien nuestras investigaciones sobre el origen,
antigiiedad y difusiéon de la metalurgia precolombina
registran relativamente un pequefio porcentaje de obje-
tos logrado en bronce en relacién con la gran cantidad
trabajados en cobre y cobre negro — aleacién que se
halla naturalmente— su funcién indica, sin lugar a
dudas, una plena existencia de una Edad del Bronce
en América.

Historiadores y aficionados a la arqueologia escri-
bian sobre la falta de desarrollo durante la Edad de
los Metales en América antigua, y otros, increible-
mente, atribufan a los Incas la responsabilidad de ser
los primeros portadores de esos conocimientos tecno-
légicos — quimica metalirgica — mediante los que »e
logra el beneficio de los minerales, la reduccién, el
colado, etc., en palabras concretas se le atribuia y atri-
buye por algunos, a ellos la Edad del Bronce en Amé-
rica, la que segln estos historiadores habria tenido su
comienzo con la hegemonia inca o sea en los fines del
1300. Y la Unica verdad de todo esto, que hoy la ar-
queologia ha comprobado que esos grupos de guerreros
incas, los “romanos de nuestra antigiiedad”, poseian
armas de bronce pero en pequefia cantidad, tiendo su
herramental — en metal bien escaso — di cobre tem-
plado.

La metalurgia del bronce en si, su extraccidn,
beneficio y reduccién son procesos técnicos que la
arqueologia estudia y respeta pero que entiende no
deben interesar por el tolo hecho de producir esa alea-
cién conocida como bronce la que determinaria el esta-
dio cultural conocido como tal, tino aue £3 respetan
mas las forma* y utilidad de loa objetos, asi pomo
una continuidad en la produccién, todo lo cual pos
da a entender si el estadio cultural observado puede
0 no ser incorporado a la Edad del Bronce.

Sari# da tras arponas da taccién cua-
drada, armas muy aficacas, las primeras
registradas del tipo para la antigua
América, procedentes da Vicls Pabur.
Coleccion particular. (Foto Campé).

Si se ha llegado*a esta conclusién, entre otros
causas, es por que hay y naturalmente habia, regiones
en el mundo que no poseen el estafio, principal ele-
m?nto mediante el cual se e.ectia la transformacién
aleativa de cobre en bronce, mientras que var(> de
esos grupos en la antigiiedad poseian todos los cono-
cimientos necesarios para obtener el bronce e incluso,
como los estudiaremos méas adelante, posefan cono-
cimientos superiores.

Esos grupos que utilizaban el cobre llegaron a en-
durecerlo — temple — maéas firmemente que el bronce;
naturalmente que ello insumia mas mano da obra y
era el producto de un proceso lento, causas ambas que
en la antigiedad no pesaban mucho. Con el cobre y
otras aleaciones proaujeion ar.ias, herramientas y
adoraos similares a los de aquellos grupos culturales
que para esa labor empleaban el bronce, entonces se
les pueds incluir, sin que medien elementas negativos
concretos, dentro de ese panorama cultural conocido
como Edad del Bronce.

Lambayeque, el mayor centro metalGrgico pre-
colombino, y la zona consignada a la cultura Mochica
— que tiene por centro la costa del Departamento de
Trujillo, Perd— eran los representantes, hasta hace
unos pocos afios, de la Edad del Bronce en e] Conti-
nente, pero con el descuorimiento que realizdramos
en 1962 de la cultura de Vicus-Pabur se amplié consi-
derablemente el panorama y un grueso aporre al stock
de formas en objetos de metal y sobre todo en armas,
vino a enriquecer, y por su antigiedad, efectuar un
gran retroceso para las fechas que registran el co-
mienzo de la Edad del Bronce.

Practicamente todas las formas metallrgicas re-
gistradas en el Viejo Mundo, especialmente en el Me-
diterrdneo Oriental, Anatolia y el Sureste de Asta,
excluyendo incomprensiblemente el pufial y la rueda,
las hemos anotado para América. La Edad del Bronce
no implica en arqueologia un nivel tecnolégico sinn
un horizonte cultural.

Y no es que se haya “llegado” a producir el
bronce por que mientras en los primeros siglos de la
Era habria relativamente contadas piezas de esa alea-
cién, desde La quimica metallrgica se habian logrado
mucho mas elevados conocimientos. Al extremo de
que en Vicus-Pubur llegaron a dar color ocre clqro ai
oro 22 kilates, doraron J]a plata; siq enchapar enrique-
cieron superficies de pieza* de cebre que similares a s*
fueran de uro puro entusiasmaron a los espafioles afa-
nosos de tesoros. Con el enchapado hicieron maravillas,
crearon pequefias esculturas de dos o tres y hasta
cuatro colores cada uno de los cuales era un metal

Poseian notables conocimientos sobre las aleacio-
nes, fruto de una antigua tradicién tecnoldgica, porque
una aleacién en si no consiste en el simple proceso
de mezclar metales 3ra sea por medio de la licuacion,
del molido conjunto y luego fundicién, tampoco qo la
sola deposicion simujtane® de $0$ o mqgs metales que
luego son tundidos, sipo queimp)ica fpflp ~ dominio
quimico.

Detalle de una pulsera con decoracién incisa lograda en
plata y oro. La plata muestra un tono ocre claro muy agra-
dable. y el oro aln siendo 22 kits- es ligeramente café.
Procedente de Vicis Pabur.

Coleccion particular.

(Foto
Campé).

Gran cuchillo (tumi) ceremonial fundido en oro
y plata con decoracion al pastillaje. La parte in-
ferior es de un metal similar a la plata, pero con
diferentes propiedades fisicas. Procede de Vicls
Pabur. Coleccion particular. (Foto Campé).

En 1963 pudinvos examinar en la Coleccion Cas-
tillos de Chiclayos, Perl, unos vasos provenientes de
las necrépolis de Batdn Grande, con formas comunat
a los que provienen de la zona, pero logrados en un
metal particular que dtsconociamos. Postertormenta®
tuvimos oportunidad de conseguir un trozo de ese me-
tal perteneciente a una pieza muy rota y realizar un
detenido analisis, se trataoa de electron o “metal
dow”, una alecacién moderna empleada con gran éxito.
No intentamos explicar estos conocimientos, pero si
que la férmula aproximada del compuesto es muy
dificil de lograr, que ello es el producto de investiga-
ciones arduas y extensas ya que no todos los metales
fundidos producen una aleacién, que varios se .sepa-
ran, que variantes en las proporciones son funestas,
etc. Los porcentajes del compuesto no respondian a las
féormulas actuales pero se acercaban mucho; un corte
reveld6 un metal parejo, logrado mediante una fundi
cién bien enfriada, sin depositaciones ni granulos.

Nos inclinamos a creer que esta aleacién no habria
sido empleada por su propiedad fisica, las que segura-
mente no llegaron a conocer, sino por su aspecto; el
electréon se cubre de una fina capa de oxidacién de
un color gris, inalterable, color y textura que lo hace
agradable a la vista y al tacto. Los vasos de la citada
Coleccion Castillos presentaban un reborde superior
de oro, su morfologia respondia a los timbaloid"»
aplastados de ancha boca y borde expandido y redon-
deado pronunciadamente en el circulo externo.

El electrén, aln a pesar de su compleja mezcla,
entendemos que se trata de una aleacién eutéctica por
lo que no habria sido necesario para su logro, el em-
pleo de hornos productores de temperaturas muy ele-
vadas.

Piezas de electron y lingotes cipaulares que acu-
san la forma de la base de los crisole® confundidos
con plata baja, se ha corralrobado como provenientes
de las necrépolis de Vicus Pabur.

Se intentaba o intenta sumir el pasado americano,
el desarrollo temporario de las Altas Culturas en el
Calcolitico o Edad del Cobre, la que habria perdurado
hasta fines del siglo XIII, recién cuando los Inca*
habrian salvado del estancamiento tecnolégico a los
gloriosos pueblos anteriores!... EI Calcolitico fue de
jado de lado mediante la superaciéon de conocimientos
técnicos por algunos complejos culturales un par de
siglos antes de la Era, porque en Vicus Pabur, cultura
en donde se han exhumado cientos de kilos de armas,
herramientas y adornos de metal no se han hallado
herramientas de piedra pulida, ni siquiera un hacha,
tan comdn, por lo menos que tengamos noticia de ello.

Nosotros comenzamos con las primeras designa-
ciones de los estadios culturales de la Humanidad
haciendo valer para América las designaciones de Pa-
leolitico, posteriormente Neolitico y ahora comenzamos
nuestro trabajo con el planteo de una plena Edad de
Y* cMyo aximud se registra con la Edad del
Bronce.

Raul CAMPA SOLER

Pomalcn, 1966. (Especial para EL DIA)
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MAITA

ALVENCEDOR

NO VIL A

LYNCH

AL VENCEDOR — por Marta Lynch. Ed. Lo-
sada, Bs. As.. 1966. 168 pags.

Una rapida tercera edicién en poco tiempo,
demuestra la aceptacion obtenida por Marta
Lynch con esta novela, después del éxito notorio
de su best-seller uLa Alfombra RojaT.

Protagonizan uAl vencedor* dos conscriptos
argentinos que han concluido el servicio militar.

y dudan acerca del rumbo a seguir. Uno de elloa,
provinciano, opta por regresar al campo junto
a su padre, y no consigue eludir la dominante
y parasitaria compafifa del otro, que aprovecha
su debilidad y la explota. La tentacién ilusoria
de los placeres de la capital, la brega dura del
hombre de campo. se enfrentan en jas paginas,
mostrando la vida desde su angulo de pobrezas,
miserias morales, estrecheces y dificultades. Un
angulo en el que priva el pesimismo, la derrota
del individuo. La reciente experiencia como
conscripto, pesa en los actos del personaje prin-
cipal, que asocia todas las circunstancias, con
sucesos y nociones aprendidas en el cuartel. Hay
en su intimidad un clima de insatisfaccion, de
malestar, de padecimiento, que no alcanza e
comprender bien. No le rodea ninguna realidad
limpia, constructiva. Un héalito dramético va
creando un clima malsano, que culmina en un
desenlace inesperado y brusco.

La novela estd bien escrita, con crudezas
propias del ambiente en que se mueven los per
sonajes. EI convencimiento inculcado en el joven

protagonista, de que el soldado es un ser supe-
rior, un vencedor, abre un abismo de ironia ante
el fracaso de este muchacho vencido por si mis-
mo, y por el medio que le rodea.

La lectura deja una sensaci6on amarga, por
su desnudez expresiva, que no deja sitio a n.n-
guna esperanza de superar la condiciéon humana
de su desamparo y su derrota.

Libros y Publicaciones Recibidos

POEMAS VENEZOLANOS Ezequiel Bujanda.
— por Jaan Ariilaguiala. SONETOS — por Luz Ma-
CINCO POEMAS por  chado.

A Florinda en Invierno

Al hombre moro que te hablé de amoret
dijiste ayer. Florinda. que volviera,
porque en las manos te sobraban florea
para reirte de le Primavera.

Llegé el Otofio: cama y cobertores

te dio en su deshojar la enredadera —
y vino el hombre que te bebi6 de amaree
y nuevamente le dijiate: —Espera.

y ahora esperan tl. visién remota,
campifia iris, empalizada rota,
ya sin calor el pdstumo retofio

que te dej6 la enredadera trunca,
porque cuando el amor viene en Otofio,
si le dejamos ir, no vuelve nunca!

Andrfe ELOY BLANCO

ESTRUCTURA MOLECU
LAR Y FUNCION BIO-
LOGICA - Por L A
Barbagelala Birabén. Ed.
El Siglo | ustrado. Mon-
tevideo. 1965.

Volumen que inicia la
Coleccién de la citada edi-
torial, cuyo objeto es divul-
gar en el publico medio,
conocimientos e X p u e stos
con seriedad cientifica. El
libro del Prof. Barbagelata
Birabén trata temas tan
trascendentes como el me-
tabolismo celular, virus y
genes, patogenia y patolo-
gia molecular, cancer vy
leucemias, con suma clari-
dad expositiva y el respal-
do de una larga actividad
docente dentro y fuera del
pafs.

EN ESTOS PARAIJES
Efrain Suboro. Ed. Poezia
do Venezuela. Caracal,
IBM.

PRENSA LITERARIA
N“ 26 — San Juan» Puer-
to Rico. Junto 1966.

En este ndmero, un ma-
gistral articulo de German
Arciniegas, “Las cuatro
Amérttas”.

MANUAL DE ARQUEO-
LOGIA AMERICANA —

Por Joti Alcina Franch.
Edil. Aguilar. Madrid
1965.

(Venezolano)

CUADERNOS HISPANO-
AMERICANOS — N* 18.
Madrid, junio 1966.

MUNDO HISPANICO
N° 219. Madrid, junio
1966.

LOS JARDINES DE IN-
FANTES — Por Clotilde
G. de Rezxano. Ed. Ka-
pelutz. Bz. Aires. 1966.

EL EXITO EN LAS RE-
UNIONES DE PADRES
Y MAESTROS Por
A. Simé6n y J. Scheri.
Ed. Kapelust. Buenoi Ai-
ree, 1966.

OBRAS ESCOGIDAS —
por Wmatén S. Churphill.
"Biblioteca Premios No-

bel”, Ed. Aguilar. Ma-
drid. 1966. 1294 pais.
Uno de los irand.s hom-

bres de esta época y de to-
das las épocas, puede verse
e través de estas “Obras
escogidas’. en una lacera
complementaria de su po-
derosa personalidad. Nadie
jinore que Churchill fue, no
s6lo un estadista, politico y
es.relego de condlc artes so-
bresalientes, sino, ademas,
un espiritu artistico, que
dedicé muchas horas de su
alefiése existencia a le pin-
tura y la musica. También
la tarea de escritor tenté
su formidable intelecto, y
en ese aspecto se especia-
liz6 en les biografias his-
téricas. siendo de gran va-
lor como testimonio direc-

to. "La Segunda Guerra
Mundial™.
Este volumen recoge a -

ticulos y discursos politicos.

COMO JUGAR CON SU
HIJO — por Arnold Ar-
nold. Ed. Kapeluss. Bs
A».. 19M. 235 ptgs.

Sefiala el autor la Impor-
tancia que tiene el juego ce
la vida del nifio, como
cauce formativo de su per-
sonalidad en desarrollo. Y
siendo el juego una manera
fundamental de educacidn,
de preparacién para su
vida futura, plantea una se-
rie de consideraciones vy
consejos practicos para que
padres e hijos inicien el
camino de comprensién
mutua, a través del entre-
tenimiento que para el n.fio
es punto de partida funda-
mental. Estudia las mane-
ras de ensefiar al nifio a
jugar a solas, asi como en
grupos de la misma edad
y de edades distintas. Jue-
go y vida de relaciéon se
confunden asi, con benefi-
cios para el porvenir. Sub-
raya ej valor del juego se-
gun las edades, los juguetes
mas Utiles que fomentan la
imaginacién, la parte crea-
dora del espiritu, facilitan-
do la comprension desde
temprano, del arte plasticj
y musical. También es de
interés para los padres el
capitulo en que habla de la
mejor manera de decorar
las habitaciones de los ni-
flos, y sugiere una lista de
reproducciones artis ticas
que conviene poner ante
los ojos de los mismos, para
familiarizarlos con los
grandes maestros de la pin-
tura. Lecturas apropiadas,
lugares de paseo, las rela-
ciones del nifio con anima-
les y plantas, todo ocupa
la atenciéon del autor, y e
obvia la utilidad de la obra.

y, bajo el titulo de *Qr»
des contemporaneo”™' C
menta la personalidad ,
ligieos preponderantes i
el escenario inglés , w
Vv rsal, am o Bernsrd S.s
0 Hindemburg, Alian,
XIll o ti Mariscal Poa
Jorge Y. Clemenceau OoH

tler. La altima parte d. ,
obre, "Le torje de le ve
tono", recopila los discu
sos pronunciados por él ei
1943. siendo Primer M,
rustro.

Escribe con el MisSmo es
tilo conciso con que “-rtm

pefi6 su cometido publico
No hay en las péginas ds>
pliegues retéricoe, aunque

chispean a ratos los toqusr
humoristicos de un espirite
agil, retozén y travieso.

Le reedicion pone de asa
niiiesto el interés dsl pu-
blico por acercarse al pen-
samiento escrito del lamoso
estadista britanico. Y es tai
para lo» tiem-

libro todos

pos.

El
TIEMPO 1
FACAJERO

EL TIEMPO PASAJERO
por Alborto Baosa
Floras. Brigadas Liricas
da San Rafael, Mendoza.
Rep. Argentdla. 1966. 32

Estos Cuadernos que di-
rige con fervor encomiable
un distinguido poeta argen-
tino, Mauie6n Castillo, di-
funden las mejores voces
liricas de nuestra América,
y llegan fielmente con su
mensaje. Esta vez, es del
chileno Baeza Flores la en-
trega. Desde su primer poe-
mario, publicado en Chile
en 1937, mucho camino ha
andado y mucho prestigio
tiene el autor. Vivié mu-
chos afios en Cuba y mu-
chos en Francia, pero ha
visto muchos otros paises.
Su vida y su verso se han
ido enriqueciendo de hori-
zontes y distancias, y esa
experiencia aflora, decisi-
va, en este "Tiempo pasa-
jero”, que es un itinerario
de nostalgias, nostalgias
que vibran en apenas tres
lineas que son, de verdad,
todo un poema. Se titula
"Muelle”: "Si no vuelvo,
emcuchad / Mia hoja que

cae. / las nubes que se
van". Aduanas, bulevares,
playas tropicales, ruinas

romanas, perfiles de ciuda-
des, todo ese caleidoscopio
que forma la eterna insa-
tisfaccion del Viajero, se
traducen en excelente poe-
sia. Y dice con razén: "Na-
die aliga <] pala, ni la ciu-
dad. / porque asi aa «
destierro. / Sa naca an al
otofio o primavera / 0 en
Paria an invierno".
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