La Plaza Cagancha

(Foto de Miguel Patemostro

C.D.M.

1966)

Por la actividad que se realiza en esa zona es, en la actualidad, uno
de los principales centros de Montevideo. Los elementos que la decoran
y sus jardines le prestan la jerarquia que la distingue entre las mas
hermosas de la capital. En su centro, la estatua ideada por el escultor
Livi que es para muchos emblema de Libertad, y para el recuerdo
histérico "Columna de la Paz".
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Paz o Estatua de

La — tal como era en 1904. con su basamento

limitado por una verja, solucién adoptada en épocas

pasadas en varias plazas montevideanas. La "cadena rota" pende de su mano derecha y el fuste de marmol
hi,— - en toda so eato.ln». EI edificio que fue sede del Municipio capitalino le daba, desde 1897 en
que tac terminado, jerarquia de gran plaza, contrastando con el "Almacén de la Plaza Libertad" que le

daba frente. Hoy sélo queda de esta Gltima, el recnerdo que conservan las fotografias

mano Pérez formada en lo que fuera la

“de la calle real que va al Cordén con la calle de los
médanos® — el monumento al héroa innominado, al
gaucho legendario que la hizo posible.

Fn su punto medio un simbolo, emblema de Pa®
o de Libertad, se levanta en homenaje a todos aque-

llos que contribuyen, en una n otra forma, a consoli-
dar su engrandecimiento.

Ing. Panciano S. TORRADO
(Especial para EL DIA)
(Fotos del Archivo Municipal)

Un aspecto de la Plaza Cagancha
cuando todavia no circulaban los au-
tomoéviles. Rexnodelaba y enjardina-
da para salvar los inconvenientes de
los desniveles del terreno. Las fuen-
tes, escalinatas y parapetos, modifi-
cados hace pocos afios, destacaban
ecia Plaza entre las méas hermosas de
la Capital.

La estatna, junto a otros elementos de ornamentacién como el vaso

Borghese que ilustra la foto, preside desde lo alto

la actividad

ciudadana que caracteriza la xona adyacente a la Plaza Cagancha.

la Libertad?

La estatua de Livi con el emblema de la libertad que
sostiene en la mano derecha, retirada de su pedestal
pare reparar el capitel de la columna. Con tal motivo
se le restituyé (1941) "la espada emblema de victoria"
tal cual la habia concebido el escultor en 1865. No
obstante se la sigue Illamando "Estatua de la LibertadT.



La Plaza Cgganrh» en 1680 mostraba orgullosa en su
“La de la Paz" inaugurada el 20 de
lebrero da 1867. La edificacion no habia llegado aun

idaeBMto

~O N el transcurso de los anos la Plaza de Cagada,
plena de evocaciones histdéricas, fue modificando
su fisonomfia.

La modesta edificacion que la circundaba V «ta
fines de rigi6, evolucioné rapidamente poniéndose a
tono con la actividad ciudadana qgn: raractcrad
a Montevideo en estos Ultimos cmcuenla gfins

En la Piara de Cagancha, el edificio Jackson
(1885) que durante muchos afios fue sede del Muni-
cipio capitalino y lo es hoy del Ministerio de Obras
Publicas; el edificio “La Mutual™ (1891) sede de
ONDA,; el edificio de “El Ateneo” (1895) monumental
en su época y centro de l'as_primeras manifestaciones
culturales; el Museo Pedagégico; el ex Palacio Piria,
sede de le Suprema Corte de Justicia; los
particulares construidos por el régimen de propiedad
horizontal y la actividad turistica que alli se desen-
vuelve dan al lugar verdadera jerarquia urbana.

¢, Cola

La Plaza de Cagancha no ofrece al reruirdo las
mutaciones que caracterizaron a la Plaza Indepen-
dencia. No se han dictado para ese lugar, normas edi-
Bcmb de caracter especial, excepto la legl (mentacidon
que rigy cuanto a la altura de sus edificios, ni se
exige alli ia de par icos para la formacién
de una “pasiva” que la crminde ni se reglam uta el
colar de las fachadas ni la nobleza de los materiales
que las forman

En cuanto a recuerdos histéricas la Plaza de
(fu ndia fue tan favorecida, o quizds mads, que la
Plaza Indepeavimcia.

Ya nos referimos a las vicisitudes que afectaron
su denominacién desde 1840, afio en que se la llamo
de CAGANCHA, para conmemorar uno de los hechos
historicos mas destarado» en la instaria dJ pais.

En 1685, el educananista itaiano Giosué E Bar
dani. radicado varios afios en el Uruguay, expresd sus
opiniones sobre nuestro pais en un libro publicado en
Milan, dedicado “Alia noble e valerosa mojone ura-
guaya, in aegno di riconoacezla ed alfettaT.

Refiriéndose a la Plaza de Cagancha diio lo
siguiente que traducimos:

“Siguiendo la calle 18 de Julio, que es la arteria
principal de esta parte de la ciudad, se llega a la
Plaza Cagancha, en medio de la cual se levanta un
monumento a la Libertad, constituido por ana alta
columna de marmol de estrio Corintio, erigida sobre
pim en™drftH* y coronada por una estatua de
bronce", y agreg6, siempre en su id ama nativo:

“Esso fu rmatzato alTépoca del ga*rernn del gp-
nerale Y ennra.it> Floreo, neff fw5~.

La Piara de Cagancha ofrecia un somero enjardi-
nado limitado entre verjas, y rodeada por edificacion
incipiente.

Lucia otgullosa en su centro, un monumento muy
simple; apenas iyi# columna de rrarrr.ol, coronada por
una figura de bronce. Un grupo escultérico que es
pera unos “SIMBOLO DE PAZz” y, para otras. ‘SIM -
BOLO DE LIBERTAD'™.

;Quiénes tienen razén?

;Cémo podemos responder a esa interrogante,
motivada, tal vez, por los hechos histéricos que mas
conmovieron el sentimiento humanitario de nuestro
pueblo? Quizas «matizando las causas de esos hechos
encontremos una respuesta adecuada.

Porque a la hecatombe de Quinteros sigui6é la
Cruzada Libertadora del General Flores. A la caida
de Paywmrtd, otras sucesos llevaron a loe antagonis-
tas a firmar la paz el 20 de febrero de 1865.

En ese dia el General Flores hizo su entrada
triunfal en Montevideo.

Estos hechos provocaron un movimiento de opi-
nién favorable a la ereccién de un monumento qu?
conmemorara la Paz y fuera, al mismo tiempo, el
simbolo qu pusiera término a las divergencias que
“separaban al pueblo aritntaf.

Si era eso lo que se bus:aba era preciso que tal
emblema interpretara el estado efe espiritu dominante
de entonces, con toda la sencillez de que fuera capaz
quien lo concibiera.

Ln azi. grabado, publicado en Milan en 1865. M mu «tire le Phua Cagancha. entonce, en amplio ezpacm
libro pavimentado, marginada por laz verja» que U moperaban de loo predio, privado*. Ea el ofa. la ar-

Une principal que conducia a ella, en cuyo centro —
corintio, exigida sobra una base cuadrada

levantaba um «It. mian.... * marmol da estilo
por w.» ostatua de bronca.

na de

bitro loe posibles artistas que podrian
cargo esa tarea si prefirio6 « Jasé Livi
liano entonces en boga. Fue an.or de
importantes que llegaron hasta fiuscaos, algunas
las cuales ornamentan la Ro anda del CtTOfiilna
Central y otras enriquecen el patrimonio particular.

1 tupin elegido para Ubicar el
tab por Livi. fue el centro mismo de la Plaza de Ca-
gancia en la interseccién del eje de la avenida IB da
Jobo o0s las actuales alies Rondrnu < Daruy.

Para eatimiv*ar mas el sentimiento patrio y la
concordia ciudadana, los propulsores de
naje propufiecos que te figén, da
“con c| bronce de los
tras penar, para gne ella
«raboto de las armas de cada Partido. ..

Con ese afdn, ae centr6 en te fipn d, paifer,
‘d timbo6lo de te Bdabléa* y. en la otra gne

‘te aiepuM que deade la i

canutar

Eo su mano derecha empafiaba tasa daga, y ea te
izquierda, una bandera, dementen dealmalina a decirle
al pueblo que te lucha habia cesado para bien de te
Patria. Es decir, la paz unpmabe en la Republica,
“al amparo de la bandera que levantaba eo alto".

Tal en, en su forma cnigmal el conjunto ideado
por Liviy asd fue maigiradu d 20 de febrero de 1067,
des afios después de usaertab d tratarle de paz
enir- Flores y Ilamid Herrera y Obes.

Por psa razén es que, en alguno» planos de la
época relativos a te Plaza de Ca ancha, ae oréate d
inrmnuinrir. con el rétulo: “COLUMNA DE LA PAZ*.

SE MODIFICAN LOS SIMBOLOS

Poco tiempo
algunas obras de reparacion en d fuste, ae aproveché
la oportunidad para cambiar la espada par una redefia
partida, *simbolo de UbmtacT. tata sustituciéon del

trajo como couaecnencia que. a partir de
re h enunciela como ESTATUA DE LA
LIBERTAD.

Su nuevo nombre se fue asociando con d de
la Plaza al extremo de que hoy se conoce a ésta mas
por Plaza Libertad que par d de Plaza de Cagancha,
que es su verdadero nombre.

El mnjunto modificado ae conservé durante nu-
d a afios hasta gne, en 1942, sacarlo In> ish iai de
Montevideo -el Arquitecto Hoiario Acosta y Lata, fue
peorsacio reparar nuevamente :a columna, seriamente

Fue por sugerencia del Arquitecto b yuin P.
Baroffio que ae dispuso restituir a la figura los atri-
butos originales ideados por Livi, que son los que
luce en te actualidad.

En consecuencia y para ser exactos, debemos re-
conocer que te idea que inspir6 ia concepcion escul-
térica fue rendir homenaje a te Paz y ate concordia
narifata)

El concepto de Libertad que se le atribuyé mas
tarde no habia influido enire los propulsores de la
iniciativa ni estuvo en d espiritu creador dd artista.
No podia ser de otra manera por los fundamentos
que ae eljrimieron al propiciarla.

LA PLAZA DE CAGANCHA. SIMBOLO DE UNION

La Piara de engancha, aparte de te tradicién his-
torica, ofrece un nuevo simbolo. Esta ver de orden
material y de unzan entre te Capital y d interior dd
Pais. Hace algunos «da». Jas autoridades naim ilm
resolvieran utilizar d centro de te Plaza de
como “origen de tez distancias” que eviaten
Montevideo y las localidades dd interior.

Se toma asi, al basamento dt la estatua, como
mojon rnirial, o punto de parida, de todas tes rutan
nacionales que salea de y hada Montevideo.

Se reocran, de tal modo, los propdsitos de p—»
y de concordia — simbolizados por Livi— con los
anhelos y las inquietudes propias de todos los habi-
tantes del pan.

La Plaza de Cagancha ocupa, por lo tanto, un
lugar destacado en la neznendatura urbana por te que
ea y par lo que significa.

Cnmpte, ademas, la noble finalidad de hacer «*-
danos d bienestar y el progreso capitalino con d
bienestar y el progreso de todos los que viven vy
producen en el interior de al Republica.

En esa forma, te vieja calle priorili»i qu, mm ,«.
raba en La Puerta de la Cuidarlela transformada en
Mercado, y que fuera prevista por el Coronel de In-
wmieroa Jomé M. Reyes como eje de la nueva "~i*j
es hoy el primer tramo de ia orgullos* avenida 18 de
Julio, arteria principal de Montevideo.

Trozo privilegiado pues tiene, en uno de sm ex-
tomnoa, d Monumento a] Precursor de te Nadanahdad
Oriental y en el otro. — en la plazuela Lorenzo Justi

entre



Hacia un Nuevo Concepto de [a Tradicion
LA TRADICION CRITICA

Ardua tarea, casi soberana, es la de la
compafiera y colaboradora del hombre de
ciencia al que sorprende la muerte en plena
labor fecunda y creadora. Lauro Ayestaran,
ademéas de ser aquej viajero infatigable den-
tro del ambito del pais, con su grabador
a cuestas, para dejamos en 4.000 grabaciones
de campo el legado mas rico del pueblo del
Uruguay, su auténtico folklore musical, era
un investigador cuya madurez intelectual lo
habia convertido en rector de la juventud
en terrenos poco o nada explorados. Mante-
nfa como un fuego sagrado su profundo amor
a la verdad cientifica, al método, al analisis
y al esclarecimiento de las ideas; habia co-
menzado a escribir un libro sobre un nuevo
concepto de la Tradicion. Desgraciadamente
pocas paginas quedaron escritas. Gran obser-
vador de ejemplar perseverancia habia llegado
a penetrar en la trascendencia y el alcance
del candente tema que se habia impuesto
en invalorable revision critica. La originali-
dad que aportan dichas paginas y la enérgica
virtud de conceptos vertidos en ellas, me
imponen hoy el deber de publicarlas en este
Suplemento donde durante varios afios fue
asiduo colaborador.

Flor de Maria R. de Ayestaran

INMERSO desde hace méas de un cuarto de siglo en

el problema de la Tradicion en el campo del
folklore tal como hoy se la interpreta y aprovecha
desde sus salas mas luminosas, mas gloriosas hasta
sus mas oscuros y sordidos desvanes donde turbios
mercaderes trafican con ella, creo que no es ocioso
dispensarle tiempo y letra para repasar tres o cuatro
apuntes que he tomado a lo largo de casi 30 afios
de investigaciones en el campo de la musica que me
han puesto en contacto constante, amoroso a Vveces,
agraviante otras, con ella.

Ya sé que muy amenudo la etimologia de una
palabra poco resuelve fuera de la satisfaccion de una
curiosidad histérica. Los étimos de una palabra con el
correr de los siglos, de los milenios, se han divor-
ciado de las acepciones actuales y traerlos a colacién

ha dicho, se deduce que ha sido del conocimiento de
Cervantes, pues la mayor parte de las mdsicas de
los romances, de las canciones, de los villancicos, de
los sonetos, proverbios, endechas y danzas se encuen-
tran recopiladas en los libros de los vihuelistas tales
como Luys de Milan, Alfonso Mudarra, Luys de Nar-
védez. Diego Pisador, Miguel de Fuenllana y otros que,
por otra parte, ya han sido citados anteriormente
cuando nos ocupamos de los mencionados romances,
villancicos, etc.

El LAUD, introducido en Espafia por los arabes,
comenz6 a difundirse en Europa durante los siglos XI
y XII llegando cinco centurias méas tarde a su mayor
desarrollo en lo referente al nimero de cuerdas. Este
crecimiento desmedido, desde el momento que con-
taba originariamente cuatro o cinco hizo decir a Prae-
torius a comienzos del siglo XVII: “El ladd tenia
primeramente 4 pares de cuerdas, después 6, des-
pués 7, de modo que con los afios el nimero de las
cuerdas llegara a ser impracticable”.

Cervantes hace alusién a est; instrumento al
comienzo de la primera parte del “Quijote”. En efecto,
asi dice en el capitulo 12, cuando el hidalgo de la
Mancha le sefiala a Sancho el caballero del bosque:
“Pero escucha; que, a lo que parece, templando esta
un ladd..-”

El ARPA es nombrada por Cervantes varias veces
en la segunda parte del “Quijote” y ademds en “Los
trabajos de Persiles y Segismunda”, en “La ilustre
fregona”, en "El celoso extremefio” y en “La tia
fingida”, por citar sélo algunas obras.

Este instrumento, cuyo origen se remonta al si-
glo XVIII antes de Cristo tuvo, desde esos momentos,
la figura de un tridngulo a cuyos dos lados se sujeta-
ban las cuerdas que eran pulsadas con los dedos. En

HjG* un
mui gy.flifc
lite
7SEzi
\l]t , a ¥ et
c*x tiu J N,
™ * 6#*hl V-2~ Uv~rto \ L L ao

Lauto Ayeiiaran acostumbraba siempre a disefiar la

portada de sus futuros libros cuando comenzaba a es-

cribirlos. Reproducimos la primera pagina del manus-
crito original.

es vana ostentacion seudocientifica. Sin embargo, la
raiz semaéantica de la palabra tradicién en espafol,
francés, italiano, inglés y portugués sigue alimentando
con vigorosa savia las acepciones actlalas de este
vocablo.

Proviene del latin traditio: transmisiéon, asi como
traditor: se convierte en una palabra ominosa: trai-
cién, que por esclarecido proceso semaéantico posee la
misma raiz latina, el verbo tradere, que a su vez en-

esa lejana época y en Europa desde el siglo XII
al XVI las arpas eran de tamafio reducido y por lo
tanto portatiles y se usaban, al igual que la guitarra
o el laud, para acompafiar voces o danzas. Recién
a partir de 1600 comenzaron a fabricarse grandes
arpas de pie y a darse conciertos en ellas; este Gltimo
es el instrumento que luego llegé a nuestros dias
y que se conoce como arpa cromatica segun el per-
feccionamiento llevado a cabo por Erard en 1801.
Por eso, cuando Cervantes la nombra, seglin la escena
debemos imaginarnos uno u otro tipo de arpa, pues
en esos momentos ya se conocfan ias portatiles y las
de pie.

Es indudable que Policarpa (“Los trabajos de
Persiles y Segismunda”) que aparece en la obra como
una consumada artista, toca un arpa de pie; lo mismo
sucede en la historia de Dorotea (“Don Quijote”,
1* parte, cap. 28). Cuando ésta cuenta su vida dice:
“...me acogia al entretenimiento de leer algin libro
devoto o a tocar una arpa”. Y otro ejemplo del mis-
mo tipo de instrumento se presenta también en “El
Quijote”, esta vez en el Cap. 44 de la segunda parte:
“Recorrida, pues y afinada la arpa, Altisidora dio
principio a este romance”.

En lo referente a arpas portatiles, hay varios
ejemplos de ellas. Dos en la segunda parte de “El

Quijote”. Asi dice en el capitulo 35: "...cesé6 la mua-
sica de las chirimias y luego la de las arpas y lad-
des...". Maéas adelante, en el 69: "... que, al son de

una arpa, que el mismo tocaba, cantd con suavisima
y clara voz”.

Casi al comienzo de “La ilustre fregona” podemos
leer: “...al son de la arpa y de una vihuela, con
maravillosa voz oyeron cantar...”.

gendra un tercer y riesgoso vocablo: traduccién. Asi
pues, el traductor consecuentemente, algunas veces se
convierte, stgin el célebre aforismo italiano en traidor.

Este es el mundo conflictual, calido y lleno de
vida, de la palabra tradicion.

Nunca estuvo el “folklore” méas revestido de éxito,
de falsedad nauseabunda, que en estos precisos mo-
mentos: 1966. Tiene andamiento eficaz entre todas

las edades — [y esto es jnséli-o y muy grave! — vy
entre todas las capas de la sociedad rioplatense — imés
grave aln! — por su prepotente imposicién.

Pongdmonos de acuerdo: nos referimos a ese “fol-
klore” que fabricaron en los suburbios de la madsica,
las radios argentinas a través de felices y comerciales
intérpretes — Atahualpa Yupanqui, Eduardo Fald,
Ariel Ramirez, Los Fronterizos, los Hermanos Abalos
y compafieros martires — y que retomaron y proyecta-
ron en tercera potencia las radios y televisiones uru-
guayas con algunos hermanos o hijos putativos de
Montevideo: esos pobres muchachos que arrastran por
esta vida debajo del brazo un “bombo legliero”, un
charango o una quena que fabrican las galerias de la
calle Florida para los turistas. Los primeros (los ar-
gentinos) eran remedadores — parodistas muchas ve-
ces— de los cantores rurales argentinos. Los uru-
guayos eran parodistas de parodistas.

Entre tanto quienes hacen la honrada imagen del
folklore con dignidad y respeto — pero siempre su
imagen, no el folklore — se introducen a veces como
parientes pobres para recoger las migajas que caen
de la mesa de sus esplreos “hermanos” ricos: son los
humildes payadores uruguayos o argentinos; a veces
un cantor de tierra adentro que se allega a las radios
més pobrecitas y después de obtener tras largas y
vejatorias viacrucis un aviso comercial, apenas pue-
den afrontar los gastos de la pensién en que viven
y matar dia por medio el hambre que los acosa.
Ultimamente algunos sétanos de los cafés de la Ave-
nida de Mayo en Buenos Aires y en las “vinerias”
o churrasquerias de Montevideo, su suerte se les pre-
senta con apenas mas sonrosadas perspectivas, mien-
tras suefian con una convocatoria para los Ilamados
“Festivales folkléricos” de Cosquin, Rio Hondo, Porto
Alegre, o mas modestamente, Salto.

Pero el folklore de verdad, el Unico, que vive
y se renueva con una rigurosa dindmica estd ajeno
a estos mercaderes. Yive en la voz de los nifios
cuando esta prefigurada en la da sus mayores. Vive
en la de los mozos que caen a la pulperia, a las carre-
ras, a los remates, a ensayar en publico — que es la
Gnica manera dg “ensayar” en la técnica del fol-
klore — al atardecer, sus estilos, cifras y milongas.
Vive en la voz de los ancianos.

Lauro AYESTARAN
(Especial para EL DIA)

En “El celoso extremefio” se le da claramente
la misién de acompafiante antes sefialada. Asi se la
menciona: “...que la mejor voz del mundo pierde
sus quilates cuando no se acompafia con el instru-
mento, ora sea de guitarra o de arpa...” lgual fun-
cion desempefia al principio de “La tia fingida™: “...y
cuatro musicas de voz y guitarra, un salterio, una
arpa...”.

El SALTERIO mencionado en esa Novela Ejem-
plar era un instrumento de origen oriental que fue
introducido en Occidente en la época de las Cruzadas.
De forma triangular, constaba por lo comin de 23
cuerdas casi siempre fijas y se punteaba con los de-
dos, con un plectro o con unos dedales especiales,
hechos para tal uso. Su tamafio pequefio permitia que
el tocador lo llevara colgando del cuello.

Sn uso fue muy popular y asi como se tocaba
en las aldeas en las fiestas, dantas y procesiones, era
muy apreciado por las mujeres, que lo practicaban en
sus casas. EIl precitado ejemplo de “La tia fingida”
nos lo presenta en ese uso hogarefia mientras que
en la segunda parte de “Don Quijote” se nos muestra
en el festivo. En efecto, en el capitulo 19 dice como
sigue: “Oyeron asimismo confusos y suaves sonidos de
diversos instrumentos como flautas, tamborinos, sal-
terios

Todas las antedichas son algunas de las multiples
menciones que ljpce Cervantes acerca de los instru
mentos de cuerda comentados y que se encuentran
en las paginas de sus novelas, comedias y entre-
meses.

Susana SALIGADO GOMEZ
(Especia] para EL DIA)



E] tafiedor de laud.

Los Instrumentos de Cuerda

Mencionados por Cervantes en sus Obras

AOM O ya se habra apreciado a través de varios

articulos dedicados al estudio de la musica en las
obras de Cervantes, la mayor parte de ms veces que
este escritor menciona canciones, romances, villancicos,
danzas y bailes los asocia con uno o mads instrumentos,
dando lugar de ese modo a la enumeracién de una
coleccion muy nutrida y que retne a los de cuerda,
de teclado, de viento y di percusion.

Treinta y seis instrumentos distin.os desfilan por
las paginas de sus obras, apareciendo muchos de
ellos en mudltiples ocasiones. Es.o demuestra no soélo
la riquiza sonora que encerraba el amcito de los si
glos XVI y XVII sino que sirve para conocer la
erudicion que poseia Cervantes sobre esta materia.
Un nuevo factor positivo acerca de sus conocimientos
musicales lo da la observacién del ampleo de cada
instrumento, sumamente adecuado en cuanto a lugar
y momento. Por otra parte, la participaciéon de musi-
cos y de instrumentos da un especial colorido y una
veracidad a determinadas escenas de sus obras, que

ain ellos resultarian muchas veces opacas y convencio-
nales.

La inclusion en esa larga lista de instrumentos
que hoy han caido en desuso pe o que n esa ¢poca
integraban bandas populares, militares o reales sugie-
ren el hecho de que los mismos huoierrn sido cono-
cidos y escuchados por C rvantes durante su esta cia
en diversos lugares. A los efectos, el erudito espafiol
Miguel Querol opina que en su vida Cer.antes asistio
a fiestas populares en diversas poblaciones, teniendo
asimismo muchas ocasiones de escuchar bandas del
ejército y la armada y de presenciar fiestas de la
Corte, especialmente cuando atuvo en Valladolid a
donde habia hecho trasladar la suya Felipe III.

Por tratarse, como hemos sefialado de una can-
tidad mdas que apreciable de instrumentos, en esta
ocasién resefiaremos solamente los de cuerda, dejando
para otras los de teclado, los de viento y los de
percusion.

Seis son los integrantes de esta primera selec
cion, a saber: el RABEL, la GUITARRA, la VIHUE-
LA, el LAUD, el ARPA y el SALTERIO. Intimamente
relacionados, la segunda, el tercero y el cuarto, ellos

estan presentes, salvo raras excepciones, en todas las
obras de Cervantes.

Comencemos por el RABEL. Este instrumento,
eminentemente popular en sus origenes, fue muy
usado por los juglares durante la Edad Media Exis-
tieron muchos tipos de rabeles, de diversos tamafios
y variado numero de cuerdas, a los que debe sumarse
el rabel morisco. EI mas comin de ellos contaba de
tres cuerdas afinadas en intervalos sucesivas de une
cuarta y una quinta, de lo grave a lo agudo. El mar-
cado prestigio que lleg6 a adquirir hizo que alcanzara
los ambientes cortesanos. Y se dice que en la Corte
ds los Reyes Catélicos gozaba de muchos adeptos.

Cervantes lo menciona en muchas de sus obras.
En “Los bafios de Argel’, por ejemplo, cuando hacia
la mitad de la jornada segunda salen loe hijos del
Viejo, la sefiora Catalina, Constanza, Don Femando
y julio se dice: “.. .qu> traen las tersas y vestidos de
los garzones y las guitarras y el rabel..."

En “Los seis libros de la Galatea” aparece con-
tinuamente el rabel y es tocado por casi todos los
personajes de la novela; asi sucede también con “El
coloquio de loe perros” donde se le menciona maés
de una vez.

En cuanto al “Quijote", se presenta en tres oes
siones: en la primera parte, en el capitulo 11 puede
leerse: “...el cual es un zagal muy entendido y muy
enamorado, y que, sobre todo, sace leer y escrebir
y es musico d¢ un rabel, que no hay méas que desear”
Maés adelante, al final del capitulo 51 asi se lo cita:
“...y al son de un rabel, que admirablemente toca,
con versos donde muestra su buen entendimiento,
cantando se queja”. En el capitulo 67 de la segunda
parte aparece junto a otros instrumentos que Don
Quijote le nombra a Sancho cuando hablan de la
buena vida que piensan darse.

La guitarra es unos de los instrumentos mas
nombrados por Cervantes en sus obras. Puede decirse
que recién a partir de 1555 se incorpora definitiva
mente la nomenclatura de GUITARRA para el ins-
trumento que hasta ese momento habia dividido su
nombre entre el de guitarra morisca y guitarra latina,
tan nombradas en los coédices de las Cantigas de
Santa Maria. EI nombre especifico de guitarra lo lle-
varia desde entonces la anies conocida como guitarra
latina. Este aparece por primera vez en el famoso
tratado que publicara Juan Bermudo de Ossuna en
1555 bajo el titulo “Declaracién de instrumentos”.
Esta guitarra primitiva tenia cuatro 6rdenes de cuer
das dobles, menos el primero que era simple en la
mayor parte de los casos; en cuanto a los trastea, en
numero de diez, se formaban por cuerdas de tripa
enrolladas alrededor del mastil. De lo que se des-
prende del texto de la obra alfonsi, estos instrumen
tos se usaban principalmente como acompafantes
para canciones, romances o danzas d; la época.

La vihuela era, en esos momentos, una guitarra
con mayor nimero de cuerdas y el precitado Bermudo
decia: “Si se quizre transformar una vihuela en gui-
tarra deben sacarsele la primera y la sexta cuerdas
y para lo contrario agregarle una sexta y una primera
cuerdas”. La paulatina decadencia de la vihuela con-
tribuye al rdpido ascenso de la guitarra. Esto se debe
ademdas a un detalle técnico de gran importancia: el
agregado de la QUINTA CUERDA. Esta innovacién
es atribuida a Vicente Espinel, musico, literato y
poeta, autor de la décima llamada en su memoria
Espinela. La afinacién dada por Espinel para la gui-
tarra de cinco cuerdas seria ya la definitiva.

Y ahora veamos, a modo de ejemplo, algunas da
las multiples menciones que hace Cervantes de ella.
Principiemos por el “Viaje al Parnaso”, en el segundo
capitulo alude justamente el autor al antedicho Espi-
nel y asi lo dice:

“Es el grande Espinel, que en la guitarra

tiene la PRIMA y en el raro estilo”.

En “El rufian viudo" Trampagos pregunta por
ellas a loe musicos y luego es el barbero quien la
trae. A propésito de esto, es interesante la observa-
cién que hace Quero cuando anota: “...en las obras
de Cervantes todos los barberos son aficionados a la
guitarra” y ésta “llegé a serles mas connatural que
la misma navaja”.

En otro entremés, en el “Del juez de los divor-
cios" entran los musicos al final cantando y acompa-
fldndose por guitarras.

En “El celoso extremefio”, casi al comienzo Cer-

vantes escribe: “...tom 6 Loaysa la guitarra y canté
aquella noche tan extremadamente que las acab6 de
dejar suspensas y aténitas a todas...", Y esta es

s6lo una de las muchisimas veces que aparece men-
cionada en esta novela.

Finalmente y por no dejar de citar el “Quijota”
daremos sendas menciones una de la primera y otra
de la segunda parte. Asi dice en el capitulo 51: “Afa-
didsele a estas arrogancias ser un poco musico y to-
car una guitarra a lo rasgado..." En cuanto al se
gundo ejemplo (Cap. 38, 2* parte) ss un elogio in
terpretativo: “...que tocaba una guitarra, que la ha-
cia hablar...”

En lo referente a la VIHUELA, cuya semejanza
con la guitarra es sumamente grande, como recién se



Ultima fotografia de Macho, jauto a so esposa 7 ante

una de sus estatuas. Dice: "Aqui, en el parque del

Retira, dnw.4» tengo tres monumentos; Galdés. Cajal

7 BenaTente; 7 el pasear por estos sitios me refresca
7 rejuvenece

I A noticia de la muerte del gran escultor Victonc
“ liaefao tuvo en América una resonancia excep-
cional, condigna del mérito de las otras que plasmé
en su larga y fecunda permanencia en nuestros Lares.

Conocimos al famoso artista espafiol en Lima
el afio 1946. En un amplio local anexo al Museo
bohvariano de la Magdalena componia, por encargo
del gobierno del PerlG, el imponente monumento al
almirante Grau, que hoy es presea glorificadora en la
Ciudad de los Virreyes.

Pudimos admirar entonces algunos testimonios
de su renombre en Europa, entre los que fulguraban
las muy difundidas figuras de uLa Madre” y “El
hermano Marcelo”. Pero lo que méas nos sedujo como
hijos de Hispanoamérica, fue la grandiosa interpreta-
cion del “Bolivar Flamigero”, en el que puso de
manifiesto su sensibilidad y comprensién por los mag-
nos valares del Nuevo Mundo.

La creaciéon de cada uno de los mayores monu
mentas que Macho, concibié en nuestros paises, esta
unida a su amistad con un alto exponente de la cul-
tura hispanoamericana. En el Per0 march6 de la

Macho en su taller de Toledo. m~d*lanHo la figura
del autor de este articulo.

mano del ilustre americanista y mecenas don Rafael
Larco Herrera, que fue Vicepresidente de la Nacion,
y a quien debimos la amistad de Macho. Alld conocid
a la exquisita limefia dofia Zoilta Barros Conti, per-
teneciente a una de las principales familias por el
relieve social e intelectual, que casé con don Victorio.
y fue el &ngel a un tiempo tutelar e inspirador del
artista, hasta su Uultimo aliento. En Venezuela, bajo
los estimulos de un alma venerable, como lo fue el
poligrafo doctor Vicenta Lecuna, pudo concebir la
insuperable y conmovedora trilogia de los podres y
la esposa del Libertador Bolivar, que cubre el sepul-
cro de los mismos en la catedral de Caracas. Y en
Colombia, con la égida del afamado lirida Guillermo
Valencia, compuso la soberana imagen ecuestre del
conquistador Benalcadzar. Y junto a la galeria de estos
y otros definitivos monumentos, aqui estd, no menos
perdurable y vigente, la legién de sus fervorosos ami-
gas y admiradores hispanoamericanos.

*

El caso de Victorio Macho es uno entre los in-
contables signos del aporte de Espafia a la América
de nuestros dias.

Si privaron antes sus conquistadores, y en se-
guida sus colonos; si siempre tuvimos braceros y ar-
tesanos espafioles, en los Ultimos tiempos el deseado,
abundante y genoroso concurso es, sobre todo, cultural.
Ya por fuerza de las circunstanc as, ora espontanea
mente, nos favorecimos con la mas variada emigracién
de artistas, pedagogos, cientificos, escritores, periodis-
tas y técnicos; el influjo de cuya versaciéon y traba
jos, si bien imposible de precisar, lo calificamos de
inmenso, creador y progresista, maxime en la direc-
cién del Espiritu. Todos aquéllos conquistaron posi-
cién y amigos. Muchos fundaron hogar, y tienen hijos
hispanoamericanos, Y pocos decidieron volver a la
peninsula, impotente ante la tremenda nostalgia.
Tales los ilustres ejemplos de nuestros entrafiables
amigos el escultor Victorio Macho y el escritor Ale-
jandro Casona

*

En 1963 fui a Espafia a dirigir los afanes de la
edicion espafiola de “La Epopeya de América”, para

Victorio Macho
en Hispanoamerica

la cual Victorio Macho deseaba modelar el magnifico
retrato que luce la obra. De modo que visité coa
frecuencia su hogar y taller en Toledo, «1 privile-
giado sitio que él llamé Roce Tarpeya, dominante del
Tajo y de frente al cigarral de Marafién, su excelso
amigo.

Ahi, en ese emporio de historia, de amor y de
arte, me fue dado conocer nuevos matices de aquel
gran hombre y plastico de genio, no advertidos en
nuestros cortos encuentros de América, ni en la pro-
fusa vinculacion epistolar, inolvidables horas pasadas
junto a don Victorio y dofia Zoilita, entre un grande
de Espafia y una flor de América; rodeados de tos
calcos de sus obras méas queridas: Berruguete, Galdds,
Menéndez Pelayo, Benavente, Marafi6n... Y sus hé-
roes, que son los nuestros, como Bolivar. Y sus sim-
bolos, que son los de la humanidad, como “El Médico
Rural” o “El Genio”. Y qué conmovedora la pere-
grinacion de los turistas, sobre todo hispanoamerica-
nos, para admirar al famoso artifice y sus obras, en
el ambiente irrepetible de la creacién!

*

Nuestra Ultima entrevista de Madrid se produjo
en el Teatro Lara, donde fuimos juntos a abrazar a!
otro gran valor dilecto de Hispanoaméripa, Alejandr »
Casona.

¢(Cuantas promesas hicimos de volvernos a en-
contrar, ya en Espafia, seguramente en América?.

Pero quiso el destino que, aquélla, fuese la des
pedida cabal

*

Nos escribe la desolada viuda: “El admirable
compafiero de mi vida se fue apagando en dulce
suefio eterno”. La muerte lo serené en Toledo, que
lo habia declarado su hijo adoptivo. EI enterramiento

Ij» tumba de Macho: al pie del Cristo del Otero, que
jftmiwa ;s llanura de su Palencia.

tuvo lugar en medio de una verdadera apoteosis, en
Palencia, su ciudad natal, a ios pies del Cristo del
Otero, una de sus imponentes obras, sobre un cerro
que domina la extensién inmensa de la llanura caste-
llana.

El artista mundialmente admirado, n«f-i6 — como
otros verdadero* “grandes de Espafia” — en el hu-
milde hogar de un ebanista. Al ser designado monu-
mento el sitio, y descubrirse una placa sobre el muro
frontal, destacé Macho ante las autoridades y el pue-
blo: “Yo naci pobre. Si otra hubiera sido mi cuna,
si la riqueza la hubiese presidido, tal vez no hubiese
tenido este afan d? lucha ni habria sido lo que soy”.

Quede sobre su memoria la frase lapidaria con
que lo despidié un critico de arte en s.tial de privi-
legio de un diario de Madrid:

“Victorio Macho vive ahora en esta transmuta-
cién de su alma gigante, porque — lo hemos dicho—*
ya vivia en la eternidad”.

Edgardo uUbaldo GENTA
fEsoecia* oara EL DLA")

El ««cultor, en fotografia de su esposa, sobre Roca

Tarpeya, su hogar en lo alio del rio Tajo* frente al

cigarral del que fue su gran amigo, el famoso Gregorio
Marafién.



CL viaje fue rapido: el 17 de junio a las 20 y 30
A faorm turndbamos el avién en Carrasco y a las
8 y 35 laxas del dia
Huesa YoriL Una hora y

19 de

de maestro héroe méaximo, fue
ajes de los que participé con
y por una légica emo-

tividad patriotica
El primer acto fue ante la tumba de Kennedy.
Tumba sencilla: un pequefio tdmulo cercado por una
hinnra valla de madera lisa y sobre el cesped. las
gorras militares de las unidades en que el extinto pre-

sidente sirvio.
Ceremonial sencillo, cumplido en silencio hecho
de respeto y de evocaciones. Cada asistente con las
Ninguna exteriorizada: ex-
de respeto a la libertad de

Loego, «n la Plaza de las América», ante este
Artigas en bronce con la cabeza descubierta — en un
pafs que admiré la grandeza de sus concepciones po-
liticas— y la espada envainada porque fueron mas

de uruguayos estabamos detenidos ante auto-
ridades oficiales del lejano pais que colocaban una
corona de flores, guirnaldas de agradecimiento y de
admiracién a quien tanto dio por e] nacimiento de
una nacionalidad.
Un breve descanso a la tarde y luego nos fui-
mos. empajados por un deseo incontenible, a contem-
plar la majestuosa silueta de lo que seria, desde el

Ante la Biblioteca
del Congreso
en Washington

dia siguiente, el “aula magna” d? nuestra apetencia
intelectual: la Biblioteca del Congreso.

Les horas de 1la mafiana del lunes fueron de in-
quietud; debiamos realizar diversas visitas protocola
res a las autoridades de] “Couna] ao leader» and
SpedaahstB", dependencia del Departamento de Estado
por intermedio de la cual habiamos recibido nuestra
invitacion para realizar trabajos de investigaciéon y
desarrollo de conferencias a pronunciar.

A las dos de la tarde estdbamos dentro del “re-
cinto sagrado*

No es nuestra intencién describir ahora este edi
ficio monumental, destacando la belleza de su arqui-
tectura, la armonia de sus lineas y proporciones, los
nobles materiales de su fabrica ni la extraordinaria
organizacién que brinda todo el dia, de la mafiana
a la noche, en horario continuo, la asistencia de sus
libros a miles de consultantes. Desde el simple estu-
diante al investigador de toda suerte de disciplina
intelectual. Quizas todo ello se haya dicho o podria
ser objeto de varias notas. No: el objeto de ésta
obedece a otra njotivaciéon bien distinta; quisiera tra-
ducir nuestra reaccién psiquica cuando ram nfamria sus
decenas de salas repletas de libros dispuestos en
perfecto orden en sus estanterias metéalicas y exami-
ndbamos una infinitésima parte de su fichero general
registrando la astrondmica cifra de 13.000.000 (fe
obras provenientes de todas Las partes del mundo,
recogiendo los afanes de todas las culturas centu-
rias y centurias. Y ello sin contar las colecciones de
publicaciones periédicas. Publicac ones que extienden
la continuidad del saber y el ingenio humano desde
la primera Biblia salida d- la imprenta de Gutten
berg o e! “Tesoro de la lengua castellana” de Sebas-
tidn de Covairubias, hasta una muy reciente historia
universal del arte de torear.

Todo este acervo es deslumbrante, dilata las pu-
pilas en tensién de asombro y hace temblar las manos
girando las paginas de libros con siglos de antigliedad.
Todo ello tienta a otra crénica; s6lo la enumeracién
de incunables llenaria paginas; pero no queremos de-
jarnos tentar y si concentrar nuestra voluntad en el
motivo de esta nota: nuestra reaccién psiquica ante
aquella cifra escalofriante dada al pasar, sin animo
de asombrar: 13 millones de libra

Nuestro desdnimo fue total. Nos gandé una inercia
inhibitoria que destruia ilusiones y esperanzas man-
tenidas tan vivas durante el periodo preparatorio de
nuestro viaje. (Qué veria un libro méas. un libro
nuestro, en aquella cifra inconmensurable?

No pude trabajar. Al dia siguiente discutia el
punto — o presentaba mi confidencia— a un distin-
guido escritor compatriota llegado a Washington para

r«fixHn «fe ra tiiiu «a gran mural,

la reuniéon anual d“ los Pen Club. Me hiro una re
flexion que calé hondo. En el silencio que sigui6
lueeo, y quizéas estimulado por el fuerte calor de esta
ciudad, -mi pensamiento evoc6é las Olayas mootevidea-
nas formadas por millones y millon~s de particulas
de arena. Una sola, nada repngen»a; pero la unién
de miles y miles de millones configuran una realidad
y una belleza.

También hay infinitas estie’la* en el cielo: millo-
nes y millones de cuerpos celestas en el universo.
Y sin embargo, uno se enamora de una estrella y las
demds no cuentan aunque todas concurran a forjar el
esplendor del infinito.

Y asi, por tal camino r*flexi’»o. he recobrado mi
ilusién y mi esperanza de escribir un libro més. Qué
son méas realidad: ¢las c/'sas exteriores que podemos
palpar y medir o el pensamiento que puede alcanzar
lo inconmensurable?

decorando la Spemsh Fondafion

Las estrellas mas brillante» y reales, ¢son las
que estan en loa cielos o las que brillan en nuestra
hondura interior, invisibles pero encendidas por los
Bwifim aiitns?

Quizas todo esto sea vulgar y demasiado roméan
tico. Pero ha despertado en mi mu nueva, vital filo-
sofia.

«Benditas las trece millones de libras acumulados
en las estanterias de hisro de la BibLcfteca del Con-
greso; inmaviles, silenciosos, pero trasuntando las
inquietudes de millones de seres que viven en sus
paginas y se multiplican por los siglos de los siglos
en las sugerencias de sus lectores.

Homero MARTINEZ MONTERO
Washington, julio 1966.
<Especial para EL DIA)

Biblioteca dsl Congreso de Washington. Cuerpo principal.

Sala de lectura de la Serciin Hispanica.
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Si

el

r i referencia con el ser humano; algunas fo-
le las que acompafian esta nota, tomadas
de un afio atras, definen por aquel proce-
la escala excepcional a que aludia. Importa
como la construccién y su forma nos abruma,
evidente que, frente al minarete sélido nos

.muy poca cosa. Y que, subiendo, rodeando
urvo, sin asideros, abiertos a vacio, resul-
nada mas que unos pobres seres humanos

11 por un colosalisimo sin estridencias, fuera
No la comparo, entiéndase bien, con otras

lirias; las hay mayores. Pero las piramides
sor ejemplo, se ven desde fuera como escul
osibles o se llega a su cima cumpliendo una

e alpinismo extempordneo e impio. Los gran-
ones y los esbeltos campanarios de la cria-
>or su parte, también enormes, poseen acce

-ios y, al fin, resultan otra cosa,

a bien: parece inevitable, casi fatal, qus
xion a esta torre, que los &rabes designan
uiia, proponga relaciones estrechas con la de

if lo consignan, asimismo, gran parte de los
estético-histéricos que se le han dedicado
Imitido, entonces, que ella se inspir6 en el
el legendario volumen imposible de Babi
, 1. su aceptado antecedente quedaba el recuer-
-Pero habia mas: otros restos similares en la
ue la reiteraban y, con su presencia cercana,
rajafan.
itds pocas afirmaciones de este tipo hayan lo-
eptarién tan amplia y tan marcado prestigio,
llanto sin ambages que tiene muy poco asi-
ninguna razén de ser. Se basa, no obstante,
las razones que también se ventilan. Ahora
teda constancia de que el fundamento prinri-
el menos admisible: el mas disparatado. Me
i un cuadro pintado en el siglo XVI, obra
famoso pintor flamenco de su tiempo; Bru"-
Viejo. Esta version plastica fue por centurias
interpretativa tomada en cuenta, la mas con
i por los tratadistas occidentales. Ellos siguen.
vieja tradicion de aceptar como documento
.ile, preciosas invenciones de grandes artistas,
roncepcién de Brueghel, — existen dos simila-
ie dibujo minucioso, riqueza imaginativa y pri-
ejecurién, la Torre di Babel se presenta como
no imponente, rodeado por rampas continuas,
li6 sobreentendido y aclarado que asi debid ha-
y-presentado. ante los antiguos, la construccion

ero yo me pregunto, ante tal aserto y por adver-
rondicion singular del presunto documento, que
,-tal, si no cabe dar vuelta al asunto tan tor-
ce tratado. Esto es: si, contrariamente a lo
do, la versién del pintor no tuvo origen en el
me de Samarra. Admito, sin violentar los hechos
caracteristicas del vivir de entonces, que Brue-
uvo conocimiento de ella; y que se sirvié de
s o0 versiones orales y fantasiosas de los mu-
que llegaban de Oriente. Las relaciones
mundos eran necesarias y de larga data;
pintor habitaba en sitio que tenia larga
con aquellas tierras, de las que recibian pro-
i valiosos y suministraban encantadoras leyen-
destaque de maravillas. No cabe duda de que
aquellos que, durante la Edad Media y después
pasaron por Samarra debieron asombrarse
contemplando el resto increible. No podian
de citarlo; y describirlo con aditamentos. (Qué
afirmar que se trataba, precisamente, de
de Babel? (Qué le impedia a los otros, creer-

an artista fijar su imagen?

minarete heliocoldaL

La Gran Mezquita. Minarete y restos del recinto.

Hay, de todos modos, otra documentacién, apenas
aludida poco antes, que logra mas efectivo significado;
que tiene visos de seriedad: es el sitio mismo y sus
antecedentes histéricos. Con estos datos se responde,
es cierto, a un esquema simplista y a conocimientos
superficiales; pero no constituye inversion temporal
de los hechos. Pese a ello, nada prueba que existiera,
por siglos, relacion de continuidad con procedimientos
constructivos y formas antiguas.

Sabemos —y se prueba sin esfuerzo—e que la
mole enhiesta citada por la Biblia no fue, cuando
existié, sino ufio mas entre los llamados zigurats, to-
rres escalonadas que constituian parte principalisima
en los templos simenos. Esos zigurats — santuario
y quizas, lugar de observaciones siderales para un
pueblo conocedor como pocos del firmamento y sus
misterios— fueron mantenidos como edificios sagra-
0S por las distintas culturas que se sucedieron en la
zona mesopotamica. Asi ocurre — es efectivamente
cierto— que los levantaron, con modificaciones, amo-
rreos, kasitas, asirios; y que el principio estuvo en
la muy antigua y afirmativa civilizacién del sincar.

Pero los zigurats — todos los que hasta ahora
fueron descubiertos y analizados— tienen o tuvieron
planta rectangular; y los accesos de una plataforma
a otra se hacfan por planos inclinados y escaleras;
éstas eran de multiple direccién y ubicacién varia.
Sélo el de Kjorsabad, en Ashur, parece haber tenido
continuidad rampante; pero sobre planos; tampoco
estuvo adosado a una superficie curva regular.

El antecedente es, por si. pobre; y sirve de poco.
Nada hay, por otra parte, que nos asegure sin gran
margen de dudas, que tal:s monumentos eran conoci-
dos y frecuentados por las gentes que habitaban el
sitio. El minarete de la Mezquita del Viernes esta,
es cierto, en tierra mesopotdmica; tampoco disticuti-
remos que alli, como en todo el Oriente, las tradicio-
nes se mantienen con fuerza imperativa; que el tiempo
tiene dimensién y alcance distintos a los considerados

por Occidente. Nosotros poseemos y cultivamos otro
ritmo; damos diferente valor al pasaje de los dias y
los afios y los siglos; hasta a las horas, que nos atan
y esclavizan. Pero no olvidemos que las viejas ruinas
eran monticulos. Si quedaban restos en pie, no servian
de ejemplo. Y si se hubieran tenido en cuenta, la
solucién no hubiera sido, precisamente, la que se
definié en la obra excepcional de Mottawakil, el califa
asesinado por su hijo Muntasir.

En tanto que la mezquita méas grande, la mas
extensa del Islam, se destruia por accién del tiempo
y poco o ningln cuidado, el minarete habia de soste-
nerse hasta hoy. Y suscitar, para todos, el empuje de
asombro que su concepcién audaz impone.

Es caso Unico. Se levanta limpiamente sobre
plataforma regular, cuadrada. Los escalones van suce-
diéndose hacia lo alto, abrazando el grueso mastil.
A medida que se asciende, la direccién de los pelda-
fios cambia; se hace excéntrica para otorgar seguridad
mayor al que recorre la escalera y emprende una
subida que compensa toda fatiga. No es facil, repito,
pese al ancho de esa escalera y a su excelente trazado,
ascender sin terrores por la evidencia del vacio, cada
vez,mas tremendo. Se llega arriba. Se dominan los
restos de la mezquita y los aledafios con vestigios
fabulosos, y la ciudad cercana, marcada por la indi-
cada clpula de bronce sobredorado que sitia la otra
mezquita, aquella de acceso controlado, por razones
confesionales que no discutiremos. Bajar, luego, es
la hazafha inevitable; y la mas grave si de temores
se habla. Pero todo vale en la estupenda aventura.

Y luego, uno puede sonreir con socarroneria; he
aqui la obra que se dice inspirada en el zigurat de
Babilonia y que, quizd, contra lo afirmado, fue razén
para inventar la Babel legendaria por un artista del
Renacimiento.

Arq. F. GARCIA ESTEBAN

(Especial para EL DIA)

Detalle de las escaleras excéntricas en lo alto de la torre.



Brueghel La version de la Torre de Babel inventada por Brueghel el Viejo; esta es la réplica que guarda el
Museo de Rotterdam.

La Gran Mezquita de Samarra

A"AMARRA es ciudad de destacada importancia en
n el Irak actual y — ¢por qué no? — dentrQ_ dal
Islam todo. Hay varias razones de peso para que asi
se la sefale.

El viajero innominado, el simple turista, héallese
0 no interesado en arte, historia o religiones, encuen-
tra alli, por ejemplo, un famoso minarete helicoidal,
obra de maravilla. Se halla en los alrededores del
ndcleo urbano, que es relativamente pequefio pero
densamente poblado. Puede advertirse su perfil desde
lejos y acentlia su atractivo misterioso el acercamien-
to y la relacién directa. El solo justifica, por si, un
viaje. Pero hay maés. Sefialo, por su esplendidez evi-
dente, la mezquita con clpula dorada, que es cabeza
enorme y remate suntuoso de uno de los edificios
mas venerados entre los musulmanes. Se emplaza en

La al-Muwiia, desde la puerta arcuada del viejo recinto.

la ciudad misma y también es advertido desde lejos,
reluciente, altivo. La perspectiva posible desde lo
alto de la precitada torre tornillo, que abarca todas
las zonas del ambito famoso, no tiene par; y es
aquella forma riquisima, precisamente, la que impone
acento al todo y define preferencias.

No olvidemos que Samarra fue un tiempo resi-
dencia del califato abassida. Motassin, bien apoyado
por mercenarios turcos le dio, en el afio 836, esa
primacia. De todos modos, su circunstancia temporal
abarca mucho mas y la sitia, para cualquier conside-
racion o andlisis, como uno de los lugares privilegia-
dos del planeta. Existe desde cincuenta siglos a. C por
lo menos; habia sido, en los comienzos de nuestra Era,
centro poderoso de los sassanidas. Y de todo lo que
acaba de decirse hay documentacion fehaciente.

Por el tiempo de su encumbramiento en la etapa
del dominio islamico, el nombre que tenia y vuelve
a ostentar era Samarra, de origen arameo. Se lo cam-
bi6 entonces por Surrd-Man-Rad que quiere decir
*Feliz el que la ve*1l Hasta el 892 crecieron y orna-
mentaron en su dintomo y entorno, palacios y san-
tuarios. Fue ese, justamente, el afo elegido por Mo-
tamid para volver la corte a Bagdad. Y entonces la
ciudad se despoblé o poco menos; cay6 en el olvido,
y perdi6 — por un lapso prolongado— su vigencia y
vitalidad. Pues bien: si logr6 preminencia mas tarde
y ahora significa tanto, ello no se debe, tan sélo, a la
actividad de los arqueélogos. De todos modos, esta
podia haber sido suficiente, pues aquéllos encontra-
ron y siguen hallando campo tan rico e inusitado que
tal parece increible. Tampoco p?sa demasiado el que
pueda admitirse como centro turistico. Debe saberse
que, por encima de toda otra valia, estd su alta cua-
lidad religiosa, el ser venerable en una medida excep-
cional. EIl buen musulméan no se ahorrard, si puede,
alguna visita reverenciada a la Mezquita de Ali-el-Jadi;
me refiero a la central, cupuliforme y aurifera, donde
se mantienen los restos de los décimo y onceno imanes.

Naturalmente, éste no es uno de los edificios
aptos para la visita turistica. El acceso estd severa-
mente prohibido a todo el que no comulgue con la fe
de Mohamed. Se la veradn de lejos o se rondard a su
alrededor para tener relaciéon s incompletas con la
estupenda decoracion que la cubre doquiera, también
en la parte extrema. Quienes la reverencian, cuidan y
defienden con mas piadosa uncidn son los integrantes
de la secta shiita, los mas fanaticos de aquel impor-
tante grupo politico-religioso. Ellos reciben con bien
demostrado desprecio y actitud defensiva a los curio-
sos que se acerquen; que son, globalmente, en su
concepto, sucios y cristianos. Tan decidida posicidon se

hace méas grave si la intentona se cumple en viernes,
dia sagrado. Doy fe de lo dicho; porque fue precisa-
mente un viernes cuando quise llegar hasta ella
Y senti la repulsa. No me agravié; ni aludo al episo-
dio porque me haya parecido extempordneo. Ellos no
estaban obligados a saber, ni podian tener en cuenta,
que yo era hombre abierto a todas las ideas, respe-
tuoso de los distintos credos; y ansioso — en lo mas
profundo y valedero— de conocer mejor los prodi-
gios arquitecténicos y artesanales de una cultura ha-
cia |a que me vuelco con primordial interés. Menos
hubieran aceptado que declarara solemnemente mi
posicién no activa, de estudioso simple en materia
religiosa; ni era factible aludir al ateismo. Estas acti-
tudes no caben, ni por el méas descuidado resquicio,
en la mente oriental. También lo que acabo de decir
resulta- dificil de comprender por nosotros; debe pars-
cerme sumamente extrafio. Pero es la problemética
de ese mundo; y hay que aceptarla o no Se entra
en él. Agrego méas en la misma linea, para bien situar
esta condicién excepcional de Samarra. Un viejo his-
toriador persa asegura que, alrededor del siglo XIV,
alli se habia instalado cierta comunidad cerrada, que
fue, por cierto, la que reabrié el capitulo de su vitali-
dad ciudadana, antes apagada por Bagdad resurgida.
Aquel grupo, naturalmente shiita, estaba alli para
mantenerse cerca de la cdmara subterrdnea, donde
segln tradicién seria, desaparecié el duodécimo y Ul
timo iman, aquel que volvera. Y la razén era poderosa,
admitase o no como cierta. La cre:ncia en la vuelta
de este iman distinto es tan fuerte que ha llegado
a incorporarse a la Constitucion del Irdn, imperio
donde domina el shiismo.

Dicho texto, basado en el similar belga, tiene con
su antecedente un agregado previo, disposicién insé
lita pero acorde con la amplia, intensa gravitacién
que alcanza aquella premisa: la monarquia se insti-
tuye y mantendrd, pero sélo hasta que el imén es-
perado retome.

Con esas informaciones queda, pues, esclarecido
y fundamentado el porqué inevitable de la importan-
cia de Samarra. lugar sagrado y ciudad Unica.

Pero concretémonos, ahora, a la Mezquita del
Viernes, la del minarete helicoidal, la méas grande de
cuantas conocié el Islam. Fue construida por orden
de Motawakil, califa que también se vincula a varias
otras ambiciosas empresas arquitectonicas.

La estructura del recinto responde, en siu disefio
general & los linedmléntoi del llamado tipo Sirio. Pero
admitio alteraciones y ampliaciones qué Id difereridari,
con nobleza, del ejemplo dado en Damasco por los
Oméyyades. Se trata de un gran patio porticado, una
sala con varias naves, (bosque de columnas revesti
das de marmol) y, doquiera, rica y calida decoracién
de cerdmica esmaltada. De todo ello queda el tes*
timonio de las referendas a su esplendidez y, en sitio,
parte de los muros de cerramiento con salientes semi
circulares; también la impronta de los numerosos so-
portes aislados. Lo que mejor se mantiene es, enfrente
al acceso arcuado, el minarete extrafio.

La altura de esta torre singular es mucha; pero
omito la precision de dimensiones métricas, pues ten-
go para mi que los nimeros sirven de poco cuando
se trata de tomar conciencia cabal de magnitudes.

La escalara qu#
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Mi una dofia que fue un don Alfonso
go y tm doo Antonio mas tarde. Erase una
jue cambi6 el claustro por el campo de batalla,
¢tos por el uniforme, el misal por d arcabuz.

de buena cuna que anduvo por el

y romo traficante, bebiendo

loa dados, entre indias, soldados y coo-
la hora en qu?

«ido a

hambrientayy garrula que dio sabor
I época y a un género literario inconfundibles.
de otro modo, la bravucona tam

¢(0 en pergefiar memorias de sus hazafias,
ue todo eso: religiosa, soldado, escritora, fue
-tiBordmaria mujer que la posteridad conoce ffcor
finja alférez" — tema tomado sin mucho genio
érez de Mazxfcalhdn— - Uno de esos caracteres
ires que asoman de vez en cuando por los si*
xxno un desafio, y dejan huellas de una perso*
d fuera de lo corriente. Mientras otras mujeres
pég"**** de historia con el eco de sus amorios
punan al soplo de Eros el cetro de lo Eterno
nina, ésta prefiri6 trazar su biografia a punta
maria y de coraje, en los antipodas de sus con
nnsaneas de Espafia y de México: mientras Santa
a y Sor Juana se enrienden en fuegos divinos,
téqrir» congénere, lejos de deliquios misticos,
i por tierras del Nuevo Mundo con el nombre
Ifonso Diaz Ramirez de Guzmaéan, y cortejando
res para que no sospechen que ella también lo es.
Todo un recio personaje, esta Catalina Erauso
San Sebastidn, posiblemente en 1592,
- able familia, la cual resolvié tempranamente que
sara en un convento de dominicas. Mala cosa
Inda, fue resolver sin contar con ella, que maés
V después de golpear a varias monjas, terminé
fugarse, disfrazada con el atuendo masculino que
bandonaria més. Hija de un militar distinguido,
m hermanos también militares, parece que la
¢ nifia era tan desesperadamente fea, que los

0os, a lo» astro afios la alejaron de as hennam-
iy quizas esa carencia' de atristas fisicos fue lo
determiné a la familia a escogerle el retiro de la

i conventual, sin prever el genio aborrascado de
;desapacible muchacha. Tal vez el secreto rencor
j,su propia fealdad, fue un factor que impulso a la
esiva joven a la vida azarosa, vagando por villas
pueblos, Hanrin y recibiendo estocadas, jugando vy
riendo en las tabernas. En el convento donde una
suya era la Superiora, ingres6 en 1596, y se
ifiaba en que profesase. Pero la suavidad del Es-
to Santo no iba con ella; sus modales violentos,
brusquedad de su temperamento, su irascibilidad,
«aeran de rahera al convento, escandalizando a las
raficas moradoras, durante los once afios que per
m« ;1 hacta que en 1607, cuando toma ya

Nir. se escap6, adoptando la vestimenta que no
jaria de alli en adelante. Erré por los bosques al-
mos dias, alimentdndose de hierbas y frutos silves-
es, »«°rt° llegar a Vitoria, donde entré al servido
t un profesor, Francisco de Ceratta, que mal podia
oaginarse que se trataba de una mujer. El rostro
xv agraciado y el cabello corto contribuian al snb-
Tfugio, Marché la andariega hada Valladolid, entré
m el nombre de Francisco Loyola como lacayo de
n secretario ite Estado, y como en un paso de corne-
ja, negé por arar de visita el padre de Catalina;
terrorizada, huyé a Bilbao, y dio con sus aguerridos
uesas en la carcel por un mes, por haber tundido
golpes a irnos muchachos que se burlaban de ella.
Jespués de otros mririentes y de un audaz regreso
su dudad natal, pasa a Sevilla, y se embarca como
jramete; interviene en un combate naval; llega a Car-
agena de Jodias ¢(No es en verdad asombrosa la
nonja renegada convertida en marino aventurero?
/laja hasta Némbrenle-Dios, toca en Panama. De
iventura en aventura, se emplea en un comercio de
jara en Perd, pero habiendo matado a su adversario
en un duelo, reemprende el familiar aprimo de la
fuga. Se emplea en Lima con un rico comerciante,
y otra vez deberd escaparse por la pasién que inspira
a la hija del duefio. En estos peregrinos amores que
endeude, hay algo a la vez risuefio y dramaético.
Se engancha en una compafia que va a Chile, al man-

Calalina Erauso. por Pacheco.

do de su propio hermano Miguel de Erauso, que nato-
raimente, no la reconoce. Muestra su valor en las
hatallas, y la ascienden a alférez. Pero es belicosa,
provocativa, y si las doncellas adoran al gentilhombre
que las enamora sin abusar de ellas, los camaradas
en cambio no soportan sus desplantes, y abundan los
duelas, las peleas y los altercados; mata a un amigo
por m\a disputa de juego-, mata al auditor general que
intenta detenerla; mata al fin a su hermano. Toda una
dama Dispara. Aparece en Potosi, en La Paz, donde
es irmrienailB a muerte, aunque logra escaparse. Va al
Cuzco, vuelve a lima. Y en todas partes vive lances
peligrosos y corre riesgo de muerte, por su lindo
cardcter. Herida gravemente, debe confesar su sexo
al obispo de Guamanga, rpv» la Iv«v ingresar al con-
vento de ese logar, pasando después al de la Santi-
sima Trinidad, en Tima donde permanece mé» de
dos afios.

No vayamos a creer que este regreso a la vida
conventual va a epilogar ejemplarmente, como en ima
pardbola, la existencia tumultuosa de esta protago-
nista de una verdadera novela de capa y espada.
Se escapa otra vez. Y llega a Espafia, donde Felipe 11
le otorga una pensién, por su valerosa actuacién con-
tra los indios de Chile y Perd. Siempre vestida de
militar, viaja a Francia, y, siempre corriendo aven-
turas, arriba a Roma, donde es bien recibida por el
Papa Urbano VTII. Un personaje de relieve, Pedro
de I-a Valle, escribe sobre ella, en <ma carta fechada
en Roma el 11 de julio de 1626: “Es de estatura alta
y soélida para mujer, de manera que puede parecer
un hambre. De rastro, no es fea, pero tampoco her-
mosa. Sus cabellos san negros y cortos como los de un
hombre y le caen sobre la frente, de acuerdo con la
moda actual. Se viste como hombre, a la espafiola;

lleva bien la espada, segln su profesion, y lleva la
cabeza baja, méas bien con la fatiga de un soldado
valiente que por la vida indolente de un ciudadano:
solamente por las manos puede saberse que es mujer,
pues las tiene cortas y regordetes, aunque robustas”.
He aqui el testimonio de alguien que la vio de cerca,
en la época de madurez y con el prestigio de ra*?
hazanas de ultramar. Visita Napéles y reti»»» la ruta
de América embarcidndose para México eximo Antonio
de Erauso, en compafiia de un capuchino, segln se
cuenta. Algunas historias dicen que el banco zozobré
faente a Veracraz y que de la canoa donde iba con
algunos oficiales, desaparecié misteriosamente Otras,
que murié en fAnitlayHa en 1650.

De la curiosa “Relacion” autobiografica que se
publicé -en 1625 en Madrid y en Sevilla, se ha dicho
que es apoécrifa, y sobre ella fue que Pérez de Man
talhan escribié su atora “lI-a Monja Alférez”. La mas-
ma *Relaciéon” sirvié para la “Historia de la monja
alférez exrita por ella misma” que aparecié en Paris,
en 1629. Y confirmando sus servicios al pais, en el
Archivo de Indias se guarda el Memorial de los mor-
ios y servidos del alférez Erauso.

;Que enigma, qué insatisfaccién, qué desencuen
tro con su destino hubo en aquel extrafio ser del
siglo AVil que llevé la vida dura y arriesgada del
soldado y el viajero de esos siglos, hurtandose a su
condicion femenina y encarando la existencia como un
duelo perpetuo con un contrincante siempre al acecho?
Lo Unico cierto es que se le dio ef valor y el herois-
mo. como compensacién por lo negativo y frustrado
de su destino de mujer.

Dora Isella RUSSELL

(Especial para EL DIA)



ESTANCIA grande, perrada grande. Lo* habia de
A todas layas; desde el mzco de atravesado trote
hasta el ciato de siniestros o0jos; negros, overos» bar
cines, chorreados; alegres unos, grufiones otros, avis-
pados y voluntarios éstos, haraganes y remolones agne-
lios. EIl jefe, indiscutido por su valor y destreza, era
un bayo encorpado al que el mulato Aquilino, aman-
sador y maestro de tales, habia bautizado con el nom-
bre de Lancero. De él decia el zr.ulato:

—Los bisagiuelos del Lancero, a mi creencia y
saber, jueron cimarrones puros, de aquellos que sir-
vieron de soldaos voluntarios con el general Artigas,
que Dios y los hombres tengan en la gloria.

Cuando se disponia un rodeo, al partir los jinetes
se alzaba infernal tempestad en la estancia: sobre los
galpones Aquilino ordenaba quienes irian al trabajo
y quienes quedarian; aquellos atronaban el aire con
vibrantes ladridos, estos con largas que'as que, mu-
chas veces, llegaban al impresionante aullido. Esa pe-
rrada, en fin, constituia un clan. Y en tal clan se
tejian, semana a semana, la rivalidad, el desafio, la
amistad, la fidelidad. .. y ei amor. Los perros galan-
teaban, las perras se hacfan desear, es aliaban p leas
feroces. Luego venian las caehorradas que ellas con
tierno afecto amamantaban y ellos prodigaban cari-
cias, y sobre las que, al comenzar las primaras pirue-
tas sobre la tierra, el mulato Aquilino hacia sentir
los rigores y las virtudes de su catedra.

Bien. Alli comenzé a destacarse cierta vez, por
sus airosas formas y su gracia, la perra Clavel del
Aire. Deméas esta decir que la mozada del clan se
sinti6 atraida hacia ella. De ahi el comienzo de los
requiebros, de los quejidos y de los encelos bravios.
Y Clavel del Aire atizaba esas brasas sin decir si

DIBUJO DEL AUTOR

a ninguno. Entre los aspirantes estaba el Mofiato. Asi
le puso Aquilino. Nacié feo, cabezudo, pa as combas.
Cuando el mulato lo rabon6é quedé ma< feo aln. Era
fuerte y grande. Y muy dispuesto en el trabajo. En los
rodeas corria el primero en la tarea del repunte, era
el primero en colgarse del hocico de un toro dis'-olo.
F-n lag ra<ta«t tenia fama de manso. Cuando se daba
una trenza a colmillo él se iba lejos a contemplar el
espectaculo. Mucha pechada y corrida toleré sin en-
cresparse. ..

Ante la belleza de Clavel del Aire luché lo inde-
cible contra su natural timidez. Todas las noches al
hacerse arco para dormir se decia: — Mafiana cargo
y sanseacabé Pero llegaba el otro dia y no cargaba.
Entre tanto los otros iban ganando posiciones. Ma-
nato pens6 que llegaria la hora fatal de su fracaso.
Y un domingo de estio — de ocio en la estancia—
resolvié declararse. Y lo hizo en medio del candente
alboroto de los otros pretendientes. Clavel del Air?
escuché atentamente el tartamudeante requerimiento
del Mofato; y en seguida que éste, ya atragantada
del todo, hizo silencio, ella lo contemplé detenida
mente, con punzante mirar, y después le dijo:

— Dechne una cosa: ;jcuando has llegao hasta el
arroyo no has aprovechan el agua mansa pa mirarte?

Poseia cierta agudeza ella que, junto a su des
medida vanidad, hicieron un repudio al Mofiato. tan
gracioso como agraviante. Y mientras el clan explo-
taba detonantes risotadas Mofiato tomaba rumbo a su
habitual rincén. Y fue mismo al pasar cerca de uno
de los aspirantes, un overo tan apuesto como engreido,
que éste le gritd:

— jAl chiquero, Mofato, que ya no servis ni pa
engordar puchero!

El desdichado sinti6 la ofensa en lo mai
ofensa que se hizo llana al estruendo da Va
das que la coronaron. Y sm prtwsr méas nada
al overo por d cogote, lo zarandeé un | »
cuando aflojé la boca lo comd acordedn sta
Hubo Un instante de estupor; luego una reaocxid
lenta. Cuatro o cinco fueron sobre él; pero él yd
habia desatado todas las fuerzas de su furia. Dos cay*,
ron patas arriba, otro sali6 disparando alan”™ ~
campo, con una oreja monos... Y en medio del
comunal griterio de cachorros y perras se alié j*
tenante voz d+J Lanc eo:

— jAbransé tuitos y dej?2nmé pelar esa breve toloj

Corrié un escalogrio por el concurso, el lugubn»
acento del jefe held los higados, y sensacion del
fin de Mofato a2 hizo presente. Sobre éste arrojo
Lancero. Terrible fue el ataque. Mofiato quedd bejo
él forcejeando angustiosamente. .. cuando se vio,
pronto, sus cuatro pufialea hacer presa en el cuello
del otro. Se fue irguiendo poco a poco hasta quedar
sobre sus cuatro patas, clavado en el suelo. Y su
seguia cerrdndose inexorablemente. La carne de Lsn-
cero se contrafa, sus patas tendian el
de las Orbitas sus ojos. Y
semi cerrados los claros ojos, erizado todo éi Haga
que se oy6 un crujido como de bordonas que revisa,
tan. Y se abrié la boca matadora, y el bayo mentado
cay6 a sus patas. Entonces Aquilino grité:

— iMoifiato, usté es el jefe!

Y fue al domingo siguiente cuando Clavel W
Aire se le acerc6. Melosamente K> saludé y comané
a hablarle:

—Glen da, jefe... Este. .

No la dej6 terminar, Mofiato:

— jAura soy jefe, desbocada! jAura no soy coai»
da de chanchos ni preciso arroyo pa mirarme! jTuve
que matar dos aparceras y sa udir cuatro mai pa coa-
vencerte, ese jué el precio que te pusiste, bruja! Yo ts
via ensefiar a ser menos créida. ..

Cuando se le acerc6, imponente la actitud, Aga
lino levanté su voz:

— jAsujetd, Mofato! Veta al galpén ande tengo
que notificarte algo.
Alli fueron los dos. Y alli el mulato hablé al

perro de esta manera:

— Mir6, Mofato: entodavLa te falta mucho pa ser
jefe. (No sahés con qoé tiutos estd trenzao el he»
braje? Calculé que Clavel del Aire es mm mas gm
una perra. ;No te has enterao lo que ha tedio la
hija del patrén? Se alzé en ancas con un alarife y
perdulario porque lo vido glien mozo, superior bailaria
y mentao cantor; pero sobre eso era borracho, til»
bero y ladrén. Por esa prienda despreci6 mozos que
cada uno de ellos valia lo que no se pué contar en

onzas y condores. Aura ta de glelta en las casas,
viviendo como &nima en pena y. ..
El patréon al sentir la algarabia de los perros

habia asomado al caxrvpo; y al ver el movimiento de
Aquilino, un tanto misterioso, se arrimé al galpon.
Cuando oyé el comentario del mulato estalld:

— Yo te via dar, chismoso de mala laya, mulato
bandido» lengua de loro barranquero! jYa mesmo
ajuntas tus malambos v te perdés campo ajuera!

Alld van sobre el camino Agquilino y Mofiato
que lealmente junté su destino al de éL Y en tanto

desaparecian en el vibrante resplandor del resol,
el mulato filosofaba:
— Mir6, Mofato: el hembraje, como te dije, es

como es; pero el machaje nad le debe: entonao, falluto,
y otras cuantas cosas mas, muy negras; y sobre tuito
eso desagradecido. Por una o uno que salga tieso cua-
tro mil salen torcidos. Es claro que te hablo del hom-
bre, Mofiato.__

/ota MONEGAL
(Especial para EL DIA)

(Dibujo del autor)
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n al taller de tratamiento de soportes y a los
eorios radiograficos y de fotografia que se en-
in en el mismo piso; en el taller de restau-
-de esculturas, en el cuarto piso, encontramos la
instalacion que se prolonga hasta el reparto
pinteria.

parte de los factores de comunicacién y trans-
,de materiales, se tuvieron en cuenta aquellos
nientes a la climatizacién, la luz, los ruidos y
ones, los olores, seguros contra incendios y ema-
nes radioactivas, para determinar la reparticion
ti servicios dentro de los limites impuestos por
S-; ,nensiones, la forma y la orientacion del edificio.

os materiales organicos, como la madera, perti-
nente sensibles a la humedad, son tratados o
vvados en locales donde el grado hidrométrico
istante. El sistema de climatizacién, que por ra-
ru de economia funciona sélo en determinados ta-
,en los laboratorios y en la sala de conferencias,
ene los ambientes con un 60 % de humedad a
.emperatura de 20 grados C. con excepcion de los
mntorios de “datage” por el radiocarbono, y el
alito de negativos fotograficos que requieren el
de humedad.
En otros locales, la instalacién climatizadora con-
rye igualmente a compensar la pérdida de calor,
i de mantener uniforme la temperatura en la tota-
. del edificio
En cuanto a la iluminacién, se resolvié, como ya
.Jefalado. colocar los laboratorios y ateliers a lo
ri de la fachada norte, donde la luz es constante
temperatura no sufre las alteraciones de un aso-
sliento prolongado. A fines de evitar los ruidos y
vibraciones provocadas por trabajos pesados, se
aron algunos talleres en el subsuelo y otros en la
mas ud dei edificio (tratamiento de metales y carpin-
Nh / W), como también los que realizan operaciones odo-
res (atelier del tratamiento de las esculturas, con
i-regnaciones al calor y en frio). EI de los trata-

ntos con insecticidas y funguicidas, estan situados El edificio, obra del arquitecto M. Charles Rimanque,cuyo proyecto se elabord con la entera colaboracién dal

aun patio exterior. Instituto de acuerdo con las necesidades de cada especializacion, se sintetiza en una forma funcional, sobria
Los riesgos de incendio, determinaron el empla- y elegante.
juento de algunos de los locales (depésitos de infla-
ibles, garajes, etc.) aislados también del edificio.
Los laboratorios de “datage” por el radiocarbono,
"istituyen un caso particular. Estdn en el subsuelo,
decir, sobre una masa de construccién maximal, a
es de aislar en lo posible las radiaciones césmicas,
dandose también las precauciones inherentes a ese
<o de bUsqueda, con revestimientos plasticos espe-
cies en sus techos y paredes.
No es posible, por razones obvias, entrar a detallar
.se i 526 reparticiones del Instituto, pero si se puede
Salar las funciones que desempefian sus cinco de-
rtamentos-
El de Fisica, que atiende quimica nuclear, estruc-
ral y las propiedades fisicas; el de Microquimica,
s busquedas microscopicas, microquimicas y parasi-
rias; el de Conservacién, las busquedas histéricas,
cnicas y los tratamientos de restauro; el de Monu-
entos histéricos, los ensayos de materiales y las bus-
nedas microscopicas de piedras y silicatos; el de los
rchivos lconograficos, encargado de la investigacion,
‘BJns/i | inventario, la fototeca y laboratorio# fotograficos.
Fuera de estos cinco departamentos, estan los
ervicios Generales que comprende la parte adminis-
ativa, técnica y cientifica del Instituto, agregandose
,8091 i Ensefianza de post-graduados.

Esa seccion especial, que funciona desde el afio
962, dedicada a la ensefianza, el examen cientifico y
! entrenamiento para el restauro, estd auspiciada por
as Universidades belgas, especialmente la de Gand,
on un grupo de profesores y cientificos que compla-
nentan sus clases con el seleccionado personal técnico
iel Instituto y con la intervenciéon de destacados espe-
rialistas extranjeros. Sus cursos se inician cada afio,
admitiéndose un limitado numero de estudiantes (12)
en su mayoria extranjeros: microquimicos, fisicos y
restauradores.

Los Servicios generales comprenden también Ila
Biblioteca Central y el de Publicaciones. El papel de
la Biblioteca es el de dar no sélo la informacién biblio-
grafica para el examen cientifico de los tratamientos
de las obras de arte, sino el de cooperar en la bus-
queda y en la realizaciéon de los Archivos para el ma-
flana de la Historia del Arte nacional.

Ta( es en sintesis, la historia y la misiéon de este
Instituto, que después de treinta afios de su creacion,
en un laboratorio de museo, Bélgica se vio dotada de
una institucién cientifica, con instrumentos de trabajo
adecuados y un personal competente con una morada
donde pueden cumplir dignamente su tarea en los
planos nacional e internacional.

Carlos GIAUDRONE
(Especial para EL DIA)

(Fotografias del Institut Royal du Patrimoine
Artistique)

El taller de tratamiento de las pinturas, que se conecta en el mismo piso con el de los soportes y los estudios
radiograficos y fotograficos.



Puerta de entrada al taller de obras monumentales 7 telas de gran tamafio. También se destind el local para
la tarea de forrado de cuadros.

Instituto Real

#/1» ACE 30 afios, un hombre comenzando por ad-

quirir un microscopio y una ldmpara de Wood,
se instal6 mal que bien, en un rincon del Museo del
Cincuentenario; un poco mas tarde, rodeado de algu-
nos colaboradores y de un equipo mejor entrenado,
se vio obligado a aprovechar al méaximo cada m2 de
superficie disponible. EI momento habia llegado para
ver mas lejos y ampliamente”. “Fue entonces, que el
Ministro de Trabajo, tomd la iniciativa para la cons-
truccion del nuevo edificio”. Asi describi6 Paul Co-
remans en el Boletin del Instituto Real del Patrimonio
Artistico, los primeros pasos y la clarividencia de Jean
Capart, en aquel entonces, conservador del Museo
Real de Arte e Historia; “...que estimulado por el
ejemplo de otros paises y el resultado de sus inves-
tigaciones, lleg6 a hacer comprender el verdadero sen-
tido de sus multiples viajes”.

Se crea entonces, en el propio Museo, un labo-
ratorio fisico-quimico, que asociado al servicio foto-
grafico ya existente, sirvi6 de punto de partida y de
centro de las busquedas experimentales en el Arte y
la Arqueologia de todo el territorio belga.

Lo» viejos pabellones de la Exposicion de 1880 que

del Patrimon

Los inconvenientes, que evidentemente surgieron
al solicitarse su colaboracién, por la afluencia cada
vez mayor de obras en un espacio y medios tan redu-
cidos, no escaparon a la atencion de las autoridades
gubernativas, decidiendo aprobar un proyecto para la
instalacion de un laboratorio oficial.

A fines de la segunda guerra, comienza a tomar
forma sobre esos mismos pasos, lo que hoy es el
mejor equipado centro de restauraciéon y conservacion
de toda Europa. La creacion del ACL (Laboratoire des
Musées de Belgique” y “Archives Centrales Iconogra-
phiques™), tenia por objeto dos misiones fundamen-
tales: atender el tesoro artistico del pais y hacer su
inventario fotografico.

Asi con un personal todavia restringido de qui-
micos, historiadores de Arte, restauradores, fotégrafos
y administrativos, se convierte en el médico, el con-
sejero técnico y el investigador de todas las coleccio
nes estatales.

Un decreto Real, concedié en 1957 la denomi
naciéon de IRPA. (Institui Royal du Patrimoine Artis-
tigue) al ACL, comenzéandose dos afios mas tarde las

fueron demolidos para dejar sitio al nuevo

10
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de

obras para la construccién del edificio; la demofoy
de las viejas “cuadras* de la Exposicion de Iftgo t
el costado norte del Parque “du Cinquentenaire™
ron un ;rea magnifica para el futuro emplanunj®
Tres afios para la duraciéon de las obras con su «qu
pamiento y el Instituto quedé habilitado para inlci
sus tareas.

La ubicacién en dicho Parque, lo centralita 4
las importantes instituciones y museos que se encuei
tran en sus alrededores. Se vio favorecido por la «
marcacién del verde de sus jardines, de su calian
de ia luz indicada para el cumplimiento de sus activ
dudes, como también de un terreno que pertenecia *
Estado.

De modernisima construccion, parece marcar ,
primer eslabén de la cadena de las transformacion*
urbanisticas del viejo parque, que en el presenta n
tiene la atencion de las autoridades belgas.

Asi vemos, entre esa agrupacion de antiguas cito
trucciones que rodea el Arco de Triunfo, integran
armdnicamente, con su arquitectura franca y sin rabui
ques, digna de su particular destinacién, la seda di
instituto.

Un area rectangular de 83 m de largo por 30 ¢
ancho, da cabida a sus 45.000 ms de edificacion, coi
una superficie atil de 8.800 m2, que fue particuL
mente estudiada en su distribucién espacial, con h
premisa fundamental de facilitar el rendimiento de
trabajo, dotar de seguridad a su personal y por oo
siguiente, a las obras que alli se retendrdn pan *»
estudio o restauro.

Sus laboratorios y ateliers, que ocupan los m»
yores espacios, se agrupan a lo largo de la fachndi
norte del edificio, dejandose los laterales, destinada

a la parte administrativa, oficinas, biblioteca, isla &

Artistico

descanso, mensa, etc.; de manera que la circulacion
en los locales de trabajo no se ve interferida. En al
primer piso se retinen los de acceso al publico, como
la sala de exposicién, de conferencias, de lectura, ar
chivos iconograficos y servicios administrativos. *

La biblioteca y el servicio de informaciones, so
ubicaron en el piso intermedio vecinos a los tallera
de restauro y laboratorio, a fin de facilitar las con-
sultas del personal. Por las mismas razones, se em
plaz6 el archivo iconografico en el piso inferior al
atelier de restauracion de pinturas.

En cuanto a éstos, se les ha dado lugar a mediana
altura del edificio, considerando que la fragilidad da
las obras alli tratadas, requieren un alojamiento es-
pecial de facil acceso y con la proteccién garantida da
todos los servicios posibles de seguridad. Sus amplioe
salones de 6 m de altura, estdn equipados de un praf
tico sistema de monocarril fijado al techo que corra
a lo largo de sus reparticiones. Por medio de una
gria automaética, la entrada y traslado de las obras
se efectlia sin mayores dificultades. Esas ventajas tocan

taller de restauracion de las esculturas. Momentos de
mersion en cera caliente de una talla de madera, después
su tratamiento con insecticidas contra la carcoma.
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TRES FILOSOFOS

TRES FILOSOFOS DE LA VIDA — NIETZSCHE,

JAMES. UNAMUNO—

Por Carlos Vaz Ferreira.

Ed Losada, Bs. As-, 1965, 241 pags.

Subraya Francisco Romero en el prologo de este
volumen, que el mismo “documenta uno de los aspec-
tos menos conocidos™ del pensador uruguayo, o sea la

revision de algunos filésofos cuyas ideas

influyeron

notablemente en nuestro tiempo. Con Nota Preliminar
del Prof. Arturo Ardao, y un valioso apéndice con la
correspondencia mantenida por Vaz Ferreira y Una-
muno, la Biblioteca Filoséfica de Losada afiade un
titulo significativo a los muchos ya editados, de este

autor.

El primero y ultimo ensayos, son revisiones de
conferencias pronunciadas por Vas Ferreira en d stin-
taa oportunidades. El segundo, corresponde a su libro
de 1920. CONOCIMIENTO Y ACCION.

Con su inagotable y permanente actualidad, Vaz
Ferreira estimula el didlogo con el lector, a través ele
sus juicios serenos, equilibrados y ldcidos, de daza
inteligibilidad aun para los no in ciados en disciplinas
filoséficas. Y confirma la necesidad de regresar siem-
pre *1 gran Maestro, al insustituible Maestro que fue

y sigue siendo Vaz Ferreira

CONTRIBUCION A LA
BIBLIOGRAFIA DE LA
LITERATURA PERUA-
NA EN LA PRENSA ES-
PANOLA — por Willy
Pinto Gamboa. Ed. de la
Un¢vanidad Mayor de
San Marcos y de la Unir,
de Chile. Lima. 1965.
170 paga.

Realizada en equipo, esta
publicacién consta de 1183
fichas que permiten esta-
blecer el aporte del Pera
a la literatura espafiola de\
Gltimo medio siglo, por me-
dio de los escritores pe-

ruanos que han escrito en
la prensa de Espafia, como
por medio de los no pe-
ruanos que han escrito en
ella sobre temas culturales
del Perd. Es un acervo
denso, bien ordenado, vy
responde a una iniciativa
del conocido escritor y po-
litico peruano Tmri?™* Alber-
to Séanchez, Director del
Repertorio Bibliografico de
la Literatura Latino-Ame-
ricana, en colaboracién con
Rodolfo M. Cerrén Palo-
mino y Yolanda R. de
Westphalen.

SONETO

Tuvo mi coraron, encrucijada

de eren caminos, todos pasajeros,

un gentio sm cria ni posada,

como en andén ruidoso de viajeros.

Hizo a los cuatro vientos so jomada,
disperso el corazén por cien senderos
de llana tierra o piedra aborrascada,
y a la suerte, en el mar, de cien veleros.

Hoy, enjambre que torna a su colmena
cuando el bando de cuervos enronquece
en busca de su pefia denegrida,

vuelve mi coraron a su faena,
con néctares del campo que florece
y el luto de la tarde desabrida.

El

Antonio MACHADO

Mundo en el

Por WRIOTHESIEY

CUENTOS — per Jote Mo
segal. Ed. Blundi. Monte-
video. 19(4. Prélogo de
Julio C. da Rofa. 154
peg*-

Veintiséis cuentos crio-
llos, anticipados en su ma-
yoria en las péaginas de
este Suplemento, relne el
reciente volumen del ve-
terano escritor de Cerro
Largo, que tiene lectores
seguros y fieles a su mo-
dalidad, tan personal vy
caracteristica.

La soltura del estilo, con
un desaliio de poncho
criollo llevado al desgaire;
la trama 4agil, los recursos
de ingenio y emocién, la
ubicacién del hombre en

medio de wuna naturaleza
rustica, el drama de cada
uno evidencian una maes-
tria que es fruto de larga
experiencia, y de entrafia-
ble amor por los motivos
campesinos. Bajo el fre-
cuente humorismo que
destilan sus péaginas, corre
una humanisima ternura,

una viril comprensién, una
atenta solidaridad con eso*
protagonistas que retrata
con vivacidad y colorido.

Si no afiade novedad en
su obra, pues el autor ja
ha fijado y definido su
manera, el conjunto de es-
tos re atos se lee siempre
con renovado agrado.

Francisco Garcia Jiménez

ASI nacieron

los fangos

Losada

libliotk*
cUiica
y coiytmporim i

ASI NACIERON LOS
TANGOS — por Fran-
cisco Cania Jim tm
Ed. Losada. Bs. As. 1965.
2*0 pags.

En estos momentos en
que la “guardia vieja" en-
frenta gallardamente 1las
“nuevas olas", con un re-
surgimiento de los mas cé-
lebres tangos que hicieron
historia en la mdusici po-
pular rioplatease, este li-
bro de Garcia Jiménez sera
leido con interés por todos
aquellos, jovenes y ya no
tan jévenes, que quieran
enterarse de la “biografia”
de las méas famosas com-

LAS TRES MUJERES DE
RUBEN DARIO — por
Rubén Dario ITT- Ed. del
autor. Caracas, 1966. 56

pag*

El nieto de Dario se re-
fiere en este opusculo, a
los tres amores capitales
que vivié su abuelo: Ra-
faelita Contreras, primera
esposa, abuela del autor de
este ensayo, que fallecio
poco después del nacimien-
to de su hijo, el Dr. Rubén
Dario y Contreras, actual-
mente en Buenos Aires.
Dice bien que la dulce sal-
vadorefia fue un imborra-
ble recuerdo en el corazén
del poeta. Procura una iei~

PRENSA LITERARIA —
San Joan, Puerto Rico,
abril 1966.

Se recom:enda el articu-
lo “Centena io de José de
Diego, Apéstol de la nacio-
nalidad®™ — por Vicente
Géigel Polanco.

REVISTA NACIONAL DE

CULTURA — Cotcm.
estero-febrero 1966. Pu-
blicacion del Instituto

BaL de Cultura y Bellas
Artes de Veneenela.

Excelente numero dedi-
cado a Dante Alighieri.

LIRICA HISPANA If 275.
Caracas, mano-abril-ma-
yo 1966.

posiciones, episodios vy
anécdotas vinculadas cna
su gestacion, todo ese pro-

ceso menudo, doméstico,
que dio origen a tanta!
piezas inolvidables, como
-El  choclo”. “Rodrigo*
Pefia". “La morocha". 'El
entremano”, “Mi muchg
triste”, “La cumparsita*,
“Adiés, muchachos™, “Vol-
ver®, Yy tantos mas que
forman parte del acervo

sentimental de los pueblos
de ambas orillas. Sesenta
iy seis historias de otros
tantos tangos memorables,
llegan en forma amena al
lector.

vindicacién de la segundr.
esposa, Rosario  Murilln,
— de la cual segln testi-
monios del mismo Dario,
éste huy6 siempre procu-
rando en vano un divorcio
que nunca obtuvo—, y.
condena y repudia a la hu-
milde Francisca Sanchez,
para quien, pese a las ra-
zones —a veces ingenuas—
que como descendiente le-
gitimo de Dario * puedan
asistir 'y justificar a Ru-
bén Dario 11, nos hubiera
gustado mas, en un hom-
bre joven y mundano, un
perdén y tolerancia mayo-
res, que sin duda la som-
bra de su ilustre abuelo le
hubiera agradecido.

Entrega el poemano
“Mar de Jonés” de la uru-
guaya Blanca Terra Viera.

LETRAS DE AYER Y DE

HOT N* 7 — México,
marzo 1966.
Divulgacién de poetas

jovenes mexicanos, que
buscan un acercamiento a
través del verso.

REVISTA DE EDUCA-
CION — La Plata. 1966.

Importante publicacién
argentina, especializada en
temas docentes. La dirige
un distinguido poeta, el
Prof. Ricardo Massa



