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Guardianes de la» majada» que bajan a la l-aguna Negra. a apagar »u

mhl Rocha es el Apartamento donde mas abundan lo* palmare», dwtr-

buido* sobre la* ladera* de la» colina», mercladas la» palma» con el
monte fluvial y litoral de la laguna.

PALMARES DE LAGUNA NEGRA.
irologrtiU Jorg« ChibtU rofl’




Sobre le. estipite de batia el higuerén joven es todavia inofensivo.

Extensas playas y puntas pedregosas cubiertas de monte serrano y palmas.

Pradera de U

fierra.

PALMARES

OE LAGUNA NEGRA

CITUADO en el borde mismo de la banda
** limitrofe meridional del mundo “tropical
y subtropical” de las palmeras nuestro pais
posee cuatro especies bien conocidas de di-
chos vegetales megatéemicos (segin expre-
sién utilizada por A- P. de Candolle). Son
ellas la palma buti6 (Batia capitata) que
forma consociaciones bastante apreciables
en las planicies qu? rodean a la Laguna
Merin; la palma yatay que forma grupos
residuales en suelos arenosos de ios depar-
tamentos de Paysandu (palmares de Que-
bracho Chapicuy etc.) y de Rio Negro (pal-
mares de Porrtia y de Mujica); asociada al
monte fluvial o al serrano prospera la chi-
‘ivd (llamada también pind6) que es el
Are'astrum Romanzoffianum, de graq difu-
sion en el Brasil; finalmente, y menos co-
mun que las anteriores, es la caranday o
caranda (Tritbrinax campestris) defendida
por largas espinas, y que ocurre en los al-
garrobales de Paysandu préximos al rio
Uruguay.

Rocha es el departamento donde mas
abunda la palma bufia, que prefiere terre-
nos bajos y anegadizos (plafiosoles), pero
que en zonas onduladas o serranas se ins-
tala también sobre las laderas de las coli-
nas o se presenta entre blogues rocosos.
Una distribucion de esta naturaleza puede
apreciarse en la porcién occidental de] lito-
ral de la extensa liaguna Negra, donde la
referida palma forma grupos amplios y pu-
ros, en zonas bajas, pero también se mezcla
con el monte fluvial y litoral de la laguna,
instalandose a veces sobre terrenos relati-

vamente altos. Cuando ae presenta asociad,
al monte indigena, lo supera en altura, >
al parecer, es alli donde sufre oon ms
frecuencia ios ataques del higueids (F)a
tnonckii) que brota sobre su estipite, y g
desarrollarse se abraza a esta Gltima tata
do de alcanzar el suelo, y termina con 4
tiempo por aniquilar a su victima. Este a
trangulador acelera su crecimiento al tora
sus raices tierra, y llega a adquirir
sor extraordinario; en ei bosque
que aparece al pie de la Sierra de
queada, junto a la Laguna Negra,
algunas ejemplares de tronco monstruas;
consistiendo este Gltimo a veces en un coa
junto de raices fundidas. En algunos
el higuerén se ensafia con los ceibos, pero
«u soporte predilecto e, la paln
guenas ramitas con hojas que a
cuerdan a las del ombu, que aparecen
saliendo de las estipites de las palmera,
muestran que la tragedia a cargo <
trangulador ha dado comienzo; esta
“criminal”’ se traduce en detener la
xién del tronco de la victima y en i
erosivo estrujamiento.

En las estipites de las palmera
también el clavel del aire coman
aeranthos), con frecuencia formj
ros frondosos. Pero esta especi
epifita inofensiva, que practicame
ce ningln dafio al arbol sobre e! cual
instala. También parece rma epifita
siva el higuerén, en su “infancia”
reducido a una plantPa de hojss d*
brillante, busca afaneeamerto va

Bafio de ganado vacuno en aguas de la laguna, para paliar loa electos de Id aftoaa. Campos de A. Correa.



las rugosidad** do la palmera

El verdadero drama co-

ci "infante” consigue aicun-

y como el Anteo de la leyenda,
acelera a

7 w
icularidad, as todo un
je da

natural, ya (fue ha expbcn-
<m ente raao chocan con un
dificultades. Sobre este par-
investigado»»» Th Dobe-
Murza Pirea ae bao expresado
TLa razén para el orv
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la luz del sol, es dura y
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e menos que pueda
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por otros arboles. Y toda la
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en nuestra planicie del Esta,

da agradable presencia, unto
exigido de la menta ana explicacion
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ha hablado de un verdadero ani-
de bollé que cruzarla desda Bo-
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I A orientaciéon artistica en el campo del
aspritu, en el sentido de encauza lo
hacia niveles que lo lleven a una constante
superacion, adquiere en el memento actual,
enorme importancia. No se trata s6lo d? una
superacion de indole estética, sino del in-
dividuo como integridad humana. En es e
sentido, la muasica juega un papel funda-
mental, por cuanto es representativa de una
autenticidad de espiritu, que creemos, me-
jor que ninguna otra arte puede reflejar.

De esta idea, surgi6 un pequefio grupo de
estudiantes que comenzé a inquietarse por
la falta o por lo menos aoarente carencia
de individualidad de nuestro pueblo en el
terreno musical. Se pens6 que ello era de-
bido no a falta de sensibilidad, sino a fal-
sas orientaciones y a la escasa oportunidad
de un acercamiento hacia la mdusica na-
cional.

Asi comenzd a trabajar en la Facultad de
Humanidades, este nucleo d“ estudiantes
en la Sala de Estudiantes de Musicologia,
dependiente de ARCA (Asociacién de Rela-
ciones Culturales Americanas). Los mismos
concluyeron en la necesidad de empezar a
difundir lo mas representativo de la musica
nacional, estimular su desarrollo, y acercar-
la por todos los medios posibles al conoci-
miento y comprensiéon del pueblo uruguayo.

Del fruto de esta labor, surgieron a co-
mienzos del afio 1959 los primeros discos
de mdusica nacional, de fuente universitaria.
Fueron cuatro long-plays, con obras de tres
compositores verdaderamente representati-
vos dentro de nuestra cultura nacional. Son
ellos: Eduardo Fabini, Luis Cluzeau Mortet
y Alberto Soriano. Dichas ediciones fueron
grabadas en una de las mas serias empre-
sas existentes en el Uruguay.

El resultado no pudo ser mas positivo,
pues dada su demanda, se vio la sed por
conocer nuestra musica, no sélo en el Uru-
guay, sino en los distintos centros cultura-
les. musicales y universitarios del extran-
jero.

En el correr del presente afio, ARCA en
la Sala de Estudiantes de Musicologia, vol-
vi6 a reeditar su esfuerzo en una nueva
edicién de long-plays, con obras de los com-
positores nacionales, E. Fabini, Luis Cluzeau
Mortet, Héctor Tosar y Alberto Soriano.

A modo de establecer un orden, citamos
Gl primer termino ci 10ug-plsy do 30 v{TiS
dedicado a Fabini, conmemorativo del 10®
aniversario de su fallecimiento.

El mismo contiene dos obras pianisticas:
el INTERMEZZO y el TRISTE N? 1, que
constituyen aportes muy significativos a la
literatura pianistica del Uruguay. La inter-
pretacién corresponde a Hugo Balzo.

El Poema Sinfénico CAMPO. Es ésta la
obra que refleja mas exactamente, la plena
representacion emocional del medio rural
uruguayo. Su lenguaje, se eleva a un nivel
de extraordinaria nobleza, resultante de la
grarj pureza espiritual de su autor.

Cuatro LIEDER: Flores del Monte, EI
Poncho, El Barquito y Luz Mala. En la
eleccion de los mismos se tuvo el cuidado
de que cada uno de ellos, fuera represen-
tativo de un cariz distinto en las caracte-
risticas expresivas de su estilo.

La Obertura ‘ISLA DE LOS CEIBOS".
Si bien Campo, es de un caracter abstracto,
esta Obertura, se distingue por representar
una definida y transfigurada visién de nues-
tro paisaje.

La version de CAMPO, corresponde a la
Orquesta Sinféonica del SODRE. dirigida
por Lamberto Baldi, y la Obertura corres-
ponde a la Sinfénica de Bratislava, bajo
ja direccion de Juan Protasi, que llev6 a
cato en uno de sus viajes a Europa. En
cuanto a los LIEDER. la Sala de Estudian-
tes de Musicologia eligi6 a la soprano Irma
Schinca para llevar a cabo dichas inter-
pretaciones.

Otro de los discos, es un exténded-plav
de 45 r. dedicado a L. Cluzeau Mortet. Im-
porta este autor, por cuanto su arte nos
revela un temperamento artistico que se ca-
racterizé por el buen gusto y la sinceridad
expresiva.

Comprende el 2® tiempo de la Sinfonia
f-STuiAS: Animado-Scherzo. Lleva el nom-
bre de nuestro procer nacional. El propio
compositor redacté las indicaciones corres-
pondientes a los cuatro movimientos de que
se compone la obray para este 29 movi-
miento, lo que sigue: Il) Rebeldia: Anima-
do a&spero y rudo (Los hombres que se-
guian a Artigas). Esta versiéon fue grabada
por la Sinfénica de Bratislava bajo la di-
reccion de Juan Protasi.

Tres LIEDER: Cancién de Cuna. Canto
(el Chngolo (vidalita) v A un Camino Na-
cional. Entre las composiciones de Cluzeau

LA MUSICA NACIONAL
EN LA UNIVERSIDAD

Litis Cluzeau Mortet.

Alberto Soriano.

Mortet adquieren especial relieve no soélo
por la cantidad, sino por la calidad, sus
composiciones para canto y piano. Se trata
de obras donde la pureza del trato melddi-
co y las claras i.neas del acompafiamiento,
justifican que este compositor fuera deno-
minado “Principe de! lied uruguayo” en la
feliz expresiéon utilizada por Alber-~ 30.
riano.

En otro long-play de 2" cms., «e ha In-
cluido una importante- obra de Hécror To-
sar, uno de los compositores represen-
tativos en este momel'j dentro de una
linea universalista.

Eduardo Fabini.

Héctor Tosar.

A propésito de este compositor ua dicho

Lauro Ayestaran aesde Tocceta pa-
ra orquesta estrenada a ios 17 afios de
edad, hasta este momento, Tosar ha venido
‘cumpliendo una de- las obras de creacion
mar vigorosas y coherentes de Sud Améii-
Cc... Una fuerte tension dramatica presi-
de todas sus obras y en este sentido puede
considerarse su produccion como saludable-
mente "Ca-romantica”

SALMO 102. para Soprano, Coro y Or-
questa, con los cuerpos estables del SODRE,
bajo la direccion de J. J. Castro, y con la
soprano Raquel Adonaylo.

Melitdn.  Gonzalez, refiriéndote ( i.
sHW bfRitR B 1R ol¥a en *i
dice que Ta misma obedecié a 4,50 19%
de revision y refundicién que it
a una unidud ritmica y estilistica ,.n,, \&tr -m
de acuerdo con el texto... Esta unaUa*1
mica, que adquiere en el transan*, "
obra un tono de angustiosa persisten™® ~
la que, subrayando el misticismo delten*
logra ese ambiente e gruvedsd sonora
llega en algunos momentos hasta el Up
de las posibilidades expresivas de los '
feriales empleados. La obra que dural
total 25 minutos, comienza con un «t*ndJ
preludio orquestal que desarrollandose i
bre un ostinato de los bajos, culmine
entrar el coro, en la invocacion a “Jehov*
que las v ces masculinas lanzan, contest,
das en un eco por las sopranos. El tn
angustioso crece obstinadamente, en ua
plica repetida que al fin desemboca «
un canto de exaltada esperanza...”

Finalmente, se grab6é en otro long-pi,
de 25 cms. dos obras importantes de A &
riano: el DIVERTIMENTO PARA p*
GOT Y ORQUESTA DE ARCOS (19%4) ,
la  SONATA PARA VIOLIN Y PIANO
(1959).

De este compositor que viene cumplid
do una valiosa labor en nuestro medio, h
dicho el colombiano Andrés Pardo Tovar
(uno de los mas prestigiosos musicologos \
Ameérica), que su obra “ajena a todo deo LI
rativismo exterior y casi desconcertante er
su aparente desnudez, sea el indice de iir
temperamento que, sin perjuicio de su pro
pia originalidad, encuentra en las raices ¢
la tradicion vernacula las fuentes mas pte
fundas y verdaderas de su estética musical -
que se revela en obras tan representatival
y tan aienas a todo convencionalismo d
escuela como “Los Rituales” y sus Gor
ciertos”.

En cuanto al Divertimento para Fagoty
Orquesta de Arcos, nos remitimos a dgi
ros conceptos vertidos por el Dr. Julio No
voa, respecto a la cual dice que “ha s Ix
tituido una experiencia importante sn (I
ejercicio de los contrastes; aqui Soriano in
tenta, por primera vez, la utilizacién c
“temas fraternales”, esto es, motivos d&firei
sicoldgicamente, pero no relacionados entre
si de manera armoénica”. Luego refiriéndole
al caracter contrastante de la obra, aelsr:
que ello no afecta “el sentido unitario e
la obra”. Sostiene Novoa que esta obb»
puede considerarse clave dentro de la pro-
duccién del maestro, pues dio la pauta pata
la aplicacion de procedimientos en obrai
posteriores.

El Divertimento fue grabado por ARCA
en una version de la Sinfénica del SODRE
bajo la direccion del maestro Borda Corti-
nas y el fagotista Gerard Hasse.

La Sonata para violin y piano, cont6 con
la colaboraciéon de Francisco Musetti y Ce- :«:
lia Roca de Musetti. A propoésito de ella,
sostiene Novoa que “la Sonata, de acuerde
al parecer del compositor uruguayo, puede
tener otra amplitud, como la novela actual ,
la posee ya. Hechas estas primeras aclara- *
ciones, se observara que la Sonata para vio- _ .
lin y piano no representa por supuesto el int
caracter tradicional. Los dos solistas estas
contribuyendo a la obtenciéon de un clima
apasionado y enérgico como ténica gene-
ral de la obra, sin que su relacién implique
sujeciéon a un esquema habitual”. Tiene un
ambiente romantico del mejor cufio, que e*
lo que en dltima instancia le confiere un
poderoso soplo vital, pero obtenido de una n
manera muy singular, que es precisamente-
apartandose de los caminos corrientes, pa-
ra decir algo con un lenguaje propio. De
este modo Soriano es perfectamente perso-
nal, y alude no obstante a estructuras co
mufies y universales”. Debemos afiadir que
hallamos en ella un desarrollo tematico pero
no precisamente escolastico, y se observa
que todos los temas se desprenden de cala- i
las que proceden del primer tema plan- n
teado.

Estos son, hasta el momento, los compo-
sitores y las obras presentadas, existiendo
en proposito de llevar a cabo una intensa
difusion de la masica nacional, en la me-
dida aue ésta vaya adentrandose en la con-
ciencia de nuestro medio. El esfuerzo de
A.R.C.A. no es vano, lo que ha sido de-
mostrado por el apoyo decidido de la Uni-
versidad, y porque se tiene la suficiente cia- >
ridad como para saber discernir el camino
hacia un horizonte en el que se vislumbra
el surgimiento de personalidades verdade-
ramente positivos en el terreno de nuest-o
arte.

IC

Felicia MARI de CANETTT.

(Especial para FL DIA).
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TEMADE
ONJETURA HISTORICA

calidad ofrece todo» loa elemento» no-

tlaacos que puede ambiciona/ la fan-
, Lo que »e ignora, lo sorprendente, lo
»imil  ektin al alcance de la mano
chas vece», no* rozarnos a diario con
romo» del pasado, sin sospecharlo El
ro e* el secreto cronirta, que de pronto,
chusamente, vocea el dato escondido,
istlgio artistico, el libro valioso y olvi
todo cuanto fue haciendo e] hombre

i ubicar su propia época y que subvace
,e, junto a nosotros Esclarecer, abrir
liana el ayer, sondear |]o» origenes
* por cierto, como algunos creen, uno
ora de rehuir lo vivo y presente, sino
rio contrario, lortalecer la nocién de fu.
No se puede ir, si no se sabe de doén-
< viene

sto pensabamos ovendo evocar al arqui-
o Carlos Pérer Montero nombres y ca-
de nuestra historia. Y este gran sefior
<1 nuien la ausencia de egoismo es uno
,Jo» raeros esenciales, lo que no* induce
igoriear su notable bihliotee* y su inagn-
le archivo, al amparo de su bondad de
telo tolerante — nos permite adelantar
Irma de una publicacién suye, adn inédl-
en torno de unas curiosas bévedas des-

pierta» por él al demolerse en 1955 la

dirional «rqueria de “l-a Pmwvm’ y los
tificos anexos, sobre la Plaza de la In
pendencia, inesperado hallazgo arqueol6-
o de vivo

Interés para quienes se pre-
muno por la biografia de nuestra ciudad.

Nos cuesta un poco imaginarla fortifica-
, No» gusta su aire libre, su horizonte
rapejado, V pera I" mentalidad actual no
i facil reconstruir baluartes, puentes fosos,
marrando el pa-saje urbano dentro de la
lole defensiva de los murallones Pero no
,V duda. Fuimos, si, piara >"de. Maqué-

is litografias, planos, rei'eran el hecho con-
-eto. Y un esfuerzo de imaginacién no»
evi. en vilo u una hor* arcaica, ein auto*,
in luz eléctrica — a vece» también ahora
ucad» , sm lo qua decidios comodidade»
piogreao, ain agua corriente. E»»e proble-
era capital. Y loa moradora, de la enr-
iad debieron enfrentarlo, buscando aolu-
io-es n la posible carencia de la misma.

En su Diario, de 1784, Diego de Alvear
alude a “casimbas” existentes en la Aguada,
a la Fuente da las Canaria*, a pozos o al-
jibe. de la Ciud.del* Y hace referencia
a un “corto manantial® situado en la ex.
planuda exterior y qu* “se tuvo *1 cuidsdo

ladrillas rofonndej %ue despertaron
\ fclsr™ 17 rs\Ztur. 7r meck.

tundrdad de

luga.mente a los
punto da £
la construccion.

de cubrir con un arco de bdéveda a prueba,
a fin de conservarlo en caso de asedio”.
Se cree que el Gobernador del Pino men-
cionaba ese manantial, cuando comunicaba
en 1783 a Vértiz, sus disposiciones sobre
la fortificacion de la plaza, hablando de
la necesidad de cubrir de bévedas “dos pe-
quefios manantiales, el uno dentro de esta
plaza y el otro fuera de ella *

Estudia detenidamente el Arqg. Pére;
Montero, ja ubicacién y designaciones que
en varios planos antiguos se da al manan-
tial conocido como “Fuente de Viana o a
Rodriguez Cerdoso”, que en la actualidad
se hallaria a la altura del predio donde se
alza el Teatro Solis De nuestro recorrido
por los sétanos de este coliseo, hace un par
de afios, recordamos bien cierto paraje sub-
terrdneo, que todavia rezuma humedad a
través de los robustos paredones De ello
habla también Isidoro de Maria, en “Tradi-
ciones v Recuerdos”, diciendo que esa fuen-
te, “al costado Oeste del Teatro Solis”, es
conocida “perfectamente por los bomberos

Tran teatro”.

Una nota enviada por Rodriguez Cerdoso
al Gobernador Cevalloa, en 1764, mencio-
naba lo» trabajos hecho» por él para con-
cluir la fuente (“el Alma de la Plaza”) que
quedaba al Norte de la Oudadela: y anade
que ha comenzado la del Sur, ayudado por
“doze preridiario»”, y que ofrece segin él.
dos ventajas: “una el ver abastecida toda
esta gente sin salir por el portén y la otra
en reformar los crezidos gastos en carros,
matadero de Bueyes y Peones, que ni aun
el dia Domingo tienen lugar a oir una Misa,
con Sentinelas sobre los carros para que no
paren de trabajar, por ser preciso cuva fa-
tiga espero verla quitada enteramente”.

Eaas bévedas que quedaron al descubier-
to ni demolerse la vieja “Pasiva”, tendrian
relaciéon ron el “corto manantial”, segin di-
ce de Alvear, y con el pequefio manantial
"inmediato a la puerta del foso de la Ciu-
-iadela”, que anota del Pino. Lo hallado
en 1955, fueron dos bévedas de medio pun-
to, cuyo prolijo relevamiento dificultaban
Im escombros y la tierra removida por la
demolicion, hechas de ladrillo, dentro de mu-
ros de piedia de sesenta centimetros de un
cho. Una boca de ladrillo», en el muro Nor-
te. serio, segun los indicios, la entrada de
lus bévedas, no habiéndose podido averiguar
S comunicaban con la Ciudouetu, puesto
que no pudo llevarse adelante la investiga
cion. El Arq. Pérez Montero supone que
sobre esas do» boévedas de un ladrillo de
espesor, pudo haber existido una tercera bo-
veda de piedra.

l.janoalmrtasma.de
eprosmade da 1. P -

La oer.ooc/iva da eafa fotografia permite apreciar la ubicacion de Dm

bévedas. Detras, la parte posterior de la Casa de Gobtemo. En segundo
el Palacio Salvo.

En las busqueda» realizadas, se hallaron
ademo6» algunos huesos de vacuno, acaso res-
tos de costillares — presuntos asadose , lo
que lleva a suponer que alli se apostaban
individuos, quiza soldados custodiando aquel
punto vital, casi a medo camino entre la
Fuente de Viana y la Ciudad*-la, y préximo

Plano que determina el lugar en que se descubrieron
loa bévedas, resinado por el Arg. C. Perol Montero,

ot 31 de mayo du Ui5.

ernu

a una salida de emergencia por la que podia
pasarse, a través de una poterna, del muro
al foso.

Como un mensaje de una edad caduca,
esas boévedas halladas casualmente en mayo
de 1955, llevan a meditar en la tenaz so-
brevivencia de épocas que parecen defini-
tivamente clausuradas, y que inesperada-
mente salen un dia a luz. para plantear pre-

guntas dificiles de satisfacer. Esas ruinas,
;qué significado tenian? ;Qué importancia
asumieron para los primero» montevidea-

nos? ;Cuando, por qué y para qué se hicie-
ron? En verdad, el pasado juega con ea*os
enigmas que desconciertan, como una tra-
vesura que cruza siglos par» decirnos mi*
acaso una piedra encierra mas sugerencias
que el hombre que anduvo sobre ella.

Unos ladrillos viejo», un techo abovedado,
unos muros s6lidos, un pufiado de huesea
lio» La sombra de la Ciudad»» ae pro
yecta sobre la interrogacion que plantean
estas lejanas construcciones, acerca de las
cuales sélo puede haber conjeturas. Han
desapareado de la vista; no sabemos si,
bajo e] actual pavimento existen o no to-
davia, en el predio vecino a la Casa de
Gobierno, por donde boy cruzan peatones
y vehiculos que ignoran que en ese lugsr
cabe, nada menos, una pregunta de nuestra
Historia.

Y ha de quedar en pie la incognita mien-
tra» sobre é| sigue rodando el tiempo

Dora jsella RUSSELL
(Especial pera EL DIA)




Gabriela Mistral,

#JjU AD IE tieoe mas interés qoe yo en que,

al fin, demos algo las chilenas como
ya han dado fas uruguayas”, expresa Ga-
briela en una de sus cartas al escritor — cri-
tico y nowelifta chileno— Eugenio JLabarca.
Como dicha carta estd fechada en 1915, es
«vidente que Gabriela se refiere a Maria
Engrasa Vsr Ferreira y Definird Agustini,
puesto que en dicha fecha, si bien Juana de
fbalbouiou habia publicado varios de sus
verso* en (a prensa uruguaya de fierra aden-
tro — sobre todo en “El deber civico” de
Meto—- so esa literariamente conocida en
Montevideo, lo que aconteceria dos o tres
afioe mas tarde, con sus publicaciones bas-
tante frecuentes en la péagina literaria de
*te Ernan* de esta capital y, sobre todo,
con el «tod o que le dedicé en dicho diario,
por esa época, ei periodista y novelista
Vrecato A, Salavexri, revelandola al publico
lector. Luego, la edicién, en 1919, de “Las
lenguas de diamante” signific6 una de las
mas rapidas difusiones poéticas en todos los
paises hispanohablantes y en Francia y en
Ectadoa Unido*.

Pero volvamos si epistolario Gabriela
Mistral - Eugenio Laborea, que ha poco fue
reunido es un lindo tomo, editado en San*
traga de Chile. La literatura latinoameri-
cana o rica en nombre» femeninos, sobre
todo en ta poema. Pero el género epistolar,
en estos paises, llegé poco a la publicidad.
Estas numerosas cartas de Gabriela no fue-
ron escritas pensando en el publico. Cree-
mos, sin embargo, que su ediciéon constituye
todo as scierto, pus nos acercan Jas
grateles cualidades espirituales de la autora
de “Lagar™: su generosidad, su acuciosidad,
su sinceridad. Esta franqueza llega a ser un
poco dura consigo miame. Asi, cuando Eu-
genio L*berra le ofrece su casa — ia casa
de su madre—nmpara alguna ver que Gabrie-
la *»je* m Santiago, ésta, al agradecerle,
le expresa: “Ando siempre en pensiones. Soy
tms huésped tan odiosa. No como carne y
p*so el dta en la calle. Sé6lo en pensiones
puede® tolerar todo esto”.

Todo este epistolario — compuesto de 29
cartas, afganas bastante extensas— corres-
ponde = los afios 1915-16 y fue escrito en
la pequefia y pintoresca poblacién de Los
Ande*. Recordemos goe en esa época, el
prestigio de Gabriela estaba ya afianzado en
Chile, rasque no faltaban quienes atacaban
ciertas innovaciones de su obra, irradiada
Unicamente por una vasta difusién en dia-
ria» y revistes. En los demés paises de Amé-
rica, no era muy conocida, si bien ya la
apreciaban valiosos escritores que la habian
leido en la prensa chilena (o en reproduc-
ciones de la prensa no chilena) o a quienes
Gabriela (que gustaba mucho de escribir
cartas) les habia mandado sus originales. Re-
cordemos asimismo que en aquellos afos,
la poetisa era profesora de lenguaje y geo-
grafia en ej Liceo de Nifias de Los Andes,
donde ia visité Joan Parra del Riego. Y es
bueno evocar que en 1914 habia nacido li-
terariamente Gabriela Mistral, suplantando
a Lucila Godoy, cuando ésta tuvo que firmar
con un seudénimo los tres “soneto* de la
muerte” que presenté a los Juegos Florales
realizado» en Santiago por la Sociedad de
Escritores y Artistas de Chile y cuyo orime*
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premio le fue asignado. A pesar de la poca
trascendencia qoe, en general, tienen los
Juegas Florales — hoy casi abandonados o
relegadas a provincias — esos del 22 de di-
ciembre de 1914 tuvieron el privilegio de
premiar a una gran poetisa.

Como el espacio de que disponemos no
nos permitira transcribir integramente aque-
llos pasajes — extensos, algunos — que con-
sideramos mas interesantes en este episto-
lario, hemos de conformarnos con agrupar
algunos pensamientos — que a veces son
sentimientos— para los amigos de Gabrie-
la, para aquellos que no podran leer este
libro, de escasa difusion entre nosotros,
jay!, como la mayoria de los que no son
distribuidos por las inertes editoriales por-
tenas, mexicanas o chilenas.

La primera carta comienza con unas pe"
labra* que retratan bien a la antera: “Soy
una entusiasta de toda* ta» empresas idea-
listas: no le parecerd cosa nueva que esté
con ustedes en la suya goe inician”.

En la segunda carta — y luego en otras
varias— aparece la referencia a la falta de
tiempo, por el mucho trabajo, no sélo bocal
sino también hogarefio (Gabriela vivia en-
tonces en compafifa de su madre, Petronila
Alcayaga de Godoy) dato coafirmado por
quienes conocieron en aquel entonces a la
escritora y quedaran asombrados de sus ma-
chas tareas: “Ha de excusar U<L estas tar-
dias contestaciones: he tenido un exceso de
trabajo tal que aun no puedo salir de vaca-
ciones. Mas no interprete, en ningan caso,
mi silencio por mala voluntad. Tengo una
cualidad unica: la de ser agradecida, y debo
a Ud. delicadas atenciones que me hacen
ofrecer a Ud. mi amistad, como lo Unico
que puedo ofrecerte. Como amigo, no ten-
dra Ud. para estos silencios mios la critica
que la etiqueta tiene para tales faltas”.

Es muy interesante saber que, si bien el
primer libro de Gabriel* se publicé recién
en 1922 (“Desolacién”, Instituto de las Es-
pafias, New York) ya par 1915 queria edi-
tan uno o mas libros (lo qoe no hizo, sin
duda, por falta de recursos para financiar
la edicién, o quiza por haber postergado ese
deseo, gracias a una mas severa autocritica,
en época en que en Chile no existian edito-
riales). Expresaba:

“A mediados del presente afio publicaré
un volumen de versos escolares. He que-
rido hacer una poesia escolar nueva, porque
la que hay en boga no me satisface; una
poesia escolar que no por ser escolar deje
de ser poesia, qoe lo sea, y mas delicada
que cualquiera otra, mas honda, mas im-
pregnada de cosas del corazén. Antes de
que regresara al Norte, di al poeta Silva
(se refiere a Victor Domingo Silva, poeta
chileno que entonces gozaba de gran pres-
tigio) los originales para qoe me haga un
prélogo. Varias de esas composiciones —
verso y prosa— han sido publicadas en las
revistas que Rubra Dario dirige en Paris”.
Y agrega mas adelante: “Después de ese pri-
mer fibuo vendra otro, con verso* de otra
indole, compafieros de “Los sonetos de la
rmseiie".

Como en toda so 6btm — verso y prora—
bailaremos en este epistolario el amor de
Gabriela a su tierra natal: “Soy coquimba-
na: naci, como el poeta Munizaga, en Vi-
cufa. Quiero mucha a mi «torosa tierra,
qoe ha dado a Magallanes Monte, a Silva,
a Mondara Dan deseo» de ser algo cuando
se tiene esa bella comunidad de origen con
tan selectas almas”.

Que y® en 1915 Gabriela se sentia lla-
mada por el apostolado que mas tarde la
llevaria por los caminos de América, lo ex-
presa este pasaje, de tan lindo orgullo (que
no vanidad): “Me ha llamado la atencién
en el dltimo tiempo, un caso curioso: la gen-
te a quien estimo, sin insinuacion mia. se
estda dando a vivir honda vida espiritual.
Esto es significativo: Ud. estudia teosofia;
un hombre admirable, Salas Marchan, di-
rector de la Escuela Normal J. A. Nufiez,
se ha enamorado de los misticos. Y como
Udes, otros. Tengo una pretensién: creo
que yo recibi una misién en este pedazo de
tierra: alejar del materialismo filoséfico a
algunos que més tarde tendran actuacion in-
tensa en Artes o Educacién. No se ria y
acepte este humilde pape] mio cerca de us-
ted. A propésito: ;ha leido Ud. a Rabindxa-
nath Tagore?”.

Dos veces aparece mencionada Definira
en este epistolario: cuando Gabriela se re-
fiere a las mujeres “de excepcion” en Amé-
rica (“una enorme Definird Agustini, una
M. E. Vaz Ferreira y una Juana Borrero”
(1) y mas adelante cuando expresa: “A Del-
mira Agustini la nombro como quien nombra
a un grande amor. Tengo un fanatismo por
esta artista enorme y fatal. Proyecto esen
bir sobre ella un largo y carifioso estudio.
Nadie ha admirado més a la ardiente uru-
guaya, entre las de su sexo”. También ae
retrae Gabriela dos veces a Juan Ramén:
primero, cuando afirma: “Me gust6 mucho
lo de Jiménez” y luego cuando pregunta:
“.Tiene <*ded La soledad sonora, de Joan
R. Jiménez?".

Podemos comprobar, asimismo, gracias a
estas cartas, que, pese a su prestigio, la fu-
tura ganadora del Premio Nobel no estaba,
por aquel 1915, natfedu con la condocta
le algunos criticos chitenos (y no sélo res-
pecto a su obra, sino también a la de otros
escritores que ella «preciaba). Por ese mo-
tivo, dice en so carta 17: “Me hice el voto
de no publicar «n Chile hasta después de
un afio, en vista del inmundo criterio de los
grandes semanarios”, etc.

Le aguda critica literaria qoe siempre hu-
bo en Gabriela aparece en mas de una carta.
Asi cuando, en la nim. 20 afirma: “Impo-
sible leer el Quijote en el afio 1916 con el
deleite con que lo lee grate arcaica a la
que, posiblemente le hable de cosas que son,
todavia, su actualidad viva. Pero aunque
piensen como nosotros todos los qoe pien-
san, no lo diran, se lo aseguro, porque se
considera ana especie de horrible sacrilegio
tocar sin reverencia rayana en idiotez cier-
tos huesos nsas santos que los de les santos.
Y si quien lo dice en publico es una maes-
tra, habria antecedentes para destituirla...
Cosa perfectamente distinta me pasa con
Shakespeare. Este es hombre para todos los
siglos, este es ti artista universa! y de todos
los tiempos. Otelo anda por ahi; yo lo co-
nozco. Y Hamtet, quién no lo ha visto en
ciertas noches, en cierta» zonas del alma___
Me parecen inicuas la pereza y el desdén
con que se ha mirado su centenario en Amé-
rica”.

Y no olvidemos goe si bien Gabriela traia,
no en su espiritu, sino en su expresion, algo
— poco— de la formacién modernista, su
gran obra fue, precisamente, reaccionar con-
tra el modernismo y restaurar la poesia hu-
mana, desnuda, unida a la tierra. Este epis-
tolario ae cierra precisamente
pos en que, en Nicaragua, n»
gran amigo, pero en en- to

ya algo ajada, la influencia j

briela se expies* asi, en la ulttoa
cartas, y no precisan;

Rubén: “Santivan, tratando, en su .
pida y fresca, asuntos diilww”

mucho mas que Leonardo Pena
dannunnaniomos m«l ~

mucho mal aqui la It

todo la de dltima hora; la

francesa, no, par cierto. EI ;
Thomson se malgasta en asi

o sendo orientales qoe no ik -,__ ,m"®
lista chileno y goe al emopao también w
de dejarlo frio”.

(Y qué decir de este proyecto?: ti»
mocho tiempo que pienso en «u to
asi, un elogio de los espiritu» altéona*
desconocidos qoe san la sal de la tierra »
la lui del mundo, canso dice la -- - -
Hombres y mujeres sin literarios, pero pm.
fectos como el mejor veno de Homero
hombres que las revista» no dan a so pu
blico grosero y de o0jo opaco y que son,
sin embrago, los nombres qoe los dioses fe
ben amar sobre el mundo”.

Digamos, finalmente, qu« este Interes*,
tisimo, viviente epistolario ae ha podido p*
blicar gracias a la autorizacién de la cefian
Marta Vengar* de (Tienzodes, *—u— fe
Eugenio Labarca. Y qoe éote, cayo teorao
se produjo en el afo 1939, fue sotar fe
varios libros, entre ellos Al amor de j»
tierra y Mirando al ocrdoo. Gratin «;n
antes de su muerte — el 10 de rameués»
de 1935— publicé Gabriela, en *10 Mercu-
rio” de Santiago de Chile, su excelente ar-
ticulo “Algunos cuentistas chilenos”, en que
se refiere a Federico Gruia, Guillermo La-
borea, Manuel Rojas, Joeé Santos Gonzalez
Vera y Marta Brunet. Y destaquemos, sobre
todo, que el bello y copioso epistolario qos
acabamos de hojear responde, sobre to-
do, al generosa, nobilisimo sentido que Ga-
briela tenia de la «mistad En los afios en
que escribié estas cartas, su prestigio era in-
finitamente superior al de Labarca. Ningan
interés, ni personal ni literario, dicté ratas
cartas: s6lo la fuerza y la delicadeza de un
espiritu magnifico, que nos honramos en
amar y admirar.

Gaston FIGOEIRA

(Especial para EL DIA)

(1) Juna Borre»: Fin poetisa cubana, cé-
lebre en I* primera década de nuestro siglo Su
hermana. Dulce Maria, poetisa también de Je
rarquia. fue amiga de 1» autora de estas caifas,
como se expresa en et capitulo "Escala en L*
"abana" de nuestro libro "De la vida y la obra

riela Mistral" (Mont. 1959).

pN la Legacién del Libano, con aaiatcnc a

del Ministro de RR.ER., Cap. de Navio
Homero Martinez Montero, se efectud la
entrega de las condecoraciones que dicha
Republica otorgd a nuestros compatriotas,
Sr. Severino Pose y Srta. Dora lIsella Rus
sell, en reconocimiento de la magnifica la-
bor artistica del primero, autor del monu-
mento a las Instrucciones de 1813, donado
por la colonia libanesa al Uruguay, y de las
publicaciones sobre temas culturales de di-
cho pais, por la segunda. En las notas gra-
ficas, el escultor Severino Pose, frente al
monumento aludido, y la Srta. Russell al
recibir del estimado representante libanes,
Sr. Rezcala Neffa, la medalla y diploma
correspondiente.
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Cootra el amariltemiento recomendaba
Rubeos, en una carta a Sustermans reto-
rente a mi cuadro “Alegoria de la guerr**,
colocar éstg «1 «oL

El am arilLamiente se prodore al futrarse
el aceite del médium hacia la superficie
durante el proceso de secamiento en em-
breares osearos y/o himedos. Los sceites se
tornan consistentes por polimorfiamo. oca-
sionado por oxidacién y acelerado por la
accion de Lla luz De modo que, ai dejar
un cuadro recién pintado en ambiente os-
curo, prevalece la oxidacién y con ella el
mfjmfilimntento

La influencia perjudicial de éste en loa
tonos frios era conocida por los grandes
maestros. El propio Maryerne nos relata que
Van Dycfc, alin en seo cuadros al éleo, pin-
taba con tempera el azul de loe pefio*. gtc-

De lo precedente se deduce la responsa-
bilidad del artista en le perduracién de su
obra y, en mayor grado, la del restaurador.
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aercion de retoques en lIsa partes ausentes
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RUANDO empez6 a tomar consistencia la
m  idea de que el Museo de Arte era una
solemne soluciéon pantebénica del depésito,
también y contemporaneamente se estable-
cian nuevas directivas para la funcién que
tales edificios habian de cumplir, a fin de
responder a especificas exigencias de la co-
munidad. Porque, efectivamente, si esas
instituciones se limitaban a albergar, cata-
logar y conservar las obras artisticas del
pasado, permitian cémodamente aquel jui-
cio peyorativo. Pero al mismo tiempo, sus
posibilidades eran muchas, siempre que se
alteraran los principios de organizacién. Los
alcances que ahora convienen a la divulga-
cion del arte plastico, la actitud estimativa
del publico, el interés por el estudio de

Detalle del acceso.

Fachada sobre la Quinta Avenido.

los problemas estéticos, los medios de con-
servacion y de analisis, todo ello habia si-
do variado, intensificado, fortalecido; acor
dandose a estos presupuestos, debia el mu
seo extenderse a mas amplios limites.

Tiene otra ambicion, o debe tenerla; se
habr4d de entender como un centro activo
y, ademas, incitante.

Ademas, se ha experimentado y pensado
mucho a su respecto; la Museografia es una
disciplina bastante nueva, muy reciente,
pero también seria y suficientemente asen-
tada. Ella sirvié para orientar la reorgani-
zacion de los museos establecidos o para
que se encararan otros nuevos de manera
mas juicios, méas efectiva y funcional. Du-
rante los ultunos decenios, el acondiciona-

miento de partes de algun edificio ya des-
tinado a ese fin, la realizacion de nuevas
instituciones o la ampliacién y remodela-
cion de las ya existentes fue algo asi como
un amplio laboratorio de experimentacién,
que permitié afianzar, corregir o proponer
nuevas directrices. De todos modos, en lo
que a concepcidén arquitecténica se refiere,
muchos museos modernos, construidos en
los ultimos decenios, se mantuvieron liga-
dos a un estilo palaciego, poco condicente
con su renovado propdsito. Internamente
llegaron a conciliar, alguna vez, las impo-
siciones de cierta linea esteticista supera-
disima, con las exigencias de una instaia
cion perfeccionada, funcionalmente atenta a
las normas impuestas por la técnica actual

balcon campante.

EL

y acorde al reconocimiento de qu.
mordial era la accion efectiva del
en la colectividad. Pero la mismii
conciliatoria habla de una lucha, d,"™

flicto que, en estos casos, se prorJijj
tuitamente, que resultaba artificial

blema se dio con justa autenticidad
Galeria de los Uffizzi de Florencia c
después de esta Ultima guerra, fue jm

ta la reorganizacion total del nontak
impondra en el Louvre si alguna

decide la reestructuracion que merece-

do se reconozca que tal decision j
imperativa. Y puesto que tocamos el

vale sefialar, corroborando lo afirmado
precisamente el Louvre, que alcanzd ‘iw
na vez la cima mas espectable en pr/,!1“
es, ahora, comparativamente, como en**
zaciéon, uno de los museos peores. jJJT
variado su coleccién, al contrario; **
riquecida. Pero padece de gigantismo*,. *!
se reacondiciond de acuerdo con los r, **
cimientos de la muy precisa actituddi
hombre contemporaneo que frecuenta
lecciones de arte. También la fama del uT
seo Egipcio de El Cairo se ha desvaaM
do; es un edificio que no sirve a twz nmy
pésitos. En este ultimo caso, la soluci,
ser; —ya estd prevista— un nuevo edfi
ci6. Es la més radical y, al fin, la que e,
mente vale como planteo.

De todos modos, hay que poneria &
guardia; porque, tal como se adelantdé mi
arriba, en la construccion moderna de nu
seos, sigue pesando fuertemente un ya «y
lidificado prejuicio formalista, «otinfa
arrastrandose un lastre estilistico muy e
noso. Como muchos vieios palacios se (la-
tinaron a Museos, parece que la normo e
hacer nuevos palacios viejos, o caer de ai
guna manera en la imitacion de su lire
Si el esteticismo como principrio prinordial
de solucién, resulta negativo para la o
cepciéon arquitecténica en general, en d
caso de los museos lo es de manera my
evidente. La funcién del mismo atiende i
lo estético; el ambito edificado debe st
un medio propicio para poner en eviden
cia el arte que en su interior se alberga
Actuar a la inversa es crear un falso con
flicto de valores; y, naturalmente, dificultt
el cumplimiento de#la funcion.

*

Estados Unidos es el pais donde fueran
construidos mas edificios especificamente
destinados a museos. Pero también ocurre
que prima alli, sin discusién casi, la iden
de que todo edificio de caracter publico
debe adaptarse a lineas clasicistas; el mus
seo integra, pues y como caso particular, |
un principio general. Y asi se pasé por
alto muchas veces una de las grandes opor-
tunidades que debieron haberse ofrecido |
la arquitectura contemporanea.

La integracion a ese principio era fatal,
porque aunque la casi totalidad de ess

El interior del Museo. Vista de uno de los tramos de la galefa-



gUGGENHEIM DE NUEVA YORK

de caréacter privado o se
...r”‘l-s, ( ellas estén respondiendo
liarlo y se admiten por tao-

« endidas, dentro d« aquella
*» 'b» El Museo de Arte Modcr

ork, por su misma propuetc
‘N @ -Hitado para no acatar la
' ista la National Gallery de
V . lugurada en 1941 y que de-

- como uno de los museo»
l«v *w* -los del mundo, ha buscado
N rx Vv, -ifiencia claaicista aunque el

«instruccién estructural que

ilucion especial dinamica se

S principios.

«

,« «fos, el Museo de Arte No
< ciudad de Nueva York, de
lar a Frank Uoyd Wright la
diflcio que iba a aer asiente

1

% n el nombre de Salomén R.
i~ S X .

*te duaaeum; se habia de empln
'N ¢ mia Avenida, frente al Central

Id Wright era uno de los mas

iy altivos pioneros de la ar-

lalema, una personalidad ava-

(lentifico serio y un original;

murié lacido, con larga y muy

,i, rayadoria; su eiiperiencia, «u

itica, su continuo alén renovam

a disminuido la fuerza de sus

" gproponia realizar lo que habia

» iM>ién, su primer y Unico edifi-

York. Habia construido para

ados y para el extranjero, pera

airado alli todavia. Ahora iba

u >n todos los honores: un progra

en aifao; un emplazamiento destaco-

en la etapa en que su genio

,a ser duramente discutido por

..ones jovenes, lo que excitaba au

«vitalidad. Desde el primer n

.peté la lucha. Primen» con el

<de Nueva York. En seguida con

U ,, del Museo. Realizada la obra,

«la radio, la television, las convc--

rcunstanciule» o provocadas mnn-

mlémirua arduns. Todavia sigue,

U, por supuesto, el interés des-

vaios quieren verlo por sus pro

y el Museo Ouggenheim liene

mie una cola de publico sélo com-

al la del Radio City Muaic Hall,

lateo parecia facil: un arquitecto

n, endurecido en el modernismo, to-

blancn para resolver un edificio

inondlera u una funcién cultural

segln preceptos I>ien delimitados

i, rrAneamente; era un museo, poro

<0 de hoy para el hombre de hoy.

m factor corroborante, casi excesivo,

] I all>ergnr una excepcional coler-
,K liarte de vanguardia.

unteo, pues, no sélo parecia fAcil,

-t*  ..picioso, prometiente. Por eso el re

nivel de «xoap observado desde lo alto.

eullado, que se aguardé con tan fuerte” in-
terés, provocé juicios tan opuestos, defini-
(=vos v violento*.

En sintesis, el edificio se compone de
dos cuerpos relacionados; uno, el mayor,
contiene el gran espacio destinado a I»
exhibicion de obras; el otro, se dedica a
oficinas, biblioteca y otros servicios. El nu-
blico accede a lo que Lewis Uamlord (The
New Yorker, diciembre 5 de 1959) define
como un gran sigurat invertido “ ‘“'""do
en seguida que la idea de sigurat es la que
corresponde a la concepcion de Breughel
y no a lo que por tal entiende la moderna
arqueologia. Una rampa de suave pendiente
va elevAndose y abriéndose hacia lo™ alto,
el total se cubre por una culpula vidriada
de disefio pobre; en el paramento interno
del muro de cerramiento y acompafiando
el leve desnivel del Ambito circulatorio,
se ubican las pinturas; en un pequefio apén-
dice y en el plano del nivel inferior hay
algunas esculturas. El visitante puede to-
mar un ascensor - incomodo segmento de
cilindro— y llegar con él hasta la parte
mas alta, para hacer la recorrida en des-
censo. Pero subir por el largo y enroscad.»
pasaje no es, tampoco, penoso. P*fn*ea*J’
d,, esta manera, el mismo Mumford ha de
reconocer que ese esquema funcional es
decididamente bueno para una tienda qu«
busca tentar al comprador posible, mos-
tinrle todo de una vez.

H Guggenheim declaré, a su vez: Lo»
museos estén en su mayoria divididos en
una serie de salas y saldas que los trans
forman en fastidiosos laberintos. Las esp.-
rules de Frnnk Uoyd Wright eliminan ese
problema y proporcionan el doble placer
de apreciar al mismo tiempo arte y arqui-
tectura”. (“V/sao", Brasil; 13 nov. 1959)

Pura el editorialiala del New York De
ly Mirror", aquel edificio “deberia ponerse
en un museo organizado para mostrar las
locuras del siglo XX”; al mdrmo Uemp»
John Canaday (New York Time») afirma
ba que “era el mas hermoso edificio de
América” y el Arq Johonson, confirm¢ di-
cho concepto al calificarla como uno de
los grandes espacios del siglo XX

Con cierta melancolia ironica, el Direc-
tor del Museo, Mr. Jame» Sweeney, redujo
sus ideas y su controversia c»n el ‘obsti-
nado y excéntrico" Frnnk Lloyd™Wright en
dos frase» cargada» de sentido. “Este es el
interior arquitecténico més espectacular del
pais. Pero mi trabajo es mostrar una es-
pléndida coleccién de arte”. Por fin. Ada
Cmuse Huxtnble concretd casi brutalmente
toda esta polémica con una especie de co-
lofén que dice asi: “Es menos un museo
que ugq monumento a Y U.W.

Se esper6 que el Guggenheim fuera un
museo revolucionario; y que, ademé» con

su—efemplo, se estableciera paras. JAP& &
derecho a ser contemporaneo que tiene io-
do edificio calificado. Pero la aventura sa-
li6 al revé»; ni es un museo ni es revolu
cionario.

Para ser museo le falta ser arquitectura.
Paradéjicamente esto es lo que se quisi
hacer. Frank Llody Wright, que nunca ocul
t6 su desestima por la pintura, busco la
més enfatica exaltacion del edificio en
cuanto a afirmacién de su presencia. Es éi,
como forma, el objetivo principal, casi®ex-
cluyente; segin su idea, la» pinturas “de-
bian estar como gemas en un anillo”; incor-
porarse, formar parte de la concepcién es-
pacial. Al pretender esto, invertia los tér-
minos de una propuesta arquitecténica nor-
mal. No intentd en ningln instante, servir
a las obras de arte; en todo caso, buscaba
servirse de ellas para integrarlas indisolu-
blemente a la unidad creada. El edificio es
imperativamente eso que es, eso que resul-
ta de la idea de su creador: un gran hueco
en el que el hombre se constituye en factor
movil. Y, para el efecto buscado, también,
se sirvid del hombre. Pero el mismo volu-
men es estatico, absolutamente fijo. Nad»
ge puede alterar. La estructura esta dispues
tn de tal manera que resistira —a estar a
las afirmaciones de) autor— lo» estragos
de una bomba que destruya toda la ciudad.
Es, pues, una inmensa caja monumental y
resulta como una gran escultura no tradi-
cional. La impronta creativa, el sentido es-
teticista es de tal fuerza que, citando otra
vez a Mumford, “aunque uno vaya alli pa-
ra ver a Kandinsky o Pollock, siempre
quedara viendo a Frank Lloyd Wright”.

Tampoco como escultura, como hecho
plastico aislado o exduyente, resulta logra-
do. La inmutabilidad de la intencién forma
llegé a grados inverosimiles por parte del
aiquitecto. Impuso una coloraciéon crema
por unanimidad. Después de inaugurado, se
cambi6é ese tono por el blanco en su inte
rior y con la colaboracién del ingeniero
Alfred Bender se corrigieron los defecto»
de iluminacién que ten a. De esa manera,
un montaje sin marcos o con un marco lu-
minoso muy bien graduado ha dado a la
exposicion un sefialado toque de originali-
dad; aunque de toda» maneras, tal como
apunté Dorothy Adl<sw CChristian Serene*
Monitor-, New York) las méas grandes te-
las quedaron reducidas en el conjunto, a
la dimensiéon de sellos de correo”, _

Pero la capa de pintura sigue presente
en el exterior, es una superficie oleosa, de
color pobre, que ablanda la estructura qui
oculta inatilmente la virtud de su solidez,
la fuerza de su presencia material. Es un
acento imitativo en lo que no fue concebi-
do como tal; y por su caracter anula la
imposicion constructiva que debié guardar
para ser calificado, ademéas, de buena es
cultura.

N® @s pusitile qoneadir, oz, wn moseo
estatico. No so6lo se debe prever siempre
exhibiciones temporarias; también hatra de
tenerse en cuenta el aumento normal de lio
colecciones, su montaje diversificado seg'.ri
orientaciones precisas. Y es el edificio mis
mo que ha de facilitar tan concreta premi
sa. El sentido que corresponde al espacio
no es s6lo el de circulacién, importa cier-
tamente la posibilidad de quedarse, frente
a alguna» obras — las que elijamos nosotros,
espectadores--, observarla» con mas repow
y el tiempo que decidamos. Pero ese bal-
con de medida rampa, es insinuante er. U
obligaciéon de marchar; inevitablemente em
puia al movimiento. Ciertamente su condi-
cibn permite la observacién conjunta de
varias obras, su analisis desde distintas dis-
tancias. Esa es una virtud. Pero acaece a
costa de vario» defecto» que son mas

V Tampoco Se tuvo en cuenta la cantidad
de obras que se disponian. Alli se habran
de fijar unas poca», muy pocas y Mi te
das pinturas, ya que el piso indinado no
admite a la escultura y ésta debe limitarse
al albergue avaro que le permiten otro»
plano». Se han debido alquilar deposito»
para la» obras que no »e exhiben y desti
nar una parte de la rampa alta a la misma
finalidad, en ella se estad instalando ahora
el laboratorio. Por supuesto que toda la
parte interna, toda esa zona de primordial
importancia para un museo moderno y que
comprende desde oficinas a biblioteca yt>
lieres, est; sacrificada. Se ha de concretar
su instalaciéon dentro de un volumen pre-
determinado, de presencia comparativamen
te reducida, asi previsto para acatar la
preocupacion obsesiva de magnificar esten-
téreamente al sélido principal.

Por lo dicho se demuestra muy a las cla-
ras que, pese a lo insélito de la solucién
plastica, pese a la renovaciéon técnica de su
organizaciéon constructiva, no se ha hecho
ninguna revolucién. Con otro acento, con
otro lenguaje, Frank Lloyd Wright hito
pesar el factor estético por encima de to-
das las cosas; hizo, él también, un monu-
mento Inmediatamente hubo que adaptar-
lo y la adaptacién resulta forzada. No so
luriond un problema; no fue discreto. Y
dosificar cuidadosamente la discreciéon es
la mayor virtud en toda tarea arquitec-
tonica. 3 . s

Esta vez no habia palacios a considerar
ni como preocupacién estilistica; pero el
tema fue acorralado y, al fin, consumido
por lo» mismos factores contraproducentes.
Volviendo a las idea» de Mumford, que hizo
el mejor y mas serio analisis de este edifi-
cio, este es uno de los fracasos de Frank
Lloyd Wright y, como todos los suyos. -*
cometido “con originalidad y decisiéon

Fernando CABCIA ESTEBAN.

(Especial para EL DIA).

¢l fon edrlrao coronado por U cupula vrdnad*.
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POR LAS VIEJAS TIERRAS DE ESPANA:

UNAS HORAS EN SALAMANCA

yiNIEN D O de Piasenos Begamo» en una

fria tarde del Domingo da Resurreccion,
a Salamanca. Esta es Salamanca. Todo lo
goe se ha «ficho, todo lo que se diga sera
P°co para Salamanca. Aunque haga mucho
trio y las calles se conviertan en cuchillo»
(sobre todo las qoe rodean a la Catedral)
«pie corten las carnes a su placer. Esta e
la Salamanca del saber, de la picardia, de fe
meditacion, del sefiorio, del hervor de Fray
Luis de Leén y de don Miguel de Unamuno.
Por aqui — respeto a las piedras que se
doran, coioo ningunas, con el sof maduran-
te paso6 todo lo que vale la pena que pase
«0 el mundo. Hubo un momento de fe
civilizacién tan densamente cargado de res-
peto a fe inteligencia del hombre, que se
P°do levantar la Catedral y se 1*-
yantar la Universidad. Miradlas. Son dos
joyas am adjetivos posibles. EIl altar ma-
yor de fe primera es una Capilla Sixtina
castellana. La Universidad vale por cate-
«fiM de fe sabiduria humana. Debié c©
manar a construirse en 1415 siendo su pri-
mer arquitecto Alonso Rodriguez. «] aria
Hornada de Fray Luis de Ledn es fe antigua
gemial de Teologia, donde expficmn Y*,
torio. Fray Luis y fes demas iniaili i j-mn
tros del Siglo XV 1y donde aaa____ te el

XBCmPEVP

miuu IBM

0 0 a rjtujpiettihio

*Cno. Corroan: tantea del Parque/
» Omnibus rada 10 minutas
‘ Luz. Pavimento. Agua

IM 2 PALAmS DE LA OPOSTUMIDAD

“Piriz Vende”

COMPRA — VENTA — PERMUTA
CONSIGNACIONES

de automodviles, camionetas y camicncs.

Negocios liberales y en e! acto. —

Compramos al contado. Vendemos con
amplias facilidades.

ESTRELLA DEL NORTE 1889/91
y ARENAL GRANDE

Teléfono 448 36

Atras de la Carcel de Miguele!?

Emperador Carlos V asisti6 a una protec-
cion del P. Vitoria.

En e] aula de musica Salinas (en recuei
do de que la musica tuvo en Salamanca im-
portancia principal), antigua general de Ci-
vil, estd también H mueble archivo de ma-
fiea de la misma época que es ana magni-
fica pieza. Pero la joya plateresca incom-
parable es la lachada occidental de la Uni-
versidad.

Unas horas entre la Catedral (jqué teso-
ros los suyos!) y la Universidad significan
empacarse con la corriente de mas afta ten-
sibn que mantuvo nuestra cultora en siglos
«Sebosos para eBa. Todo lo que se ha leido,
todo lo que se ha estuchado acode a la
mente con regocijo. Se comprende que el
ser heredero de todo aquello significa algo
mas que disfrutarlo como visitante: nobleza
obliga. Y cuando, por desgracia, surgen épo-
cas y nacen hombres que se desligan de
semejante pasado y proceden con penosa
solucién de continuidad, el espirito de una
nacién sufre y ae retrasa con gravisimos ries-
gos para la cultura tota] del universo La
vor pausada del apanorudo Fray Luis. f&
ve» tormentosa y torrencial del querido Una-
muno barajan todas hu otras voces dei ayer
sobre una musica de esferas, la de Safinas
precisamente, que marcan a] alma su mejor
destino, sa inmortal destina.

La Plaza Mayor de Salamanca es como
la Plaza Mayor de Espafia. El Renacimien-
to compuso una cita para los siglos y a ella
acuden, sofiertoo. dejandote su admiracion
si» condiciones. Hay que esperar a la caida
de te tarde para que los ojos aprendan el
color auténtico de la piedra soleada. La fe.
«hada ocodnta) jde fe Universidad, fe Ca-

Ayuntamiento de Salamanca.

dad para correr, porque en efl
hombrea en monélogo y en dialogo de
zima trascendencia. K] aire es frio, el
(jamés hubo rwritnr que e.

de Cartilla como lo hiciera Gabriel»
N *0/Nimpeme pemngiirntua ldacidos y

manca (recuérdese la boga fisto de loe ta-
lentos que ae ;
al trabajo rinde -am’)
y fes obras del talento"
son de tal categoria qoe ae
discusion, "nlnmama t
retieoe y Itmskst tirama
*6n tiene el didni—
manca.

Uno de loa hombres que
amaria, y ensere-'A
se llama Rafael Lainez Alcala. e] profesor
Lainez Alcala. Hace anos afios, camdo el
penultimo Congreso de Poesia en Eapriw
— a 0] acudié también Onice Mana Voy-
*x la ilustre y gran escritora rrfiaaii qoe
dict6 ana magnifica leccién poética en el
aula de Prny baja da Leé6n, donde ae cele-
bré el citado Congreso—, yo tare la suerte
de goe Rafael Lainer Alcala nos grima por
Salamanca a altas haras de la «orbe, j&a
ana ciudad distinta, rita, pesdhhm —, w
Oes 00 sé si en la sombra del
la celeste neblina del
«ortos, escuchando ej verbo generoso del
profesor; ibamos por otros siglos y sentia-
mos el latir de] verdadero tiempo espafol,
el inmortal, el libre de todo n fluju efienas-
taociai gracias a la palabra y a la cria
qu. O ilustraba con tanto i---—-- Jornia
'e«nejante noche en Sala-

r

volveré a »."m

coaas s6lo pueden vivirse
Por eso ahora, de «fia. andove por basa-
manca queriendo coger toda sa g— -fiM ae
so| para juntarla con la imperecedera de la
sombra luminosa. Sé que todos la conocéis;
pero tengo goe nombrarosla sin embargo.
Esta es Salamanca. Miradla nuevamente.

Carmen CONDE

(Especial para EL DIA)
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£L delgado cuerpo de Chile se halla sos-

tenido por la espina dorsal de los Andes.
Esta cordillera, que mantiene erguida la es-
beltez planetaria de la nacién chilena al
precio de reiterados cataclismos, se plegé
en la era terciaria y es, con los Alpes y el
Himalaya, la mas reciente arruga en el ros-
tro milenario de la tierra. Los terrenos don-
de los Andes levantan el andamiaje de sus
cumbres y las hiladas de sus montafias no
estdn todavia asentados. Pliegues y faltas
minan los cimientos de los grandes edificios
orogénicos que, de tiempo en tiempo su-
fren derrumbes subterrdneos en sus sétanos
de alevosa geologia y hacen desbordar las
bodegas donde hierve la lava.

Cuando se produce una conmocién inter-
na, desde ese hipocentro parten mensajes
que llevan hacia la suoerficie la noticia
de la misma. Ondas longitudinales y trans-
versales, vibrando unas como el tafiido de
una sorda campana y trepando otras como
viboras, alcanzan con premura la faz de la
tierra. Al llegar al epicentro, punto perpen-
dicular al desquiciamiento interno del que
partieron las ondas, la energia salvaje al-

EL SER DE CHILE

BIOGRAFIA

macenada en estas vibraciones suelta sus
resortes en el paisaje. El caparazén terres-
tre tiembla, ondula y se resquebraja. E!
fondo del mar. si en él se estrella €] pufie-
tazo lanzado desde las profundidades sube
y desciende en un largo resuello y levanta
olas que invaden la costa, anegando y des-
truyendo todo a su paso. A su vez. la lava
de los hogares igneos aprovecha las fisuras
abiertas por el sacudimiento y asciende has-
ta la chimenea de los volcanes o hace sur-
gir nuevos crateres en las cordilleras.

Este mecanismo de percusién y conmo-
cion desencadenado por las fuerzas tectd-
nicas, que edifican y socavan con pliegues
y fallas la faz del globo, es el que provocé
las recientes catastrofes del Sur de Chile.
Pero lo que hasta aqui hemos expresado es
demasiado abstracto. Serd necesario trazar
la biografia de un terremoto chileno en 6u

DE ITIV

tipico escenario para que comprendamos en
toda su maenitud lo que hoy soportan nues-
tros hermanos trasandinos.

Todo el territorio de Chile tiembla. En
ei transcurso de un afio los sismoégrafos re-
gistran varios millares de sismos medianos
0 pequefios a lo largo de un torturado es-
queleto de treinta y ocho grados geografi-
cos de extension. Pero la zona clasica de
los terremotos comienza al Sur del rio Mau-
6. Ciudades, puertos y pueblos conocen alli
el periédico azote de los temblores des-
tructivos que en pocos minutos acaban con
las esperanzadas y pacientes obras de los
hombres y, lo que es peor, con los hombres
mismos. Las catastrofes de Chillén, los mual-
tiples martirios de Concepcién y Valdivia,
el tragico destino de Castro, Ancud y Puerto
Montt y otras localidades que han padecido
la reciente serie de sismos, sefialan que es

TERREMOTO

el Sur de Chile, donde se localiza la ty
'‘epsia destructiva de los terremotos.

Y vamos ahora en busca de un teremetn
siquiera en una tenue evocacion literats,

Una lurm serena y una atmoésfera dan
presiden generalmente el escenario de |
inminente tragedia. La tierra, al parecer in
conmovible en su salud césmica, reclina 2
espalda en la azul lejania de los cerroi .
vados y hunde sus pies en las agua) &
Pacifico. Sobre su torso cuadriculado pr
los cultivos, acuchillado por los rios veloce
y defendido por los altos escudos de ks
lagos, duermen las ciudades, las amplias fla
cas de los sefiores rurales, las humildes @
Hampas del explotado pobrerio. los puerta
con olor a brea y a mariscos. La quietd
de la naturaleza y del paisaje inspiran d
espectador nocherniego, que contempla bk
escena desde una colina, una segura confian,
za en la estabilidad de lo creado, en la dda
idilica de vivir.

Pero de pronto un trueno formidable
talla en las profundidades de la tierral B
un alarido sordo, como el de mil cafiones
subterraneos disparados a un tiempo, qe
se agarra con un guantelete de hierro nlhk
raiz de todas las cosas. El espectador sier+
te que la firme base que lo sustentaba W'
bra como la bordona de una gigantesca
guitarra. Y luego, por unos instantes, nada
Los sentidos, descentrados por un pavor ani- bu
mal, se buscan a si mismos y reconstruyen
en pocos segundos el equilibrio humano. Hti
espectador procura comprender lo que ha
sucedido; comprende de inmediato y cuan-
do apela a la racionalidad milenaria de la
especie, otra vez sobreviene el aquelarre
Esta vez el trueno y el temblor no duran
unos segundos, sino que se prolongan con
creciente intensidad. De nuevo el terror de
la prehistoria se aduefia del ser civilizado
que une su grito al de la tierra. Quiere huir
y le es imposible avanzar sin caer cada doa
pasos. EIl suelo ondula como un mar; las
raices se quiebran con sordas explosiones;
sUbitas grietas abren desparejas mandibulas
en la tierra y las vuelven a cerrar en medio
de columnas de polvo gris. Ruedan las pie-
dras medianas y la grava se zarandea como
en la criba de un buscador de oro. Los ar-
boles se hamacan, remueven sus copas en
una danza furiosa y sueltan sus frutos en
desvalidas andanadas. Los arroyos resbha-
lan, tropiezan y saltan de su cauce como
vagones de un descarrilado expreso noctur-
no y se derraman en los valles sorprendidos.

Pero todo lo que sucede en los campo?
no es nada, comparado con lo que pasa en
los pueblos, en las ciudades, en los puertos.
Despertados con el aldabonazo del primer
temblor los habitantes se lanzan a las ca-
lles. Unos salen desnudos, repentinamente
lacidos ante el antiguo y eterno peligro.
Otros, més duefios de si mismos, tratan de
vestirse bajo el marco de las puertas y lie*
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, indispensable Todo» Jo» mue-
r, y »e entrechocan. La» ertan-
-nenen de bruce», con parejo e»
u parede» »e resquebrajan y «alta
riendo la» superficie» con una td-
«recifia  Vuelan lo» ladrillo» y la»
i 4 nienzan a caer la» viga* Lo» pi»o»
la» vivienda» vacilan, giran
e y luego ae derrumban «obre la
Jque huye. La» calle», carcomida»
.tro por una «oterrada epidemia »e
«.largo» coaturone» negro», de ab»ce-
dizo», de lepra de la tierra.
0 y agudo alarido «acude a la ciu-
n d» hombre», mujere» y nifio»
ido», herido», atrapado» por lo» de-
amenazado» por lo» roto» cable»
1 que fulminan *in misericordia,
,0» por el agua de U» cafieria» que
i, ae revuelven en la» plaza», »e bu»
lo» escombro», ae llaman desel-
lante en la oscuridad. Ya han em-
m estallar alvunoa incendio». Oran-
narada» de color «naranjado, con lo»
i verdoso», iluminan un cuadro de
Loa rostros destacado» violenta-
,lel fondo aombrio, desfigurado» por
Uto, agujereado» por el socavén una-
M i el grito, «urgen debajo del bosque
«o» que ae levantan en un ademan
«v0 para atajar lo. proyectile» que
i (le] general derrumbe Salvo lo» ni-
«die llora No hay légrimaa; el terror
‘«astado grande para llorar.
"pronto, un «uVrterraneo taco de billar
0 1. la» entrafia» del mundo golpea
abaio lo» cimiento» de un edificio.

pone livido, llena »u piel de escama» verde»
r inicia un artero movimiento envolvente
Pe agua inanimada se transforma en una
bestia cautelosa, maligna, gobernada por im-
puro. pensamiento» Al segundo temblor,
eriza «u lomo de perro azotado y »e repite-
vh sobre ii mismo. Con un silbido largo,
reptante, ae va ovillando, retrocediendo a
la secreta madriguera de lai estrellas de mar,
a los escondrijos de Jos crustaceo» de pinzas
rosadas. Una leiana boca parece succionar
la» agua, y el fondo del Pacifico dertrubre,
al emerger, un pavimento de alga» «torci
da. de equinodermos titilante», de molus-
c0. con caparazones empavonada» que br.
lian extrafiamente bajo la luna color miel
Pese a la alta noche, el fenédmeno es ad-
vertido de inmediato desde la costa y la»
embarcaciones mayore», afrentowmente va.
rada», comienzan a sonar »us airefia»,
inmediato se unen al coro las sirenas terres
tres y la» campana, lanzada, a rebato por
despavoridos sacristanes. La gente, adie»
trada ya por anteriora» maremoto» y pot
la» tradiciones evocadas por los abuelos en
las noches de tormenta, »e despierta en po-
sesion de un frio y desesperado tino. Se vi»,
te en un .antiamén, carga alguno» abrigo»,
levanta a lo» nifioa, a loa invalido, y a los
enfermos y huye como un hormiguero pi-
teado. Se dirige « ke lomas, a las estri-
baciones de la baja k~ro siempre “ ,v*”~ra
cordillera de la corta. Se movilizan todo,
lo, vehiculo.. Y el roterio, la pobre plebe
de la» callampa», corre locamente con «u»
guaguas en brazo», con »u» viejo» al hom-
bro. rumbo a la» alt%l/ra» que protegeran la»
0

iJ rio Dama» en oi atardecer. (Foto /= Coti.)

Cate ae levanta en vilo, conserva por un
natnnte au estructura sostenido pot lo» hi-
o» de un mnrionetiata Invisible y luego se
mderrumba con fragor tic vidrios, piedra* y
metal. Pero es tan grande el estrépito que
no hay yn ruidos individunle» localizado»
sino un complejo, un solidarlo ruido que
asciende hncin lo» astro, empalidecido» por
la» llama, y el polvo.
Subitamente el gran trueno se apaga y la
Irieiia se aquieta. S6lo ae siente, como *o
bre un roto pentagrama el d¢bil clamor bu-
mano y los estampido» aislados de algun te-
cho que »e hunde o una pared que «e des-
ploma. Kan transcurrido apenns tres minu-
to, desde el comienzo d*] sismo. EIl espec
tador no siente yn huir y encabritarse el
suelo bajo »ti» pies. El campo vuelve a au
remata y desasida calma, ai bien todo* los
hijos de) reino animal y humano se des-
pairaman por loe cuatro rumbo, de la noche
Las ciudad*» y pueblos heridos, punido «l
terror inicial que convirtié6 a los hombre;
en frenéticas v ciegas criatura», comienzan
remover «u. eacombroa, a organizar la»
brigada» de primero» auxilio», a de«pe)ar
la» calle» obstruida» con barricada» de rui-
ne» Ya vendran las !ejole™* «J* ren>*
tone» y la» «acudida. epilégale, del gr»n
quebranto interno de la tierra. Por alguno,
minuto», quizd por »l»un.» hora. U vida
reconquista »u perdido albedrio y la paz ae
aduefia de furiosa maquina de la
raleza.
Pero ti en lo» vnile» renace la raima <.
=l litoral marino sr avecinan momento- .ne-
matico» Ai primer sacudén e] O”ano <*

-0,

vida» de un azote para entregarlas al otro
dia a] aecular verdugo de ta injusticia social

E] mar, «in embargo, espera. Deja pasar
veinte, veinticinco minuto», media hora, an-
te» de regresar. Pero no mucho mi». Y
cuando un latigo da lo orden en la temblo-
rosa lejania, entonce» avanza. En el limite
se dibuja una ola larga, inmensa, coronada
por un encaje de delicada y sobria espuma,
que t» arroja contra la coata. En «u verti-
ginosa ladera, loa poce», tomados de lleno,
trazan pespunte» blanquecino», atolondrado»
por el muscular empuje del agua Ya ae
ecerca la ola Ya no e» el perro temeroso
de hace un rato. Con sus maciza* pata» de
paquidermo oceénico, con »u pesado vientre
de reptil mesozoico tritura la» alga» v ane-
ga lo» caparazones descubierto» por la ba
jante EIl raido e» semejante al de un mi-

116n de cuchillo» afilado» a la vez. al de las
ruedas de ferrocarril patinando «obre una
manga de lafieoste» posadas en la via. Ya
llega. El pueblo y lo» barco» abandonado»
esperan au muerte. Un silencio terrible se
edensa sobre el puerto en su ultimo «eran
do de existencia. Y entonce» la eran mole
marina choca contra las viviendas contra
la» tone», conria loa muelle» y embarcado
nes varada*. Son tisie. ocho, diez metro»
«je avu* emi’'da. empinada, insme*** ou*
devora todo cuanto encuentra Aqui la» co-
ra» «e» tr.igullidei por u» s»or&aco «ubito.
No hay derrumbe» visibles ni raido» de pa-
redes o «echo» que caen. EIl telén rerde se
cierra metalicamente donde pasa Todo es
tragado, sorbido, aniquilado por el acantr

lado de agua palpitante que penetra tierra
adentro y se derrama por los campo». De»,
de sus refugio» los habitantes de la ciudad
ahogada ven cémo el agua no ae contenta
con el tributo inanimado. Quiere vidas y
las tiene. Lo» rezagado», los «rniao*. lo»
enfermo» son »uyo» Y lo» héroes prendidos
n las campanas también Y las ave» caida»
de los nidos y las mansas bestia» del agro
La ola se tiende y se agota Llega a lo*
limites de su empuje. Comienza a ceder
El viejo Océano la llama con su ronca ca-
racola EIl maremoto ha terminado.

En el antiguo emplazamiento de la du-
dad portuaria sélo quedan, emergiendo de
los charcos, unos brazos amputados que en
vez de sangre destilan agua. Son loa esque-
leto» de lo» edificios e! esquema asimétrico
de la desolacion. Varados en los surco»,
con la carena al aire. lo. barco, reposan de
sus fatigas marinas en el agro hasta hace

un instante cubierto por grande»
de oapas y trigales.

Y mientras los hombre» de los valles bu»
can I» caida estatua de «os ciudades v lo.
hombres de la corta descienden lentamente
a sus devastados puerto» alla a lo leios er
el oriente, estallan relampago, de resolan
dor amoratado y asciende bacia el cielo un
rojo raul! de ceniza, humo y fuego

Los padecimiento» no han terminado. Lo,
volcanes, activados por el terremoto, han co-
menzado a bramar en las cénicas jaulas de
,u leonera. Al sismo y al maremoto ae su-
ma la tercera plaga de la erupcién.

Pero basta por boy. En la préxima nota
hablaremos de los volcanes del Sur de On
le y de lo» lago» azule» y profundo» caidos
en el regazo de «u violencia.

Daniel D. VIDART
(Especial pura EL DIA)

plantio,

A Tronador, aai llamado por *1 estruendo de mu afrrd*» (Foto J. Con.)



EL CERCO

carreta llego a] alto. Bajaron de eDa

ana mujer y un nifio. Cuatro hombres
se apearon de sus caballos. Uno de ellos
comenadé a nombrar puntos a medida que
los iba sefialando:

— Agquella linea es el Arroyo del Medio
que hace horqueta con el rio Negro. Aque-
lla raya que negrea es la Quebrada Sucia.
La Sierra Grande, ¢ven? es el gancho que
prende la quebrada con las puntas de aquel
monte, que es el de la Cafada de los Ape-
nases. Todo lo que estd dentro es suyo,
don Bentos.

Eran las 11 de la mafiana y noviembre
de un 1800, entre el 40 y el 50. Bentos
miraba el maravilloso panorama cuya cUs-
pide era su carreta, con profundo mirar. Di-
0

-T a bien, don Silveira. Ciriaco, desuni

bueyes. Negro, arregla los caballos. Lino

o levantaremos la carpa. ¢(No quiere ha-

noche con nosotros, don Silveira?

— Agradezco. Al atardecer puedo estar

mi casa. Aqui estan los titulos.

alargé un tubo de latén.

*

lentos habia sido pedrero alla por el Sur,
a de La Colonia. Be muchacho, con su
re y maestro parti6 y pulié mucha pie*

Los das se hicieron de necesidad y fa-
en aquel pago. Cuando el portugués
nejo ya— muri6. Bentos era hombre de

ta Entonces decidié irse al “centro”

LA SUP”R CERA

3¢ LIMPIA
DACOLOR

ENCERA vV
' DESINFECTA
S_BPISOS.

UNICA
£NTAL
AGUABON

iOTBSIS INMEDIATA
ODOS LOS DIAS DE

8 a 21 HORAS.
Yaouardon 1533
(A mitad d» cuadra)
casi #* m i s u

oonde habia campos aun virgenes, baratos.
Y en un puebbto conocio a don Silveira, ha-
ciéndose duefio del campo que le ofrecid,
de cuadras largas y dinero corto. Y a su
campo marché con su mujer, su hijo, un
hermano, un negro que habia acomparfiado,
ayer, a su padre y acompafaba, hoy, a él,
y un indio que hallé6 de paso haciéndolo su
peén. Una cafieta cargada hasta el toldo,
bueyes de tiro y de repuesto, caballos para
montar y arrear, cuatro perros...

*

Levanté una casa pequefia. Y una noche,
en seguida de cena, dijo:

— Mafiana comienzo a tender el cerco.
La sierra tiene piedra pa’ den estancias. Lo
haré como pa’ que naide lo pase sin mi li-
cenda, a no ser volando. Desde las puntas
del arroyo a las puntas de la cafarla Al-
gunas leguas son...

Y asi fue. Enyug6 los bueyes con el ne-
gro Ciriaco y el indio. Y con su hijo mar-
charon. Rod6 la carreta hasta las puntas
del Arroyo del Medio. En la casa quedaron
su mujer y su hermano — que se deda reu-
matico Cada diez dias Bentos y su hijo
iban alla, pasaban unas horas y volvian al
campamento.

El cerco se iba alargando. Ya ondulate,
como gigantesca culebra sobre dos o tres
cuchillas. Las pendras bien cortadas y en-
cajarlos de la divisa hacian como una pe-
quefia muralla china. EI trabajo era de gi-
gantes. (El que narra esto ha visto muchos
cercos en los campos de la Republica, y siem-
pre quedé suspendido, meditando en la po-
tente fuerza y la prodigiosa voluntad de los
hombres que los hicieron).

OcskM por dias plantaban la carpa, en
el salto de las distandas que iban abatien-
do, quedaba clara la sefial de los campa-
mentos: el calvero del fogén, el pasto muer-
to por las huellas de la carreta, la ronda
de los caballos a soga, los agujeros de las
estacas... Y el cerco seguia estirdndose.
Y los hombres no se cansaban, ni se ago-
biaban, ni se angustiaban ante las salidas
y puestas del sol que los calcinaba en ve-
rano y les negaba calor en el invierno. EI
viento pasaba, las heladas caian, la luna ilu-
minaba sus noches y la lluvia las inmovili-
zaba. Pero el sol aparecia siempre, el délo
se hada intensamente azul y el eangw, in-
tensamente verde. Y habia explosion de fflo-
res, los pajare» templaban sus cuerdas y las
avispas trabajaban como ellos. El buey Na-
zareno llevaba un cencerro que sonaba ar-
moniosamente; y con algin relincho de tal
caballo, el ladrido de los perros, la mansa
palabra de Bentos, las risas estridentes del
negro, los rezongos del indio y la voz del
nifio, cada cual tenia su musica. Tomaban
mate con misionera entreverada, comian
pulpa tapada con farifia, pitahan del negro.
La carreta iba y venia, la sierra les iba en-
tregando piedras y el cerco seguia lentamen-
te tragando leguas. A veces, en algun atar-
decer luminoso Bentos los llevaba basta al-
gun alto y desefe alli contemplaban su obra.
Y cada uno sentia su orgullo. Un dia el in-
dio murmuré:

— jPucha, no hay hormiga que nos em-
parde «1 tes6n?

Al finalizar una primavera, luego de un
mediodia. Beatos llevé a su hijo, pues habia
posado mal la noche. Estuvo un dia con él,
*» b casa, haciéndole toarias que conocia
como buenas, con yuyos de la sierra. Volvié
al campamento. Cinco dias después el nifio
apareci6 una «<»»»»» Llegé en un caballo
oscuro, montado en pelo, a medio bozal.
Bentos, ef negro y d indio estaban cargando

— Buen dia, tata,

— Buen dia. ¢(Cémo se vino sin mi per-
miso?

— Ya estoy bien.
alla.-.

Beatos ruié un amargor en fes palabras
del nifio.

— Ta bien

No me gusta estar

-fijo—. que ya va-

En el campamento, luego del almuerzo,
Bentos y su hijo se apartaron un poco.

— Digame, milijo: ¢por qué se vino?

El nifio se sinti6 absolutamente angus-
tiado por aquella breve pregunta. Amaba a
su padre enrtanablemente, asi como casi des-
conocia™ a su madre. En el correr de sus
doce afios habia asistido a la sorda lucha
entre su padre — hombre recio y duro, pero

justo y bueno— y ella — mujer muy her-
mosa, mas dada a la jarana que al traba-
jo—. Sin embargo su padre habia hecho rec-
tas sus vidas, pues todo él exhalaba autori-
dad y valor de verdadero hombre___

El nifio humillé6 su cabeza. EIl hombre lo
contemplé un momento y presintié la tra-
gedia, su tragedia.

— ¢(Por qué se vino, m*hijo?

Las lineas de| rostro del nifio se hicieron
rigidas, ahuyentando la dulzura que en él
siempre habia. Murmuré:

Tio Lino se acuesta con mama

Bentos no movi6é ni uno de sus musculos,
no sacudié uno de sus nervios. EIl hijo ex-
ploré:

— iMe vine de asco, tata! (Me vine de

—Y rompi6 a Dorar. El hombre lo llevé
a él y le dijo:

—No llore. Se debe llorar por algo, no
por esa porqueria. No se «fBja.

Esa noche, mientras cenaban frugalmen-
te, Bentos habl6:

— Manfana voy al pueblo. Hasta! que vuel
va no trabajen.
.. ¢(No me
nifo.

— Es un viaje apurao, m*hijo. Espéreme
y descanse que dispués haremos uno bien

lleva, tata? — pregunté el

Pasaron cuatro dias. De tarde lleg6 Ben-
tos. Dijo:

Indio, enseba los ejes:
zainos un ««ninn largo.

En la madrugada se levantaron. Ensilla-
ron, los perros ladraron alegremente, el in-
dio blandi6é la picana. Y enderezaron a fe
casa. A las nueve de fe mafana llegaron.
Asomaron a fe puerta, con el suefio en los
ojos, la mujer y el hermano de Bentos.
aquel hermano que ayer, con fe menguada
aprobacion de fe madre viviéo a costas de]
padre y ahora vivia a costas de Bentos. Es-
te se ape6 diciendo a la mujer:

— iSaque todo lo mio y de atinjo pa’

Mafana comen-

juera?

— Pero...

— jTodo? jY ligero? jY vos —al her-
mano— lo vas cabiendo a fe carrete!

— Pero...

— jA la carreta, he dicho!

Lo vieron transfigurado. Los ojos, fe fe.
ca T la voz, fe propia inmovilidad con o*
expres6 todo cao paso6 par loa «spiritm fe
rugandolos, casi espaatandblos. Es que h
mujer y el hermano sintieron el peto <
delito y el hijo, el negro y el indio, tufe h
autoridad de un hombre. Moviéndose cuan
{)antoches iban y venian la mujer y el hom

re

Entonces ella hablé:

— ¢(Qué es esto, Bentos?

— Esto — respondié ti — es que feu
boy usté no es mi mujer, ni ese handkfe
mi hermano. Este campo ya no es mio; «i
fiafa llega aqui quien lo compré, tendran
que dejar fe casa. VAayanse juntos, ya que
se han entendido tan bien a mi» espaldas
No los mato porque nunca cuerié comadre-
jas coloradas.. .

Subié a caballo.

— [Vamos? — orden6 y punteé el rumbo

Ni uno de los que peuttieiun volvié e)
rostro. Al torcer una curva rumbo a] Norte,
coronando una cuchilla, Bentos sujet6. El
indio detuvo los bueyes. Toncaron los ca-
ballos siguiendo el movimiento del que los
mandaba. Y llevaron su mirada hasta don-
de el llevé fe suya. Alla lejos fe serpiente
de] cerco oadulaba sobre fe tierra y se ***-
taba bruscamente en un bajo. EI nifio djyr

— jEl cerco... que Léstima, tata__ ?

Bentos hablé con palabras altas y claras:

— No se apene, mTtijo. Ya haremos otro.
Hay mucha sierra por ahi y mucho campo

El negro terci6:

— Pero hombres como vos muy pocos.
Bentos.

La mafiana era luminosa, ardiente. La luz
del sol vibraba sobre los pastos, en fes pie-
dras de la sierra, en los penachos de las
palmas. EIl azul del cielo era profundo. To-
da la tierra cantaba. Pero la mujer y el
hombre que habfan quedado fuera de la ca-
sa, inmoéviles y mudos, sintieron la mis ne-
gra de fes desolaciones. . .

/osé MONEGAL
(Dgtojo def autor)

{Especial EL DIA)

Demostraciéon al ingeniero Don Juan G. Belimon, brindada por el personal de la

el Ministerio (%elz Obra, PﬂblktZ(esén(laice()spidién—

8ti’\Téil6" y.C° N d]{ 7va'’” P rted
olo de «u’ importante funcion por haberse acogido
beneficios jubilatorios
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LINEA CHRiSTIAN DIOR

Malla fina Diorellael

Malla fina O elpar,f|75

Malla fina Platineel
Malla super fina Dior75
el par*13.50
LINEA CHICLE
Malla fina, el par,;9()
Malla Creep Munsingwear
el par* 7.20
Malla fina el par,g5Q

Malla mediana Stretch el par sfQ 00
Malla fina Stretch el par$]Q5Q

Malla super-fina Stretch
el par*11.50

Malla medianaStretch el par $j j 00
Malla fina Stretch Xact Pit

Americana el par*15.80
LINEA CHICLE
Malla fina Christian Dior
el par*15.50

Malla mediana Silkorel par$f;5Q
Malla gruesa Sillcor el par$]y5Q
Malla gruesa Stretch el par$]j5Q
Malla gruesa Stretch el par,|]g5Q

facilito. a"

,«anabiertas” -

,e 10 botas ol *
rocio «ootiooodo de

9 a 19 horas.

Parsl120 yana fina Seerlon el parsl075

Malla fina Fit-Al-Top el pars|Q75

Pars1225yalia mediana Stylon el pars1120

Malla fina Evelon el par~JO

Malla fina Zephyrlon el pars|225

LINEA SCHIAPARELLI

Malla fina Magnifiqueel pars12.45

LINEA SLOWACK

Topacio mallamediana el par$995
Zafiro malla fina » el par$]Q95
Rubi malla fina el Par$H95

Esmeralda malla super-fina
el par*12.50

TUL INDEMALLABLES
sin costura
Malla fina Bruseelles el par$” 9Q
Malla fina el par$:,9Q
Malla mediana el par$g(iQ
Malla mediana el pars9¢0Q

Vedette malla fina el Par$1250

Jacques Fath Laminada _
el par*24.50

TUL INDEMALLABLES
con costura

Sheer Pleasure el pars72fl
Malla mediana el por,gbQ
Run Pruff el pars]lg()

Kayser Lacelén el par225

Bruseelles malla fina el par$® 9Q

Malla fina Palm Springs

malla 60/12 el par *8.20
Malla fina My Squiere ma-
lla 66/10 el pars8.20

Malla mediana el par$g 5Q
Betty malla 51 gruesa el pars9.20

Multifilamento molla 51

el par* 9.50
Malla fina 60 el pars950
Malia fina 66 el Par>10.20

Malla fina 54 ol Parsi0.s50

Roman Stripe 54 malla fina
el par*10.50

R-S. 66/12 malla fina elpars|QgQ

Roméan Stripe 60 malla fina

el par*10.80
Roman Stripe 75/10 ma-
lla fina el parsi11.20

Malla fina Mido 60/15
el pars 11.20

Malla gruesa el pars|3Q0
R.S. 66/10 malla fina elpars] j5Q
Malla fina 66/10 el par~soO

Perlén malla gruesa el par$]jgQ

MAS DE MEDIO SIGLO VENDIENDO LAS MEJORES MEDIAS

CASA MATRIZ - Av. Agraciada 2302
TEIEF. 2009 61

SUC. GOES - Av. Gral. Flores 2341
TELEFS. 24200 - 24300 - 24400

SUC. CORDON-Av. 18 de Julio 1601
TEIEF. 4041 11

CLIENTES DEL INTERIOR-Dirijan

vuestros pedidos a nuestra CASA

MATRIZ-Avda. Agraciada 2302
y M. Sosa.

PROGRAMACION DE CASA SO-
LER EN SAETA T.V.- Lunes a las
20 hs. Grandes Atracciones - Mar-
tesalas 21 y 30 hs. Escenario de
Variedades-Miércoles alas 20 y 25
hs. Grandes presentaciones de atrac-
ciones Internacionales. - Sensacional
presentacion jueves a las 22 y 50
hs. El Gran Show de las 3 Avenidas.



