
DE MONTEVIDEO



PUBLICACION MENSUAL
del

Nurn. 19 Mayo de 1952 Año 111
"CUANDO EL JAZZ ES BUENO NO IMPORTA SI ES ANTIGUO O MODERNO"

IMPUESTO A L-J3 JAM-SESSIONS
En la última "jam" realizada en el Cercle Francais, fui­

mos testigos del siguiente dialogo entre un Inspector munici­
pal (que llegó dispuesto a cobrar cierta cantidad a cuenta de 
la Asociación de Autores, o a disolver la reunión por la fuer, 
za) y nuestro amigo, y colaborador José Boschctti:

INSP.: Buenas tardes. ¿Es aquí donde se realiza una reunión 
de Jazz que so publicó en los diarios9
BOSC.: SÍ señor, pero resulta que... (y continuaron desfilan 

do 4.357 palabras a una velocidad de 5^0 por minuto, adorna­
das por esos ademanes tan convincentes de Boschetti/.

Al verse así apabullado, decidió el Inspector que era me 
jor irse por las buenas... y nuestro socio, al ver que la bata^ 
lia estaba ganada, para rubricar sus explicaciones anteriores 
le dice al Inspector:

BOSC : ¿No ve que lo que tocan no tiene autor? Venga, oig¿.-
Sc acerco el Inspector a la puerta, inclino su cabeza, 

como hace quien quiere oír una conversación en la pieza, da al 
lado, y contestó, llevándose las manos a la cabeza:
INSP.: Es verdad... eso que tocan es puro bochinche... tiene 

razón, amigo. - Y se fue.
Claro esta que al lunes siguiente tuvimos que pasar por 

AGADU, donde so nos informó que teníamos que abonar la suma 
de $ 28.75, por concepto de derechos de autor. Impuesto que 
fija AGADU, teniendo como única base, la categoría clcl local. 
Pagamos los § 28.75, y ya hemos apelado una reconsideración 
para que se nos devuelva el dinero, pues consideramos que no 
existe autor alguno a quion se pueda reembolsar ese impuesto 
cobrado en nuestra Jam-session. Esperemos a ver que pasa...
- - ___ ___________ ____________ R. A. R.

COLABORAREN ESTE NUMERO: Blythe Spirit. Arnaldo Sal<istio.Bo 
ris Good Enough. Rogelio Risotto. Feo.Mañosa. Alberto Etcho- 
barnc. Caricatura Ce Jo. c Mañosa.-



Francisco Mañosa

Cuando a principios ele la pasada década la trompeta y el 
saxo -od monos de Dizzy y Parker- habían emitido ya los pri­
meros ‘balbuceos del naciente estilo bop, otros instrumentos 
estaban todavía muy lejos de ser empleados por auténticos nbo_p 
pers”.-

Una prueba de ello, lo son por ejemplo las tan mentadas 
grabaciones que hiciera el sello Apollo en Febrero de 1 
(Bu-Dee-Daht, Woody’n you, ote.) con Gillcspic, Hav.kins, Byas, 
Roach, Leo Parker y otros. En esta sesión, la orquesta tuvo 
que prescindir de los trombones, por no encontrarse, entre 
los músicos del ambiente, nadie <juc pudiera salir airoso eje­
cutando be-bop del modo que exigía Dizzy.-

Pero no transcurrió mucho tiempo, tan sólo un año, sin que 
surgiera en los círculos jazzísticos de New York un joven de 
20 años, negro, oriundo de Indianápolis, y que tocaba genuino 
bop en c-1 trombón. Se llamaba. James Louis Johnson, y sus com­
pañeros de orquesta lo dieron a conocer por Jay Jay. -

A pesar de su corta edad, Johnson poseía una experiencia 
musical extensa. Había tocado profcsionalmcnte desde los 15 
años, primero con Clarence Love y pocos meses después con Snqo 
kum Russe? de la .que también formaba parte en aquella cpcca 
el malogrado Fats Navarro. - Su técnica, aún sin ser tan fabu­
losa como lo es actualmente, era de lo mejor que se podía con. 
seguir, y con su instinto musical innato, no le fue difícil 
encontrar trabajo.- Benny Cárter y Count Basie lo tuvieron en 
sus filas, hasta que en 194^, creyó llegado el momento de po­
seer su propio conjunto, por lo cual se unió al saxofonista 
blanco Alien Eager, para formar un quinteto que debuto en el 
Club “Spotlitc”, de la Callo 52»-

Desde entonces, y tras unos meses de inactividad en 1947> 
ha venido actuando solo con pequeñas agrupaciones, entre las 
que se encuentran los conjuntos dirigidos por Illinois Jac- 
quot, Leo Parker, Bud Pov/cll, Howard MeGhee, y casi siempre 
con el suyo propio.- z

La importancia de Jay Jay Johnson en el terreno jazzisti- 
co, queda bien manifiesta con solo decir que fue el primero 
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on su instrumento, en tocar en estilo be-bop, lo que se com­
prueba oyendo grabaciones como “PICK-A—B00 • -

El estilo trombonistico de Johnson, desde las primeras 
grabaciones que lo conocemos, se distingue siempre por su so­
briedad y seguridad*  Seguridad en el sentido do que no hay 
nunca titubeos o indecisiones en el fraseo, tías bien este co­
rresponde al de un músico que sabG lo que tiene entre manos*

Cabe decir también, antes de analizar la labor de Jay, 
que es el, por encima do todo, un músico regular, lo cual es 
difícil de encontrar no sólo en los interpretes de bop, sino 
en todas las ramas de la música de jazz.- Su producción ha si 
do siempre, y es todavía, constante y nunca con altibajos. -

Su estilo, típicamente bop, desciende mas de Gilí es pie 
que de Parker. - Mientras de Charlie sólo le escuchamos conta­
dos clichés (INDIANA WINTER, Compases HILO, 2*coro  es­
pecialmente), la nómina de discos cuyos solos evocan.frases 
de Gillespie, no copiadas, sino en igual estilo, es extensa. 
Algunas de las mas sobresalientes, se oyen en los discos: 
JOHNS DELIGHT, FOCUS, AFTERNOON IN PARIS, JAY JAY (Compases 
del 9 al 16 del 2*  coro), ELYSSES (Comp. 9/n), COPPIN’ THE 
BOP (Comp. 5/8), CRÁZEOLOGY (Comp. 1/3), DOY.N VERNONS ALLEY 
(Comp. 1/3 del segundo coro).-

Otra de las características personales del estilo de John 
son, son por ejemplo el original empleo de las quintas dismi­
nuidas para terminar ciertas frases del "medio”, COPPIN THE 
BOP, JAY JAY, CRAZEOLOGY, etc. - Poseo ademas un perfecto con­
trol de entonación, cuyo ejemplo mas elocuente tal vez sea en 
los compases 25/26 de BONOLOGY. -

Al igual que otros músicos de la era moderna, prescinde 
totalmente del vibrato. Sin embargo, esto no le resta ”swing" 
a sus solos, y por el contrario, facilita la comprensión mu­
sical do sus ideas.- Una prueba de su extraordinario "swing", 
la tenernos por ejemplo en los últimos compases do su solo en 
MAD BEBOP. -

Nos decía Shad Collins, quo Johnson os, por mucho, el mo- 
jor improvisador en el trombón, de la actualidad. - Sostenía 
quo siempre que lo había visto actuar en M jam-session” con 
sus mas catalogados rivales, blancos y do color, a la larga 
salía siempre vencedor.- A Johnson, seguía diciendo Shad, no 
le cuesta tocar dos o tres coros de una pieza usando sólo 2 
notas, acentuándolas de las mas diversas maneras imaginables 
y combinándolas hasta formar múltiples frases distintas.- Es­
to, claro, solo se puede conseguir teniendo como el tiene,una



inventiva extraordinaria y un ”swing” poco común. En algunos 
discos deja entrever esta facilidad de improvisar con un mí­
nimo de notas y un máximo de frases; algunos ejemplos son: 
"COPPIN THE BOP" (compases 9 al 19) y"DOWN VERNON ALLEY"(Corap. 
25 al 32).-

Esta parquedad en notas, podría parecer que Johnson no 
tiene recursos técnicos, pero justamente la técnica es otra 
de las virtudes que posee. Por lo general, como en casi todos 
los demas boppcrs, siempre alterna las frases de pocas notas 
con las de muchas, y a posar de que el trombón es uno de los 
instrumentos mas inapropiados para el fraseo rápido, Johnson 
consigue tocar frases impecables a “doble tiempo”. Buenos cjem 
píos de ello, lo son los discos AFTEBNOON IN PARIS y BONOLOGY 
(compases 13 al 21).-

Jay Jay Johnson, aunque podría ser un músico cxhibicionis 
ta, no lo es. La técnica la emplea solo para mejorar las fra­
ses desde un punto do vista, esencialmente musical (TEA POT, 
KINCr JACQUKT, FOX HUTJT, etc.). - También llama la atención, 
que raras voces use notas agudas como otros trombonistas lo 
hacen, lo cual habla mas todavía on favor de Jay y de su buen 
gusto musical. - En mi opinión, los agudos son de gran efecto 
en la audición directa, y cuando el clima es muy tenso, pero 
transportado a la cera, no siempre tienen la virtud de refle­
jar el mismo ambiente que los origino, y por lo tanto son fá­
cilmente incomprendidos por c-1 oyente que escucha la graba­
ción en un estado que podríamos decir ”frío”.-

E1 sonido de Jay Jay, dista mucho de parecerse al azuca­
rado de Tommy Dorsoy, y del resto de los mejores trombonistas 
blancos.- El de Johnson es mas compacto, mas opaco, podríamos 
decir mas pastoso.- Es un sonido puramente negro. En cierto 
modo, parecido a Lawrcncc Brov.n, pero sin vibrato. - Sin embar, 
go, creo que hablar de sonido a tantas millas de distancia es 
una temeridad, pues estoy convencido que el sonido que nos 
llega a través de los discos, al que realmente tiene el músi­
co, no tiene nada que ver, especialmente en lo concerniente 
a la intensidad.- Me di cuenta de ello, al escuchar alterna­
damente en discos y al natural, a músicos como Quebcck, Co- 
llins, y especialmente al excelente trombonista Ferdinand Ar­
bollo. - Con Jay Jay Johnson, debe ocurrir lo mismo, pues en 
grabaciones de la misma época y para el mismo sello, tiene a 
veces un sonido mucho mas brillante (INDIANA Y/INrER), y otras 
mas opaco (HALF STEP DOJN PLEASE). -

A pesar de haber anotado ya que Jonhson es un excelente 
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improvisador, no por ello ve-nos ocultar que cieno algunos 
clichés o frasecitas pro-fabricadas que por decirlo asi, nor­
man porté yo de su estilo.- Cloro que esto no es desmerito de 
sus condiciones jazzísticas, sino vienen a confirmar que siem 
pre improvisa. - Hay que desconfiar siempre de los músicos que 
en las grabaciones realizan solos totalmente diicrences.—

Las únicas dobles matrices que creo se ha - editado de dis 
eos de Jay Jay, son las ce CRÁZEOIDCY (C y D) para el sello 
Dial; Johnson repite ahí la salida del solo de neta influen­
cia Cilioapiana, y el resto, díame tralmc-n te opuesto, posee 
ideas frescos tanto en uno como en otro caso (Ejemplo: últi­
mos 8 geniales compases en Matriz D).-

Johnson, siendo mas parejo, no posee tan frecuentemente 
las notables ideas o ”interpolaciones” de Parker y Dizzy. Con 
todo, algunas de sus frases han sido enormemente copiadas. 
Creo que fue el primero en adaptar el "l-igh Socicty” en el 
bop (COPPIN*  THE BOP) y mas tarde fue imitado por i'enny Dor- 
ham (FOX HUNT), Sonny Stitt (ALL COD’S CHILDREÍl), etc.- Otra 
de sus buenas frases que ha sido igualmente imitada, es la 
del comienzo de su solo en JAY JAY; fue copiado, por ejemplo, 
por Iícal Hcfti, en BOPPUí’ THE BUJES. -

Sus momentos malos, en las grabaciones, son escasísimos. 
Si tuviera .¡uc nombrar alguno, sinceramente no sabría cómo ha 
corlo, o no ser la resolución omitida en su solo en JUMPIN*  
.POP JANE, que tal vez Johnson hiciera a propósito.-

Cuando escucho a Johnson, en cierto modo estoy intranqui­
lo, debido a que se arriesga en forma que parece que no podra 
resolver lo que planteó, pero Jay siempre parece tener un re­
curso para cada caso, saliendo airoso en cada oportunidad.- 
(Ejemplo: inicio cíe su solo en FOCUS).-

Probab1cmente, rus más serios rivales en la actualidad, 
son Benny Creen y el blanco Kai kinding.- Creen posee carac­
terísticas totalmente propias, pero no ocurre lo mismo con 
Winding y Jay, quiencs.cn la actualidad han llegado a tocar 
el uno como el otro.- El primero, asimiló totalmente el fra­
seo de Johnson, y este se adontró en el terreno de la música 
”cool”.-

El tiempo señalará quien de ellos aventajará finalmente 
al otro. -

Por ausentarse del país,uno de nuestros socios desea vender 
su discotoca, formada por -|$0 discos de estilos Chicago y 
Swing.- Informes: Bichábame.-
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DISCOGRAFIA DE JAY JAY JOHNSON
por ar na lelo salustio

BENNY CARTER AND HIS ORCH.: Claudc Dunson, Ver non Porter,John 
Buckner, Freddie /obster (tps); Aitón Moorc-, J.J.Johnson,John 
"Shorty” Haughton (tbs); Porter Kilbert, Gene Portar, Willard. 
Brown, Buiaps Dyers (saxos); I-umpbrcy Brannon (p); Ulyssos Li- 
vington (g); Dilton Russcll (b); Oscar Bradlc'y (dci), Savannah 
Churchill (vo).- San Francisco, 25 Octubre 1943*-

POINCIANA Cap. 144
HURRY HURRY
JUST A BABY PRáYER - 1 65
LOTO FOR SALE - 100^8, CL 12.4

Karl George, John Carroll, Eclv/in Davis, Milton Flctchor (tp); 
Bart Varsalona (tb) agregado; mismos saxos; Gcrald Wiggins(p); 
... J.Edv;ards (g); Charlic Drayton (b); Max Roach (dea); Dick 
Gray (vo). - Holly wood, 2'1 layo 1944--

I’MLOST Cap. 165
I SURRENDER DEAR (Cárter (tp)solo) - 200, 200502,.
I CAN’T GET STARTSD - 48015
I GAN’T ESCAPE FROM YOU

TIMMEE ROGERS AND HIS ORCH.: Benny Cárter (tp y a.s. ),.:illiam 
Johnson, Alfonso Barryraore, Félix Barboza, Boyal Barker (tp); 
Aitón Moorc, Shorty Haughton, George Haughton, J. J. Johnson(tb); 
Porter Kilbert, Jcwcll Grant, Harold Ciarle, ’/illard Brown, 
Don Byas (saxos); Rufus Vobster (p); Hermán Mitchell (g); Char. 
les Drayton (b); Max Roach (dm); Timmi Rogers (vo).- 26 Febr£ 
ro 1945--

DADDY Re gis 7001
SAVANNAH CHURCHILL AND HER ORCH.: Mismo personal.- 27 Febre­
ro 1945--

ALL ALLOME Manor 1004, Blue Star 116
DADDY DADDY ---- — — — ----

KARL C-EORGE OCTET.; George (tp); Johnson (tb); Rucly Rutheforel 
(b. s.); Bill Dogget (p); Freddy Groen (g); John Simmons (b); 
Shadow Wils on (dea). - 1945• -

GRAND SLAM Mclodisc 111
BABY IT’S UP TO YOU
PEBCK-xl-BOO —112
HOW AM I TO KNOW

LUCKY THOMPSON ALL STARS: Karl George (tp); Johnson (tb);
Thompson (t• s•); R• Ruthoforel (b• s•); B.Doggot (p); F.Grcen(g);

- 7 -



R.Richardson (b); S.Wilson 
NO GOOD HAN BLUES 
V/HY NOT
IRRESISTIBLE YOU 
PLACE

(b); Thclma Lovc (vo).- 1945*-  
Exclusive 145

146

COUNT BASTE AND HIS ORCH.: Ecl Lcwis, Emnctt Bcrry, G-cnc Young, 
Harry Edison (tp); Dicky Víclls, Tcd Donclly, J.J.Johnson, Eli 
Robison (tbs); Prc-ston Lovc, Gcorge Dorsey (a.s. ); Buddy Tata 
Illinois Jacquct (t.s.); Rudy Ruthc-ford (bary); C.Basie (p); 
Freddic Orcen (g) ;Rodncy Richardson (b); Shadov/ Wilson (dm); 
Hollywood, 9 de Octubre de 1945*-

BLUE SKEES Co. 37070
HIGH TIDE — 3&99O, CoE DB 2288
JILVIN JOE JACKSON — 36889
QUEER STREET — 36889

Joe Ncrán (tp) por Young; Gcorge Matews (tb)por Wells; James 
Powcll (a.s.) por Dorscy. - Nueva York, Octubre 1946.-

PáTIENCE AND FORTITUDE Co. 36946
THE LIAD BOOGIE — ---- PaE R3O14

Mismo personal anterior con Earl V/arren (alto) por Lovc; Jo 
Jones (dm) por Wilson. - Nueva York, 4 de Febrero de 1946.-

LAZY LADY BLUES Co. 36990, PaE R3OO9
BAMBO ---- R3014
STAY COOL ---- R3OO9
THE KING Co. 37070

Mismo. personal con Gene Young (tp)agregado; Prcston Lovc y 
Jack Washington (a.s.) y Malter Paga, sustituyen a Marren, P£ 
wll y Richardson.- Hueva York, Julio 31 de 1946.-

IÍOB NAIL BOOGIE CoSs DZ 568
DArINY BOY
MUTTON LEG Co. 37093

J.J.JOHNSON H3DERN JAZZ QUINTE^: Johnson (tb); Cccil Payne(b. 
s.); Bud Powcll (p); Max Roach (dm); Lconard Gaskin (b).- 
26 de Junio de 1946.-

COPPIN*  THE BOP Savoy 615, 926
JAY JAY ---- ----
JAY BIRD ___ 975
MAD BE-BOP ---- 93O

C O LEMAN HA.VKINS 11ND IHS ORCII.; Hawkins (t.s.); Johnson (tb); 
Fats Navarro (tp); Porter Kilbert (a.s.); Hank Jones (p);
Milt Jackson (vibes) ;Curly Russcll (b);Max Roach (dra),- 1946.

BEAN AND THE BOYS Sonora 3024 Selracr SJ7O72, 7131
I MEAN YOU — 3027 — SJ7O71, 7130
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* NUESTRA PORTADA:

Ar na lelo Salustio
El famoso critico ele jazz C-corge Avakion, definió en cicr. 

ta oportunidad a Dave Tough, con estas palabras: "Presenta el 
aspecto general de un fugitivo de un velorio de 4 días”(l).-

Si bien físicamente Dave Tough no defraudaba la opinión de 
Avakian, tocando la batería mostraba una vitalidad exhúberan­
te, sus golpes eran precisos y efectivos, sabiendo donde te­
nía que golpear con sus "sticks" y cuando debía hacerlo.-

Es muy raro el caso de Dave, ya que fue uno de los pocos 
drummers blancos que podía enseñarles muchas cosas a sus col£ 
gas de piel clara y oscura.-

Nació en 1907 en Oak Parles (illinois) empezando sus estu­
dios en su ciudad natal, y terminándolos en el "Lc-wis Institu 
te” de Chicago.-

Es en la "Windy City” donde toma contacto con los ”boys” 
de la Austin High School, pasando a integrar la orquesta, de 
los "Bluc Friars", y mas tarde, los grupos de los Volver ines, 
Husk O’Hara, Eddic Condon y Danny Polo, con el que va en jira 
a Europa en 1928.-

De vuelta a Estados Unidos, lo encontramos con Red Nichols 
con el que graba algunos discos, hasta que gravemente enfermo, 
se retira de la música. - Hace su rentrcc triunfal en la agrupa, 
ción de Tommy Dorsey, alia por 1935- -

Permanece con Dorsey hasta 1938, pasando a tocar con Bun- 
ny Berigan y Benny Goodman.- Vuelve a la orquesta del melodio 
so trombonista al que deja en 1940, uniéndose a Joe Maréala, 
Charlic Spivack y Artic Shaw.-

En 1944, Woody Hermán lo requiere, y Dave aporta a esta 
”big band" su "terrifie” ritmo. - Sus últimos trabajos los ha­
ce en el Club de Eddie Condon, y después con boppcrs notorios 
como Charlic Ventura y Bill Harria.-

E1 9 de Diciembre de 1948, en Ncwnark (Ngv/ Jersey), Dave 
Tough dejó este mundo de lagrimas, pero los discos que nos le 
gó, son pródigos en calidad en el sentido neto de la palabra.

(i) Notas para el álbum "Chicago Jazz” traducidas por E.Duprat 
en la revista "Sincopa y Ritmo”, NÚm. 99, Agosto de 1943-
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Al principio de su carrero, reconocemos cierta influencia 
de Baby Dodds en el estilo ele Dave, pero pasan los años, y 
nuestro hombre adquiere una^modalidad propia en el arte de to 
car los tambores, pudiendo también ser considerado como uno 
de los precursores en usar el pedal del bombo para acentos, 
lo cual nos lo demuestra, por ejemplo, en el disco "A PENNY 
FOR YOUR BUJES” con Higginbotham.-

Algunas otras grabaciones del extinto "drummer" son: "Ro 
se of Washington Square", con Red Nichols; "At the Codrish 
Báll", "Twilight in Turbey”, "Song of India” y "Black Eyc-s", 
con Tommy Dorsey; "Dizzy Spells", ”Opus 1/2", "Sugar", "It’s 
Wondcrfull”, "Swect Lorraine" junto a Benny G-ooclman, etc.-

En el álbum "Chicago Jazz" editado por Decca, lo encentra 
mos tocando en gran forma acompañado por Eddie Condon, Max Ka 
minski (uno de los que espera justicia para su obra), Pee Wcc 
Russell, "the Dirty man", etc., buenos temas como "Nobody’s 
Swccthcart", "Friars Point Shufflc", "Changos Made" y "Some- 
day Sv/eetheart", con un brutal solo de Joe Sullivan.-

Para la marca Columbio., impresiona con Bud Preornan el 
gran álbum "Come Jazz".- Su labor es en estos discos inspirad! 
sima, destacando además la actuación de Jack Teagarden y Dave 
Bowman, en clásicos como "Muskrat Rambla", "At the jazz band 
hall", etc.-

Con Rcx Stev/ard registra "Bugle Cali Rag" y "Diga Diga 
Doo", siendo además de destacar "Caldonia", "Your father Mus- 
tache", "Applc Honcy", "Bijou" y G-ooscy Gander con el clarinc. 
tista Woody Hermán.-

Intervino en una documental do "The march of time", donde 
podemos gustar, visual y auditivamente, do un potente "break" 
que nos brinda junto a los grandes Yíild Bill Davison, Brad Gc> 
v/ans, Tony Parenti, Gene Schrocder, Eddie Condon y Jack Les- 
berg. Es precisamente con este "team", que grabo un magnífico 
"Pare wc 11 Blues", incluido en el Long Playing "Eddie Condon 
Jazz Con 3rt", siendo además de hacer notar "Stars fcll on 
Alabama", "Just you, just me", "Atlanta Blues", con un exce­
lente vocal de Bubbles, y "Soma Sunny Day", con distintos per 
sonóles, pero con el ritmo siempre cautivante de Dave.-

Siempre se ha reconocido a Tough como uno de los bateris- 
tas tipo del Estilo Chicago, pero a mi modo de ver, la verdad 
es otra, ya que fue el en todo momento, un músico completo que 
supo amoldarse a cualquier clase de orquesta, ya fuera Chica­
go, "Swing" o "Be-bop", mostrando una comprensión que a muchos 
les hace falta. -
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Boris-G-ood Enough

ñ ■’r ñL Jj u
que encontrarán en la re 

, en donde asoman loe 
vencedores de una encues-

Habí tinelo con franqueza, lo único 
vista METRONOMO de Abril, es la portada 
rostros de Colé, Hodges y Les Paúl, 
ta de la que más vale no hablar.- Si ustedes son capaces de 
encontrar algo más de interes en las 35 páginas restantes, 
pueden considerarse felices.- Estas se resumen de la siguien­
te formas '15 para los valiosos anuncios (valiosos para los 
editores, claro está), ¿¡. páginas comentando discos populares 
y en dónde no falta ni el barrigudo Mario Lanza, 3 *̂ás  para 
los discos etiquetados "de jazz", 6 para contarnos los resul­
tados y los gustos presentes y futuros de los “Dice Jockeys" 
americanos. Una página en la que se nos habla de Thieleman, 
el belga a quien teníamos por un buen guitarrista, pero que 
ahora nos es presentado como el mago de la armónica. ¡ ¡Que 
horror.’’ Otra para el cantor Johnny Ray, una más dedicada na­
da menos que a Tex Benckc (¿Se acuerdan del te ja no de cara 
acaballada que cantaba "Chatanooga Choo Choo” con el desapar£ 
cido G-lenn Filier?... Pues este mismo). Otra 
informa que Ba’rry Ulanov ha escrito la única 
toria del jazz, y finalmente, las páginas de 

c-n la que se nos 
y verdadera his- 
editoriales y

noticias.-
El JAZZ HOT de Marzo viene muy jugoso, y esto lo digo por 

diversas causas, como verán.- En la tapa, el trombonista fran. 
ces Zacharías. Al final, una excelente foto de Miles Davis. 
Una crónica de Lucien Malson. La discogfafía de Sarah Vaughán 
completa. Dos anotaciones debidas al Sr. Salmicri, sobre Les- 
ter Young y Buddy De Franco. Un artículo excelente de Rogar 
Netter, sobre c-1 poco conocido Sonny Stitt. Más notas sobre 
Budd Johnson y Billy Moore a cargo de M.Flciss y Eddic Ber- 
nard, respectivamente. Dejando aparte el resto de secciones 
acostumbradas, hay dos artículos que nos interesan: el prime­
ro es de Salmicri, y nos retrata, el desgraciado panorama del 
jazz actual en América y sus causas (el mismo que publica 
"JAZZ FAGAZIHE" en su número de Marzo). El otro artículo lle­
va el pomposo nombre de "Situación actual del jazz en Argcn-
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tino y en el Uruguay,-y viene firmado por Patríele Renoux. A 
mi parecer, el citado señor se limitó lamentablemente a hacer 
una descripción a vuelo de pajaro, razón por la cual logro 
captar unas cuentas cosas, y se dejo en el tintero,otras im­
posibles de olvidar. Tratare pues de ser todo lo mas objeti­
vo que pueda, y detallare lo que a mi parecer son aciertos y 
lo que debo considerar como graves errores.

GOL* El tango ocupa en el Rio de la Plata un papel primor 
dial y preponderante., comp ctómente desproporcionado 

si lo comparamos con el que tienen las diferentes músicas tí 
picas de cada uno de los países europeos.- Es un hecho cier­
to que en un baile local, hay que escuchar en fija un 50^ de 
música típica rioplatcnso, un 2Qó de música brasileña, otro 
2($ do tropical, y en toda una noche es probable que*  solo oj. 
gamos un desgraciado "Night and Doy”, o un par de "Beguin the 
Bcguinc”, como completa muestra del ritmo más o menos jazzín­
tico. - Comprendemos pues, que a un europeo este hecho le lia 
me considerablemente la. atención.-

GOL: Montevideo cuenta co" un número de emisoras superior 
a la de media docena de capitales europeas juntas, y 

sin embargo, para escuchar jazz, es noces-rio buscar en el 
dial con un microscopio electrónico. -

GOL: Creo que incluso el señor Ronoux es optimista con 
respecto a que las victrolas automáticas tienen un 

2jfi> de jazz. - El otro día estuve frente a un» de ellas, y en. 
contra 18 tangos, 1 samba por Di ele Farney y el "Night and 
Day” de la Indiana Pals.-

GOL: Las boitcs y cabarets tienen verdaderamente aquí una 
conformación bien distinta, de las europeas, en donde 

desde la mariposa que revolotea, hasta la encopetada dama de 
sociedad, acuden con asidua frecuencia, dándoles la vida nc- 
«esaria para su natural desarrollo.- La vida de estos locales 
es indispensable para la. vida de los músicos, y por ende, del 
jazz y su difusión.-

QFF SIDE: No es exactamente cierto que la orquesta de Ca- 
lloway fuera la primera agrupación de jazz en 

venir al Uruguay.- Anteriormente vinieron León Abbey y Sam 
Wooding, por no citar más.-

OFF SI DE: Para el señor Renoux, aparte de Oscar Ale ?án y 
ol conjunto Santa Anita, no hay nada más que ver 

en Buenos Aires. El que esto escribe, puedo afirmar sin temor 
alguno, que en la capital porteña existen suficientes músicos 
paro omular c incluso ahogar a los capos del jazz francés. 0
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si jo que nos digan que clarinetistas galos son qcjoros que el 
Chivo Borraro, o cuantos saxos altos pueden superar a ¡¿arito 
Cosentino, o cuantos tenores poseen el sonido de Baronc, y no 
hablemos ya ce Troise, Villegas, Masse i, Casulla, Varóla, Eguía, 
Curuchet, Schifrin, Malvicino, Amicarelli, Dato, etc.etc.-Sin­
ceramente creo que el señor Renoux debe hacer otro viaje al Río 
de la Plata, y conocer muchas cosas que por lo visto ignora.-

QFF SIDE: Patricio Renoux nos dice rotundamente: "En Uruguay, 
cero en toda la línea”. ¿No exagerará un poco el 

citado señor? Lo único que al parecer le gustó de acá, fue el 
clarinetista Rodríguez, que nosotros, lamentablemente, dcscono 
cornos. Por temor de cometer alguna indelicada omisión, no voy 
o citar los nombres de algunos "jazz-men” locales que echarían 
por tierra la tesis de Renoux.-

QFF S1DE: No es cierto que los músicos uruguayos emigren a 
la Argentina, como se afirma en el artículo, en 

busca de mejores salarios. Mas bien, señor Renoux, podríamos 
decir lo contrario. Veamos si no la cantidad de músicos argen­
tinos que trabajan anualmente en el Uruguay, y el número de uru 
guayos que tocan en la Argentina. La remuneración, en todos los 
casos, es superior en el Uruguay.-

QFF SI DE: “Hay Hot Clubs" en ambos países, perow sus manifes. 
taciones son muy esporádicas”, dice el articulis- 

ta.Crco que no se puede considerar esporádico el hecho de que 
tanto el Hot Club de B.A. como el de Montevideo, y también c-1 
Bop Club Argentino, realicen varias reuniones fijos por mes.-

OFF SIDE: No haber citado en el artículo,por ejemplo, la pu 
blicación argentina "JAZZ MAGAZINE" por la cual se 

hubiera podido enterar "mas detalladamente" de la vida, de los 
Hot Clubs rioplatenses, de sus actividades, do-sus músicos y de 
todo lo demás para que su artículo reflejara la exacta situación.

Por haberme extendido más de la cuenta, doy para terminar, 
una rápida ojeada al DOWN BEAT del '¡8 de Abril, en cuyo portada 
encontramos nuevamente al vocalista JohnnyRay, para enterarnos 
entro otras cosas do que Calloway vuelve a estar en el Cañada, 
de que a Safranski le afanaron el contrabajo, de que la marca 
Discovery seguirá produciendo, de que se graba poco y malo, y 
finalmente, do un "Blindfold Test" hecho a Jimmy McPartland y 
señora (la pianista Marión Pago) en el que: Ninguno de los dos^ 
reconocen al conjunto do Shcaringj ni el do Harry Jamos, pero 
sí muy bien el de Cuy Lombardo. Jimmy confundo a Art Pcpper con 
Parkor, y luego con Stan Gctz. Frente al disco "Odjcnar” de Leo 
Konitz y Miles Davis, afirma McPartland quo esto no es nada nuc 
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Blyihe Si?irit

Por fin el HCM volvió a realizar un polémica-Es tas tienen a m 
juicio una importancia decisiva, y aunque en ellasjse han dicho ; 
se seguirán diciendo macanas de toda índole, también se dejan oi¡ 
verdades elocuentes, que luego, una vez finalizada la reunión y 
de haber consultado con la almohada, quedan sedimentadas en núes 
tra mente en forma de buenos juicios, constituyendo un caudal de 
autentica cultura.- Porque cultura no es, aunque algo ayude, sa­
berse de memoria todos los números de matrices de los discos de 
Jclly Poli, o recordar la fecha exacta de grabación del 2*  SOPHI 
TICATZD LADY" de Ellington, sino saber filosofar con claridad, s 
ber discernir el porquú y el cómo de las cosas, no porque uno u 
otro lo hayan dicho, sino llegando a una consecuente realidad 
tras u¡i método deductivo basado en la lógica y en las condicione 
valorativas.-

E1 Hot Club tiene el deber de hacer escuela con orientación 
propia y desde luego objetiva- No hay que llevar las polémicas 
con pasión politiquera, intentando imponer los unos a. los otros 
sus gustos personales, cosa imposible de lograr--

No cabe duda que hemos avanzado bastante. Esta última polemic 
fue la mas concurrida de todas y tuvo una mejor organización que 
las anteriores, aunque se dejaron ver algunos fallos que hay que 
corregir en la próxima.- El debato tenía por objeto tratar de 
dar un juicio crítico sobre las últimas grabaciones cllingtonia- 
nas y hacer un estudio comparativo con sus grabaciones de otros 
períodos, La cosa comenzó por buc-n camino hasta que una voz indi 
có que Dulce había progresado musicalmente, pero que había retroc 
dido jazzisticamente. Aquí el ambiente empezó a calentarse y po­
nerse al rojo vivo, y así vino el primer defecto de la polémica, 
porque desde éste momento debería haberse dirigido la misma únic 
mente a estudiar el punto en litigio, es decir, si Ellington re­
trocedió jazzísticamente.- Pero no sucedió así. La referida voz 
no explico ol porque de su afirmación, y los restantes polemista 
se entrelazaron en conclusiones que nada tenían que ver con el 
punto debatido- Asi se pudo oír, por ejemplo, "que el jazz debíc 
ser tocado solamente por conjuntos chicos", "que el jazz era únz 
camcntc música do improvisación", "que Ellington nunca fue jazz*  
"que Ellington dejó de haoer jazz en 1932 (diciembre)", "que si 
la personalidad y el carácter son una misma cosa", "que si el j;



EL PRII.ER REY DEL JAZZ:

alborto m.etchcbarnc
Estamos viviendo en una éuoca ele rapidez y abreviaciones que 

no nos permite muchas veces abarcar todo el espectáculo que se 
nos presenta. La retropropulsión, el atomo, la bomba H, y todos 
los Gemas modernismos, nos hacen pasar de una. cosa a otra, con 
una aceleración que causaría vértigo a nuestros abuelos (con la 
honrosa excepción del bikini, que también nos marea a nosotros).

Dentro del mundo Jazzístico, sucede el mismo fenómeno de la 
velocidad, y el deseo de ir adelante y descubrir nuevas formas 
que satisfagan nuestro anhelo de superación estética nos hace 
olvidar en forma harto frecuente los primeros años del Jazz, 
aquella música y aquellos hombres que la ejecutaron, y que con 
granaos sacrificios y contrariedades, dieron el máximo de sí 
mismos, en beneficio de ella, de tal modo, que esta música Jo­
ven, pues apenas cuenta con poco mas de medio siglo, ya sea con 
siderada adulta. -

Por eso, no nos puede causar mal, hacer de vez en cuando una 
abstracción y olvidarnos del presente, para volver a los comicri 
zos del Jazz. No quiero llegar a la época de 1a leyenda, de la 
que mucho pero nada seguro se puede decir; no me voy a referir 
a Emmanuel Pérez o a Buddy Bolden, de quien hasta se duda de su 
existencia, sino que vengo un poco mas aca, y me encuentro con 
Joe 0livor-

Joe "Ring" Olivar.- Ya su nombre nos trae un sabor añejo,una 
nostalgia del Jazz de antes, un deseo de poder volver a vivir 
aquellos primeros años del Jazz, y palpitar y regocijarnos con 
él, cuando se desgranaban las notas de su melancólica trompeta, 
ofreciéndonos sentidas y emocionantes versiones sobre temas de 
blues.

Porque "Ring" Olivcr fue el primer músico que hizo tomar al 
Jazz el correcto camino y su figura fué como un fanal que alum­
bró la senda de quienes habrían de seguirlo. Una sola cosa bas­
taría para destacarlo: el hecho de habc-r sido c-1 inspirador de 
quien luego fuera la figura maxima del Jazz: Louis Armstrong.

”King”01iver, llamado también ”Bad Eye Joe” debido a una herj. 
da recibida en cierta oportunidad en un ojo, nació en Nueva Or- 
leans en el año 1885. No podría darse mejor conjunción de época 
y lugar, para dar origen a un músico netamente "hot”; mejor cp^o
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ca, porque fue el momento c-n que el jazz se estaba desprendiendo

híleos (festividades de carácter religiosojy mejor lugar, porque 
fue Nueva Orlcans, triste destino, puerto de llegada de los es­
clavos negros, y aunque haya quienes no crean en la influencia de 
lo llamada "doliente raza negra”y de las "nostalgias del cerruño 
nativo" en el origen y posterior desarrollo del jazz, yo no dudo 
de que fueron factores preponderantes de ello.-

Dc esta manera, bebiendo dicha música desdo su fuente de ori­
gen, de la cual también formo parte, Oliver pudo ir desarrollando 
un estilo y una forma que poco a poco fue dando la pauta de lo 
que se llamaría jazz-hot.-

Sus orígenes como músico arrancan aproximadamente por el año 
1905, cuando entra en la "Eaglc Band" para ocupar el sitio dejado 
por Keppard y actuando junto a veteranos como Dusen,Lowi3,Lyons y 
otros.- Su ascenso no fue súbito, sino que lentamente fue esca­
lando posiciones y alcanzando la técnica que ya poseían Bunk John 
son o Freddic Keppard. - Fue en la "Onv/ard Band" cuando llegó a al 
canzar la fama que tenían quienes lo precedían. En aquella época 
eran comunes los duelos orquestales callejeros, en los cuales dos 
conjuntos, uno frente a otro, iban repitiendo diversos temas, y 
el fallo lo daba el aplauso del jurado popular que inmediatamente 
los rodeaba. En uno de esos populares encuentros neo-orleaneses, 
al igual que años mas tarde Dizzy G-illespic destronara a Roy El- 
dridge en los memorables "jo.ms" del Minton’s, Freddic Keppard no 
pudo superar a Joc Olivar, quien desde este momento recibió c-1 
apodo de "King" y organiza un quinteto llamado Magnolia Band que 
creo fue el primer conjunto por el liderado.-

Pero el jazz no permanecía estático. De Nueva Orlcans fue 
extendiéndose poco a poco, y ya desdo Chicago y Nueva York recia 
man la presencia de los mejores elementos negros de "Crcscent Ci 
ty". De esta manera es que "King"01iver va a dirigirse a la ciu­
dad de los lagos donde seguirá su brillante trayectoria, y dejara 
en Nueva Orlcans el camino libre a Louis Armstrong. -

Con su actuación en Chicago, ya se consagró definitivamente 
como el mejor trompetista de América (Recordemos que estamos por 
el año 1918)• Su éxito orquestal, honesto es reconocerlo, no sólo 
se debió a sus cualidades interpretativas, sino oleccion de
sus compañeros, entre los cuales figuraron Jimmy Noonc, Minor 
Hall, Lil Hardin, Johnny Dodds, c-tc.- Precisamente con la incorpo 
ración de esto último músico, se origina la "King Olivcr and his 
Creóle Jazz Band", Oyendo algunas de sus grabaciones, tales como 
"Weather Bird Rag" o "Dippcr Móuth Blucs", de ejecución algo enre



dada y que carecían ele partitura, y poseyendo algunas veces es­
casos arreglos en los cuales se indicaban solamente el acompaña 
miento o los cambios de acordes, lo cual les da mayor valor hot, 
pocemos descubrir una personalidad creciente, que llegaría a la 
cúspide cuando, después de una jira por California, de vuelta 
en Chicago, contrata como segunda trompeta a Louis Armstrong.- 

Desde este momento, la posición de King Oliver comienza a 
tambalear; por un lado, la desintegración de su orquesta, y por 
otro la fama creciente de Louis Armstrong, comienzan a hacerlo 
a un lado. En el año 1924, integra la orquesta de Bennic Payton 
quien a principios del siglo había actuado junto al legendario 
Buddy Bolden, pero en 1925, vuelve a organizar una gran orques­
ta que se llamara "King Oliver1s Dixic Syncopators"; forman par 
te del conjunto, entre otros, Albert Nicholas, Kid Ory, Barney 
Bigard, Luis Rus se 11, Bud Scott, lo que nos da una idea de la 
habilidad de Joe para seleccionar sus músicos.- Oyendo "Snag it" 
por este conjunto, podemos reconocer los grandes valores que lo 
integraban, aunque la sección rítmica, con banjo y la tuba, nos 
recuerdan que no en vano han pasado 27 años desdo su creación.

En 1927, actúa en Mueva York, y poco a poco va a ir desapa­
reciendo del escenario jazzístico, hasta morir en el año 1938, 
injustamente olvidado, como tantos otros que dieron todo por y 
para el jazz.-

No sólo se destacó como instrumentista, sino que de su capa, 
cidad creadora han quedado varias joyas que todavía son c-1 de­
leite de los jazz fans.- Si recordamos temas como "Dipper Mouth 
Blues" (junto a Arcistrong), "Byc and Byu" y "West End Blues (en 
colaboración con Clarence Williams), “You are just my typc"(con 
Nelson) o "Snag it" y "I rnust have it", no podemos menos de apo 
yar calurosamente aquel veredicto popular que hizo de Joe Oliver 
un "King" dentro del jazz.-

ERRATA; En el N°17, y en el artículo firmado por J.Eoschetti, 
se hacía constar que Paúl Dufó era el director del con 

junto "The Street Brothers", cuando realmente nunca perteneció 
a el.- ______ __ _____________________
(Viene ¿Le la píg.13)
ve, ya que hace 2} años ¿1 junta con Teslmaaker, Freeman, Tou^h y 
¿Mri Lonnigan tocaban. exactamente lo mismo» Para que aprendan los 
boppers cuando dicen que el bop vino de Parker y G-illespie, y 
para, que farLidh aprendan lós" iouldy Figgs"'cuando dicen que'el 
bop no es jazz» Jazz era lo de antes»—
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(viene de lo pog»14) 
y el swing 3on dos cosos que nodo tienen que ver”, y^ouras^mu- 
ehos frases cjue siento no recordor, mas ojenes todavía ol temo, 
trotado.- Las horas posaron y el*  tema demostró ser muy opto pora 
ser discutido, y fueron muchos los que o.l parecer se levantaron 
con ganas de proseguir el debate, pero de proseguirlo de modo 
mas eficiente. -

Por c-stc motivo, me creo en el deber de hacer tresjsugeren- 
cias: 1*)  Que la Comisión Directiva organice otra sesión polc- 
mística teniendo el mismo tema por base, y en la cual se den a 
conocer nuevos disaos de Ellington modernos, a la vez que otras 
grabaciones añejas de positivo valor.- 2°) Que el debate sea 
dirigido con la ayuda de un pizarrón, de manera que en cuanto 
un orador emita, .una frase que produzca divergencias entre los 
presentes, sea anotada en c-1 pizarrón, y se pase a debatir mi­
nuciosamente, hasta llegar a alguna conclusión- Si todas las 
interrupciones fueran anotadas a la vista, habría sin dudo mu­
chas menos, se oirían menos barbaridades, y se evitaría el cía 
sico ”yo no dije eso... quise decir que...”.- 3°) Suplicar a ' 
todos los socios presentes y no presentes, que no dejen de con 
currir a la próxima, en especial a todos los que tomaron la 
labra en la última, sin terminar de definirse.-

Este espíritu burlón espera pues impaciente, que la Comi­
sión Directiva organice otro debate, y que en el no falten los 
grandes polemistas de la reunión posada.-

PARA IOS DISCOMANOS: Nos han enviado ya algunos títulos de dis 
eos que están en venta, y son los siguic_n 

tes:
PERSIAN RUG/THOU SVELL (Louisiana Sugar Bates) Br.21346 M.O.5O 
BOGALOUSA STRBT/SHOET DRESS GAL (Saa Líorgan’s N.Orloans Banel) 
SING ON/OKER IN THE GLORY LAND ( " " ” " " )

Discos de Vinilita; estado B. Precio 1.50 cada uno
IS THAT RELIGION/SONE OF THESE DAXS (Callcway) Br. 6020 R. 1.oo 
OPUS v/NILO (J.J.Johnson Boppers) J.Select 505 M.B. 2.00
JAI.Í SESSION/CKIDE (Goodmon) H-M.Voice B 87? M.B. 2.00
AINT MESSBEHAVZN (Armstrong)/TIG¿ER PAC (T.Dorsey) M.B. 2. 00

Nota: Abreviaciones usadas en el estado de los discos: N. (nuevo) 
M.B.(muy bueno), B. (bueno), R. (regular) y M. (malo).-

Los interesados pueden solicitar mas informes al Secretario 
Sr. Alberto M.Etchebarne, Eduardo Accvedo 1507 Ap.6, telefono 
¿1-6261, asi como enviar los discos que ccsccn vender.-
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El conjunto de Louis Armstrong, después de su actuación en 
el "Hangover de San Francisco, se ha presentado en el Civic Au 
ditorium de Honolulú, ante 1500 fans.-

Dizzy Gillespie se trasladó a Paris para participar en el 
II Salón del Jazz. Su conjunto en'Nueva York ha quedado a las 
órdenes del vibrafonista y pianista l.Iilt Jackson, mientras Di­
zzy en Francia se ha visto secundado por Don Byas (t), Pierre 
Michelot (h), Pierre-Lomar chand (dm), Raymond Fol (p), Hübcrt 
Fol (alto) y Bill Tamper (tb).-

E1 primer alto de Ellington, Willy Smith, tuvo que dejar la 
orquesta. No se. sabe seguro quien lo va a reemplazar, pero se 
rumorea que sea Iíilton Jeffersori, el primer alto de Cab.-

Tommy Dorsey vuelve a grabar con su Clambake Se ven para De- 
cca, y en el conjunto figuran Peanuts Hucko (el), Sam Donahuc 
(tenor) y Charlic Shavors--

E1 trompetista Buck Clayton, una vez finalizada su actuación 
con el conjunto de Jimmy Rushing, el cual incluía otros sidemen 
de Basie, como Walter Page y Dicky Wc-lls, se unió al cuarteto 
encabezado por el pianista blanco Joe Bushkin.-

Conocidos dixielanders como Red Nichols, Matty Matlock y 
Nick Fatool, se encuentran acompañando a las Hermanas Andreiws.-

E1 pioneer Lee Gollins, una vez restablecido de pulmonía, 
enfermedad que le impidió seguir al lado de Bechet, empuñó otra 
vez la trompeta, para unirse al sexteto de Don Ewcll. -

Charlie Parker sigue grabando para. Percury, ahora con una 
orquesta blanca, que incluye entre otros a Toots Mondello, Will 
Bradlc-y, Bill Harris y Chris Griffin.-



El día 2A de Mayo, se realizo 
en los salones ¿leí Círculo Fran­
cés, la "jam-session” inaugural 
¿leí presente año, la cual tuvo rao 
cientos muy "brillantes que hicie­
ron exaltar los ánimos ¿leí numero 
so auditorio allí reunido-- Se hi 
ciaron oir primero Lucio Milena y 
Osvaldo Nolc.- Les siguieron Bo­
cho Pintos, Juan Lamas, J.C.Cuccu 
rullo y Francisco Mañosa, y final 
mente Alberto Alonso, Panchito No 
le, Hugo Souto y nuevamente Os val. 
do en "bajo, entrando luego el jo­
ven baterista Arturo Barros--

Fue realmente agradable oir nuevamente a estos entusiastas músj. 
eos, después del tiempo transcurrido, y más agradable fue- com­
probar los enormes progresos alcanzados por algunos de ellos-- 

Agradecemos a los nombrados su colaboración prestada, y es­
peramos sigan triunfando, como lo han hecho hasta ahora-- 

Igualmente se realizo en la Biblioteca Artigas-Washington, 
una interesante audición de discos inéditos, cedidos gentilmen­
te por el Departamento de Información de los Estados Unidos, cjn 
tre los que figuraban algunos temas ejecutados por el conjunto 
de B obby Ha ckc 11 - -

Las reuniones del Iiot Club para el mes de Junio, son las si. 
guiantes:

DIA 16 - A las 19«15: Audición de los últimos discos 
grabados por Dukc Ellington con la orquesta 
nueva, después de la cual se abrirá un debate 
en el cual podran intervenir toQos los socios 
que lo deseen. (ASOCIACION CRISTIANA DE JOVE­
NES).-

DIA 25 - A las 19.15: Audición de discos de la orques­
ta Dixieland de Pee Wc-e Erwin y del clarine­
tista Buddy De Franco. (BIBLIOTECA ARTIGAS-VÍA 
SHINGTON).-

DIA 30 - A las 19.15: CONCIERTO DE JAZZ, a cargo del 
siguiente conjunto: G.Infantozzi (tp), J.La- 
mas (tb), B.Pintos (el), H.Souto (b), O-Nole 
(bajo), F.Mañosa (p- y arreglos).- (ASOCIACION 
CRISTIANA DE JOVES, PAPA SOCIOS EXCLUSIVAMENTE
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