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“"CUANDO EL JAZZ ES BUENO NO IMPORTA SI ES ANTIGUO O MODERNO'

UNA ENCUESTA

La Comisidon Directiva del HOM planea la realizacion de
una encuesta para designar los misicos del ambiente que mas
se hayan destacado en el transcurso del afio, segiin la opi-
nidn de nuestros socios.

De materializarse esta idea, todavia en embrién, creemos
que reioercutirfa en grandes beneficios para el jazz nacional
nuy digno de tenerse en cuenta, no s6lo por la importancia
que entonces se le otorga y por el anhelo de superacidon que
representa para los misicos, sino porque®el socio viene obli
gado a prestarles una debida atencidn para analizar y selec-
cionar a sus ruisicos preferidos.

Las encuestas que con el mismo propésito se realizan en
todas las naciones europeas, las de Estados Unidos y aiin las
de varios paises sudamericanos, nos dan la pauta de cémo or-
ganizarias pera obtener un mayor éxito, y al nisno tiempo,
el nés jJusto resultado.

Los votantes podrian elegir -uno o dos misicos en cada ins
trunento -en igualdad de condiciones, para éste liltino caso—
pudiendo los votos recaer no s6lo en los misicos que han ac-
tuado en los conciertos del Hot Club, sino en cualquiera de
los que actiien en Montevideo. Los misicos que consiguieran
mayor minero de votos, serian debidamente homenajeados, e in
vitados a realizar ima grabacién financiada por el Club.
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Desde que nos referimos en el altimo boletin al extraordi-
nario concierto de la Asociaciodn Cristiana de Jovenes, se han
realizado ya dos nuevas jam-sessions que a no dudarlo han he-
cho las delicias de cuantos ’hot-fans” las presenciaron.

La primera de ellas, realizada el 27 de julio en el saldn
mVilliams” de Y.M«C«A. tuvo un ficlimax” y un calor que quizéa
falté en la segunda, y nos didé a conocer ademas, a dos grandes
masicos que no habfan actuado todavia ante nuestras docenas de
aficionados. Son ellos German Infantozzi y Mario Nicoli, sobra
démente conocidos por los que siguen de cerca el desenvolvi-
miento jazzfstico en nuestro pais y que con la destacadisima
labor cumplida aumentaron considerablemente el naiierb de admi-
radores. También se contd con la presencia de COsar Hugo Sou-
to, que ya habia participado el afio pasado en varias de las
”jans” realizadas, mostrando una vez mas sus condiciones de
consumado drummer, y al igual que Sergio Ohanian, electrizé al
publico asistente con solos de x~rolongada duracion.

Los ”blues'™ fueron el ,,tema preferido de los ejecutantes en
esta jam-session, quienes improvisaron sobre sus acordes casi
ininterrumpidamente. Se usaron también las armonias de Night
and Day, Leap Here, y una sucesioén de acordes improvisados por
Francisco Mafiosa como inicio de la jam-session, viéndose acom-
pafiado en forma extraordinaria por Osvaldo Nolé en contrabajo.
A este dao se le uni6, luego de tres o cuatro coros, Horacio
Pintos en clarinete, quien no tuvo grandes dificultades en cap
tar los extrafos acordes iniciados por Mafiosa e improvisar va-
liosas frases que conquistaron la aprobacion de los presentes.

La presencia de Emilio nPipo” Troise en el estrado fué aco-
gida con una calurosa ovacion que se repetia incansablemente
al finalizar cada solo. Pipo tuvo momentos de inspirada genia-
lidad, especialmente en Night and Day y en Buzzy, pero esta
vez tuvo que luchar desesperadamente con dos tronpetistas mas
como Infantozzi y Gianni Berretta, que disputan con él los me-
jores elogios. El pianista Lucio Milena Budriesi fué merecedor
también de los mas calidos aplausos, evidenciando el gusto y
la delicadeza que pone en sus ejecuciones, pletéricas de buen
swing y gran musicalidad. Berretta se luci6 nuevamente, demos—



trando potencia y swing en frases originales dighas de todo
encomio. Su gran dominio del registro agudo lo sefialaron co-
mo el mis indicado para la realizacién de finales brillantes
que en mis de una oportunidad ensalzaron el animo de nisicos
y oyentes en grado sumo. lgualmente se destacaron Spésito en
contrabajo, Lamas en trombdén y Zuker en bateria, que aiin to-
cando solo por breves momentos en sus instrumentos, dejaron
una favorable impresién; y Alberto Alonso demostré una vez
mis, que el clarinete no tiene secretos para oOl.

A grandes rasgos, y a juzgar por los gestos y caras que
vimos entre el piblico, podriamos afirmar que fud una de las
Jaips que mis agrad6é a los presentes. Pero lamentablemente,
en algunos momentos, se confundid el significado de la expre
sion "libertad de improvisacion', por el de "libertinaje dea
organizado". Claro que tales momentos fueron muy breves, y
no perjudicaron el nivel artistico de la reunion.

Como ya dijimos, predominaron en la "jan"™ los acordes de
blues tocados lentos, mis rapidos e "hiper"” rapidos, como
ocurrio en los iltimos momentos. Predomindé tambidn marcada-
mente el estilo bop, ya que todos los nisicos que intervinie
ron, desde Infantozzi a Pipo, y desde Budriesi a Nicoli, iIm-
provisaron dentro de las normas modernas de su fraseo. La no
ta comica de la reunion fuo dada por Alberto Alonso y Berre-
tta, que protagonizaron un gracioso dialogo de clarinete y
tronpeta que fud "muy festejado por los presentes.

La segunda "jan-session" so realiz6 el dia 18 del cte.,
en el Club Banco Repiblica, y fud x“resenciada también X>or
gran cantidad de x*iblico que colmaba buena parte de las ins-
talaciones de la prestigiosa Instituciéon. En ella se dieron
cita varios de los mis entusiastas nisicos del ambiente, en-
contrandose entre ellos: Dalmiro Gonzalez y Juan Lamas (trom
bones), Gianni Berrotta (tronpeta), Alberto Alonso y Horacio
Pintos (clarinetes), Juan Pirez y Francisco Mafosa (pianos),
HOctor ¢pésito y Osvaldo Nol6 (bajos), y Sergio Ohanian, Car
los Bassi, Arturo Barros y Juan C.Zuker (bateria).

Durante las dos horas y inedia que durd la "jan', se escu-
charon una serie de clasicos del jazz, entre los que rccorda
nos "llve found a new baby', "Lady be good", "Ifn in the
nood", "Honeysuckle Rose', "Jada'", etc., al lado de otros te
mas que como '0ox> bop 3h*..ban™, Spolite™, "Simpendous"™, y
otros, denotaban la presencia de modernas tendencias.

Una vez mis se cumplidé asi otra reunién del Hot Club de

(sigue en la pagina 13)
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NUESTRA PORTADA:

Muchos son los mtisicos blancos que han ascendido al pedes-
tal de la fama en estos liltinos afos, pero tal vez ninguno de
ellos lo hizo de manera tan vertiginosa e iInesperada como Te—
rry Gibbs, que al igual que Getz, Mulligan, Konitz, Winding,
Chaloff y De Franco, ocupa hoy un primerisimo lugar entre los
improvisadores de su raza en su instrumento.

Nacido en Brooklyn el 13 de Octubre de 1924, pasdlsu nifiez
rodeado ya de un ambiente musical en su modesto hogar paterno.
Varios miembros de su familia eran miisicos de profesidn; su
padre tocaba el violin y el contrabajo en programas de radio,
y su hermano ejecutaba el vibrafono en orquestas de baile. Con
el instrumento de este liltimo empezé a estudiar Terry en los
momentos en que su hermano no estaba en casa. Los progresos
que realizo fueren tan rapidos, que pronto fua presentado con
la orquesta de Jucly Kane, aunque entonces actuaba con su ver-
dadero nombre: Teriy Gubenko,

Pero Terry no- saio estudié el vibrafono, sino que conjunta-
mente aprendié otros instrumentos de percusion como el timpano
y la bateria. Su debut en el campo jazzistico lo realizé una
vez Ffinalizada la guerra, despuas de haber militado tres afios
en los ejércitos del Tio Sam.

Sus actuaciones en los Clubs de la Calle 52 de N.York lo hi
cieron vincularse una y otra vez con los originadores del esti
lo bop, integrando por algiin tiempo un magnifico quinteto en-
cabezado por el guitarrista Bill De Arango (lamentablemente
alejado d,e la nasica desde 1948) =

G-rabé su primer disco en 1946 con el conjunto del saxofo-
nista Alien Eager (imitador de Lester Young) pero no consiguio
la merecida fama hasta que se unid a la orquesta de Woocly Her-
man en Setiembre de 1948, y grabi en ella discos tan conoci-
dos como ''Lemon Drop"™ y "Early Autunn'" » Anteriormente, en di-
ciembre del 47, se dirigié a Suecia con un buen conjunto capi-
taneado por Chubby Jackson, el cual estaba integrado, en su
mayor parte, por miembros de la orquesta de Hernan, Dicho con-
junto, que se denominaba "Fifth Dimensional Jazz Group”, rnatri



z0 algunas caras en Estooolno, ,para la marca Cupol.

Intervino brevemente en las orquestas de Buddy Rich y Ton-
ny Dorsey. En la de Oste xtLtino sélo permanecid contados
dias, pues su director no pemitia que intercalara 3o0ios en
los arreglos de su repertorio» Terry prefirid dejar de cobrar
los 200 dallara que ganaba tan facilmente al lado del meldédi-
co trombonista, para unirse con pequefias agrupaciones de com-
pleta improvisacion» En 1949 formé un conjunto con Charlie
Chavers, Jerry \7inner (clarinete), Oscar Pettiford, Lou Levy
y Louis Bellson (actual drunmer de Dulce Ellington). Pero la
falta de trabajo continuado impidié la conservacion del sex-
teto que se disolvidé completamente en agosto del afo siguien-
te* Se unid entonces al sexteto de Benny Goodman, tomando per
te en una serie de audiciones de television, trabajo que al-
ternaba con la actuacioéon en algunos clubes como el ;Boldier
Meyers™ y el nThree Deuces™. Actualmente toca en el "Enbers”
de N.York, con un sexteto iIntegrado por Coleran Hawkins, Roy
Eldridge, Eddie Safranski, Don Lamond (baterista que lo acom-
pafié un tiempo en la banda de Woody Herman) y Marian page(es-
posa del tronpetista Jimr.y Mcpartland) =

Uno de los mayores deseos de Terry Gibbs es el de poseer
un cuarteto con piano, bateria y bajo» En cierta oportunidad
estaba por conseguirlo y habia ensayado ya con Lou Levy, Tiny
Kahn y Max Bennett, pero su deseo, por razones econodmicas,
no Ilegd a materializarse* Con Lou Levy es quizé con el pia-
nista que ha tocado mayor nifaero de veces, lo que justifica
satisfactoriamente su preferencia al considerarlo, junto con
Bud Powell, el mads talentoso de los pianistas modernos. Du-
rante el tiempo que integraban juntos la orquesta de Herman,
solfan ir ura hora antes al trabajo, acompafiados casi siem-
pre por G-etz, Chaloff y Swope, para realizar "jans" cuya mag-
nitud es facil adivinar. En tales oporInmidades, Terry tocaba
frecuentemente la bateria, que segifn sus afirmaciones, es su
instrumento preferido.

No seria muy arriesgado asegurar que Terry G-ibbs es en la
actualidad, el mas toécnico de los vibrafonistas de jazz.
Cualquiera de sus discos es una evidente nuestra de ello. En
"Cuddles'", por ejemplo, cuyo ritmo extremadamente rapido,
permite una demostracion tocnica, es el anico de los solistas
que consigue salir airoso, a pesar de tocar con figuras ya
consagradas cono Earl Swope y Stan Getz. En "Crown Pilots"
tiene a su cargo un "break™ en donde manifiesta su singular
virtuosismo y prosigue con un solo pleno de ideas y de inspi-



racion« "Otro de sus desempefios mas técnicos es el que realiza
en el disco "Chickasaw' (sobre los acordes de “Cherokee'™) aun-
gque en esta oportunidad no parecidé acompafarle tanto la inspi
racion*- Ultimamente se ha venido comparando a Terry G-ibbs X-*
con Milton Jackson, en razén de que son ellos los mads destaca

dos vibrafonistas de la ¢poca actual, como antafio lo fueron ~

Red Norvo y Lionel Hampton* En cierto modo existe la misma di

ferencia entre los dos primeros que entre los segundos* Difi”

cilnente Norvo y G-ibbs poseeran el llswing” de Hampton y Jack-

son, como tampoco estos Tiltimos sobrepasaran la técnica de

los blancos*

Pero Terry G-ibbs no es solamente un virtuoso de su instru-
mento* Habiendo modelado su estilo bajo los canones del fraseo
de Parker, posee una inspiracion fértil y da nuestras de ella
en cada una de las escasas grabaciones que llegan hasta noso-
tros* En Lemn Drop”, por ejemplo, realiza un extraordinario
solo encuadrado mas que nunca en el estilo de “Bird”, resol-
viendo los ifltimos 8 compases de su primer solo, con singular
maestria* No en vano los lectores de '"Metronome“ y "Down Beat"
lo eligieron unanimemente como el mejor vibrafonista de nues-
tros dias*—

DLSCOGRAFIA DE TERRY GTFVRS

ALLEN EAGER QUINTET; Eager (tenor),Duke Jones (piano),Terry
G-ibbs(vib."),Curly Russell (bajo),Max Rouch (drums)* 1946
MEESKJTE Savoy 908
DONALD JAY —— -
AARON SiyiHS CUARTEL: Sachs (clarinete), Gene Di Novi (piano),
Tiny Kahn (¢'drums), Gibbs (vib). 19¢6
AARONS AXE Manor 1124

TINYTS COHN -—= -
CHUBBY JACKSON & H3S FLATTED FIFTH DIMENSIONAL JAZZ GROUP:
Jackson (bajo), Frankie Sokolow (tenor), Lou Levy (piano),
T*Gibbs (vib), Denzil Best (drums), Conti Candoli (trorpeta).

rrntJ DROP Cupol 4048 Rainbow 1093
CROWN PILOTS - _— -
CRY IN SANDS ———  404£

BOOMS IE -—— 4073 -— 1098

DEE DEE*S DANCE -— -— -— -—
Suecia, Enero de 194B.
WOODY HERMAN AND HIS ORCHESTRA; Bob Chaclnick, Ernie Royal,
Stan Fichelson, Shorty Rogers, Bomic Glow (trompetas); Earl
Swope, Bill Harris, Ollie Wilson y Bob Swift (trombones);



Zoot Sims, Al Cohn, Serge Chaloff, San Marovitz y Stan Getz
(saxos); Lou Levy (piano), Terry Gibbs (vib), Chubby Jackson
(bajo), Don Lanond (drums)# Dicienibre de 198«

THAT"S RIGHT Capitol 15A27
1 GOT H BAD — —_
EARJ3r AUTUMN -—— 57616
KEEPER OF THE FLAME

LOLLIPOP No editado
LEMON DROP Capitol 15365
I AIN"T GONNA WAIT TOO LONG

MORE MOON -— 57682
THE CRICKETS —_— —_—
JAMAICA RHUMBA e 57720

SERGE CHALOFF AND HIS HERDSMEN: Chaloff (baritono), Al Cohn
(tenor), Barbara Carroll (piano), Red Rodney (troiipeta) ,Earl
Swope (trombén), Denzil Best (bateria), Oscar Pettiford (ba-
Jo), Terry Gibbs (vib). Marzo de 1949

CHICKASAW Futurama 3003
HOPSCOTCH — —
THE MOST - 300if

CHASCG THE BASS - -
TERRI GIBBS NSW JAZZ STARS: Gibbs (vib), George Wallington
(piano), Shadow Wilson (drums), Curly Russell (bajo) , Earl
Swope (trombon), Stan Getz (tenor), Shorty Rogers (trompeta)
Marzo de 1949*

T AND S New Jazz 801
TEHHT"S TUNE - - .

CUDDLES - « 803
TOCHELLE (Pats 1y H) - 804
SEEEDWA - - 811

METRONOME AIL STARS BAND: Miles Davis (trompeta) , Kay Win-
ding (trombén), Stan Getz (tenor), Serge Chaloff (baritono),
Lee Konitz (alto), John Laporta (clarinete), George Shearing
(piano), Billie Bauer (guitarra), Eddie SafTansldL (bajo),Te-
rry Gibbs (vib) y Max Rauch (bateria) . Marzo de 1951*

EARL! SPRING (arreglo de Ralph Burns) Capitol

802 BLUES (arreglo de Shearing) -—

N OTA : Segiin la nueva ”Hot Discographie Encyclopédique”de

Charles Delaunay, Terry Gibbs figura torrbién entre
los intégrantes de la sesién de grabacién de “OFUS BE BOP”,
para Savoy, siendo erréhea tal suposicién*-



A mi me gusta el Dixielandj aprendi a gustarlo siendo muy
chico: alla por el 28* Era en el Uruguay una 6poca muy confu-
sa todavia en cuanto a masica de jazz se refiere* maxime te-
niendo en cuenta que aiin en su pais de origen hacia varios
afios que diversos estilos —algunos de los cuales prosperaron,
otros no— venian disputandose el primer puesto*

En el Rio de la Plata primaban las orquestas tipicas, que
estaban en pleno auge y aumentaban el ndmero de sus componen-
tes dia a dia en los lugares de diversidén y en mayor minero
que actualmente se encontraban orquestas zingaras* suizas,ale
manas, vienesas, caracteristicas, rondallas, etc* y esporadi-
camente algilh conjunto de "jazz” que acompafiaba a una pareja
de zapateadores americanos (indefectiblemente) y debia tener
por lo menos banjo y saxofén: si no, no servia*

En la discoteca que se importaba, venian una serie de pie-
zas ''americanas' que hacian decir a mi madre: —estan tocando
un boston; y a mi padre: -puff«

Pero a mi me gustaban los zapateadores y a’fuerza de andar
detras de ellos aprendi dos cosas: a zapatear y a comprender
la mifsica que los acompafiaba* Hablando de 6sta, no toda me
gustaba y habia cosas que me intrigaban con respecto a ella,
pero desgraciadamente no habia nadie que supiera contestar a
las preguntas que pudiera sugerir* Los mas enterados, eso si,
sabtan que "lo que estan tocando es un Shuffle, o un Boomp-
Hula, o un Charleston, acaso un One-~tep (Guantip)'pero les
gustaba o no segiin estuviera la moda, y asi tambidén las or-
questas que los iInterpretaban*

Antepongo todo 6sto en la certeza de que todos los amantes
del jazz de mi generacion les sucedidé mas o menos la misma co
sa con pocas variantes, y como yo, a fuerza de emperrarse en
escuchar esa”imisica esttfpida” (una tia) y de realizar todos
los esfuerzos posibles a fin de obtener un disco de “esas mal
ditas orquestas de borrachos que lo linico que hacen es romper
los timpanos™ (el vecino) fueron modelando sus opiniones y
sus gustos, ayudados por los escasos textos publicados al



respecto y alguno que otro articulo "hallado™ en la prensay
en revistas nacionales o0 extranjeras.

infortunadamente a medida que pasaban los afios el material
aumentaba, la radio y el cine dieron saltos enormes y poco a
poco se empez6 a hablar de "jam-session', '"jazz comercial",
etc.etc. y a haber mas "desordenados mentales"™ (madre) que
entendian del asunto.

He creido un deber al escribir estas lineas el de empezar
las con esta exposicién a pesar de lo manido del tema, por
que creo que el lector, si deja de lado todo prejuicio y ana-
liza friamente el contenido, no pasara por alto el hecho de
que lo que se persigue es una finalidad justa.

Continuando con la enumeracién de hechos... se lleg6 a un
periodo en el que orquestas comerciales inundaron nuestro mer
cado con innumerables grabaciones, que popularizaron debido a
algunas imposiciones de la moda, varios estilos jazzfsticos,
(ejemplo "Boogie'™) que hicieron furor. Y es aqui sefiores don-
de empezd el desagradable movimiento que motiva este alarido
eperiodistico* No bien empezaron a aparecer las orquestas co-
merciales y sus grabaciones, surgio un grupo de fanaticos del
Jjazz, de superentendidos en la materia que en lugar de reco-
nocer que el primer paso para la divulgacion del jazz es una
orquesta comercial y de agradecer sus intervenciones, llega-
ron al colmo de negar a sus composiciones caracter musical
(es sabido que comercialmente se han producido interpretacio
nes y obraje jazzfstico de inmejorable e indiscutible factura)
comenzaron a despotricar contra la masica de ellos, e inicia-
ron toda clase de movimientos en contra de un hecho que mere-
cia el mas caluroso de los aplausos, y lo lamentable todavia
era que bajo los lemas de "arriba el Hot" "muera la imisica
sin alma" "abajo los detractores de la vieja escuela"etc»,
eran precisamente casi todos aquellos que cono yo habian te-
nido que desentrafar por su propio esfuerzo la compleja made-
ja del jazz en los viejos tiempos.

Pero dejando 6sto de lado un momento y prosiguiendo con el
relato, despuds de este periodo llegd la guerra y en cuanto
al jazz se refiere, aqui en el Rio de la Plata hubo una espe-
cie de adormecimiento.

Cdmo estaban las cosas? Desde el otro lado del charco y
con toda la furia posible, abusando el hecho de la paréalisis
que producia en cuanto a caudal musicalse refiero el con-
flicto mundial y a los pocos nexos que nos unian con las fuen



'bes generadoras de corriente jazzisticas, nos atacaron con una
epidemia de fox—trots al espiedo facturados con quien sabe que
ocultas intenciones por l0°j abigarrados e incultos conjuntos
de instrumentos musicales que unidos con finalidades diferen-
tes cuando el tiempo se los permitia, entre bolero y bblero,
entre valses y mazurcas, grababan alguna cosa que apodaban con
el nombre de Fox-trot y se llamaba "Arriba de la montafia tengo
un nido™.

Cono es logico todo aquel que algo habia tenido que ver con
el jazz '"de verdad'”, se recogi6 lo mas que pudo dentro de su
ponche musical y se concreta a rebuscar cuidadosamente dentro
de la casas de imfsicay a pensar "a ver si encuentro el disco
de Bix que me falta™ o a "esperar lo que las reimpresiones de
discos V le deparaban™ . A pesar de ello la guerra tuvo la ven-
taja de que en general suaviza las opiniones que por ahi anda-
ban respecto al jazz y dentro de los adeptos unifica en gran
parte las diversas teorias reinantes, sacando claro esta las
excepciones que hay en todas partes y dos o tres de los reacios
conservadores y a ese conjunto de jovencitos (e itas) que nun-
ca falta y que invariablemente contesta cuando uno les pregun-
ta el consabido "Le gusta el jazz?": "— SI, como na. Me encala-
ta Bing y sobre todo las grabaciones de A.udra Kostelanetz" .

Y ahora paso a lo que me pasa citando pasa la guerra: me pu-
se contento. Dije (como dijeron muchos) al fin vendran discos
y podréa completar mi coleccian y vendran peliculas y orquestas
y en Fin... me puse contento.

Pero, no sabia lo que me esperaba* Cuando mas contento es-
taba me empeza a llegar un clamor que mas o menos se sintetiza
asi: Por un lado se decia que es una porqueria y por el otro
es una produccian notable. Es la niisica del futuro. Y dia a dia
el barullo aumentaba y entre los rescoldos de la memoria algo
me decia que era la repetician de algiin viejo y discutido pro-
blema, "que ya lo habfia sentido yo alguna vez". Y tanto sona
el asunto que al final me lIlega el turno y un dia un amigo me
dijo: "Ng queras venir a casa a sentir Bop?". Yo frunci el ce-
fio y le contestad: -Que acaso ladra tan lindo ese perro? El hom-
bre se me ofendia profundamente y no me saluda mas y ademas me
dijo que yo era un ser inculto y un atrasado y que tenia un
montidn de taras, etc., etc.-

Tienen que reconocer que a nadie le gusta que le digan todas
esas cosas y me interesa por el bop. Me entera que a "bop" le
faltaba un "Be-" para ser completo y que ademas a pesar de que



no tenia nada que ver, tenia que ver con la jmisica existencia-
lista y con la progresista y que ademas era Hot-jazz puro. En
una palabra: chino perfecto.

Aderafs con la explicacion ne hicieron sentir unos discos
que no entendi y que formalmente me atacaban las digestiones.

Asi entre tropezones llegué a aclarar que lo que pasaba era
que ne habia quedado con respecto al jazz una punta de afios
atras, sin tener en cuenta que en este mundo traidor todo cam-
bia, y que... bueno, toda la culpa no la tenia yo. Y que para
salir de burdel en que me encontraba recurri al viejo sistema
de aclararme las cosas yo solo, y después de casi dos afios de
estar dandole vueltas al asunto he llegado a las siguientes
conclusiones:

Yo creci con el Dixieland. Me gustan de alna los viejos es-
tilos; es mas, esa mifsica acompafia casi todos los recuerdos
que en la vida del hombre perduran cono buenos, por ser los
primeros y los que mas fuerte impresionan el alna. Pero a pe-
sar de que me gusten los viejos estilos y sus cultores por ser
los que se adaptan a mi temperamento y a mi educacién (recor-
demos que nuestros padres conservan los mismos sentimientos
para con el vals), no debo dejar de reconocer que la imisica
de jazz por tener vida propia ha ido cambiando, que la gente
que la cultiva también ha cambiado.

No se puede sentir con la misma sensibilidad a través de
tres épocas diferentes. EI jazz es por excelencia la mifsica
que expresa siempre el sentir de su ejecutante, podemos pedir
que mi padre que se cri6 con los ruidos de los trineos de una
aldea europea en los oidos, sienta lo mismo que yo, que me
crié entre explosiones de escapes de automévil, o que de mis
sobrinos que crecieron con revélveres de juguete en la mano y
con modelos de aviones a chorro? Y que el soniao preferido en
sus juegos es el que hizo la explosidon de la barita, atomica?
Bueno; el que me diga que si, que pueden sentir la mifsica con
la misma sensibilidad, nacié sordo*

Yo creo que la mejor mifsica que hay en el mundo es la del
amigo Bix (estoy seguro de que por alla en el otro mundo se
mandé la reforma musical y todos los arcangeles cambiaron sus
anticuadas trompas por pistones de tres llaves) y la he culti-
vado con el mejor de los entusiasmos, debo creer acaso que to-
dos esos muchachos que con entusiasmo sin limites se han dedi-
cado al bop, que dan para él lo mejor ele sus energias, estan
equivocados? No, yo creo que no.

Cuidadosamente he sentido y he leido a las dos partes en li
12 . ]



tigio, a los viejos y a los jovenes, Los he visto trabados en
peroratas interminables, cayendo en el ridiculo a cada momento
y solo he”sacado ésto en limpio: qué lamentable es que, como
dijo alguien por ahi, esta- pequefa familia del jazz” esté tan
dividida*

Veamos: sefiores autorizadisimos han llegado a negar, al bop
su ascendencia jazzistica* Boppers autorizadisimos han asegu-
rado que todo lo viejo debe mandarse a los museos* No estoy
de acuerdo*

Unos y otros de los que hagan tales aseveraciones son indi-
viduos timoratos, que creen perder importancia reconociendo
verdades como casas; 0 bien exhibicionistas que no encuentran
mejor medio de hacer notar sus personas que el de fomentar pro
blemas* 0 bien individuos aferrados, con profundos fracasos
materiales y morales arriba de esta tierra o con quien sabe
que? clase de taras alcohdlicas hereditarias que los impelen
hacia la venganza contra el género humano*

El jazz es -un producto humano* Tal vez es mas humano y como
tal acompafado de todas las imperfecciones y grandezas del geé-
nero que lo produjo* Esté destinado, en foima Imperecedera a
acompafar al género humano en sus altibajos* Con él cambiaré
de forma, bajo él recibira nuevos nombres, conoceré nuevos es-
tilos, pero siempre seré jazz*

Cada una de sus épocas dejaré nombres que serén clésicos y
recordados. Cada una de sus formas dejaré tipos que serén ci-
tados como ejemplos y por lo tanto una cantidad de enamorados
de ellos, pero... autoriza ello a que por que a mi me gusta el
Dixieland, diga yo que el bop es una imisica que*.* en fin, to-
do lo que dijeron del jazz nuestros padres*..?

(viene de la pégina )

Montevideo, que si bien no tuvo el realce que le correspondia,
a causa tal vez del lugar poco indicado para esta clase de ac-
tos, no dejé de ser objeto de feliz esparcimiento para nésicos
y socios en general, que colmaron de aplausos repetidas veces,

a los héroes de la jornada.-

CONTRIBUYA AL ENGRANDESBOENTO DEL CLUB:

h aga un nuewo socio



JUAN CARLOS ¢(LLEGUE - Proseguimos contestando sus preguntas
acerca de las integraciones que desea conocer»

Benny Goodman Sextet: Goodman (el), L*Hainpton (vib),Count
Basie Xp), Charlie Christian (guitar*), AABemstein (bajo),
Niok Patool (bateria)

"GONE WITH WHAT WIND"/"TILL TOM SPBOIAL"

Bunk Johnson and his New Orleans Band: Johnson (tp) ,George
Lewis (el), L*Robinson (tb), Lawrence Menerdo (banjo), Babe
Dodds (dn), Alton Purnell (p), AAPavagenen (bajo).

"WHEN THE SAINT*S GO MARCHING IN"/"DARKTOWN STRUTTERS* BALL"
"ONE SWEET LETTER FROM YOU"/"SISTER KATE"

Tommy Ladnier and his Orchestra: Ladnier (tp), Sidney Be-
chet (soprano) , Mezz Mezzrow (cl), Toddy Bunn (guit), CLiff
Jackson (pi, EImer James (bajo), Menzie Johnson (drums)*

"JA-DA"/"REALIY THE BLUES"

Mezzrow-Ladnier Quintet: Los mismos que el anterior, pero
con Pop Foster (bajod y sin Jackson ni Bechet*
ni BTT GONNA GIVE NOEODY NOITE..."/EVERYBODY IOVES 1Y BABY"

King Oliver Creole Jazz Band: Oliver, Armstrong (cornetas)
H*Dutray (tb), JeDodds (cl), Lil Hardin (p) , Baby Dodds (dm)
Banjo y saxo bajo, desconocid.os*

"MABEL1S DHE;&1S"/"RIVERSIDE BLUES"

Mismo personal, sin saxo bajo, y Bill Johnson vbanjo).
"CANAL STREET BLUES'"/"DIPPER LDUTH BLUES"

Jack Teagarden Big Eight: Max Kaminski (tp), Teagarden
(tb), Peanuts Huclco (cl), Clifton Striekl;md (saxo tenor),
Gene Schroeder (piano), Chuck Wayne (guit), Jack Lesberg
(bajo) , D.Tough () -

"“"SAY IT SIMPLE"/A JAM SESSION AT VICTOR"

The Dixieland Jazz Grouv of Lower Basinsﬁith Lena Horne:
Henry Levine (tp y leader), Jack Epstein (tb), Alfred Evans
(cl), Rudy Adler (saxo tenor), Mario Lenaro (piano), Tony

~ 1k -



Colucci (gt), Harry Patent (bajo), Net Levine (dm),
”SAINT LOUIS BLUES”/"BEALE STREET BLUES”

Ziggy Elman and his Orchestra: Elman (tp) , Jeny Jerome, Ar-
th-ur Rollini (tenores), Toots Mondello y Noni Bernard! (altos)
Milton Raskin (piano), Ben Heller (gait), Artie Bernstein (b)
Nick Fatool (baterfa) .

"BYE AN* BIE”/ DEEP NK-HT”

Toixxy Dorsey and his orchestra: Sid Lipkins, Max Kaminski,
Joe Bauer (tps), Walter Mercuric y Les Jenkins (tbs), Bud
Freeman, Clyde Refunds, Fred Stulce y Joe Dixon (saxes), Car-
men Mastren (guit), Dick Jones (piano), (Gene Traxler (bajo),
D.Tough (dm).

""AFTER YOUTVE GONE™

ESCRUTANDO EL ETER

Audiciones del Hot Club, los sobados a las 14 horas, por
CX 48 Radio Femenina:

DIA 1o - FRANKIE TRUMDAUER - DIA 8 - I0UIS ARMSTRONG (pro-
grama especial de propaganda para el beneficio del dia 12)»
DIA 15 ~ MARX 10U WILLLavIS - DIA 22 - CONJUNTOS BELGAS

DIA 29 - CONJUNTOS FRANCESES -

Audiciones de Be-bop por CX 48, Radio Femenina, los domin-
gos a las 13tl5:

DIA 2 - BENNT HARRIS - DIA 9 - KENNX DORHAM
DIA 16 - HOWARD McG-HEE - DIA 23 - MILES DAVIS
DIA 30 - JOE NEWMAN

IHIPOPMACION DE BUENOS AIRES

El 27 del corriente 3e realizo en los estudios Emelco de
la vecina capital una grabacién para la marca T.K. que reunid
a los vencedores de la encuesta organizada por el Bop Club, y
que muy pronto les daremos a conocer en nuestras audiciones.

G-rabaron los siguientes ruisicos; Jorge Viguier (tp), Luis
Casulla (tb), L.Borraro (ol), M.Cosentino (alto), E#Varela y
J.Barone (ten), A«Dantas (pno), H.Malvicino (gt), E.Udéndez
(b) y Mazzei (din).- Lalo Schifrin hizo un arreglo especial de
"The Continental” y Borrare orquesté en forma original "Night

and Day” - 15 -



por "Block Chords"

El estilo de Teddy Wilson se
deriva directanente del de:

Pete Johnson

Meade Lux Lewis

Jelly Roll Morton

Earl Hines

Fats Waller

Carmen Cavallaro

Usted debe saber que un coro
de "blues™ tiene sienpre
8 compases
11 "
12 "
25 '
32 "
No tiene

S™Mo en una de estas orques-
tas no ha tocado el 'chica-
guino' trompetista Max Ka-
ninslid:

Artie Shaw

Toimy Dorsey

Glenn Miller

Tory Pastor

Nunca es por denas saber
quictn era el autor de gran
parte de los arreglos de T#
Dorsey allcf por 191+0. ==
Walter Fuller
Eddie Barefield
Charlie Shavers
Jimmy Durante
Sy Oliver

Para poner a prueba su cul-
tura jazzistica, enfrente
vaierosanente las preguntas
que se formulari a continua-
cion, y vea luego las res-
puestas en la pagina 1&.-

Quidn es el autor del fanosi.
libro "Inside Be—bop"?

H«Panassio

Ross Russell

Barry Ulanov

Androé Hodeir

Leoiiard Feather

Xavier Cugat

Y a proposito de blues, re-
cuerda el nombre del conoci
do cantor de Blues de la or
questa de Count Basic?

Jimny Rushing

Herb Jeffries

Fats Maxwell

Billy Eokstine

Con qué orquesta se empeza-
ron a dar a conocer los Imk
sicos que se citan?:

Ben Webster

Count Basie

Hot Lips Page

Eddie Barofield

Walter Page

Y ya que hablamos de Tomnjy
Dorsey, quiza ignore que uno
de estos pianistas negros
grabo discos con su moderna
orq.: Teddy Wilson

Dullce EIlington

Art Tatun

Fats Waller

Errol (lamer



alter ego
En of desarrollo y evolucioén del Jazz, nuchos y muy diversos

han sido los factores que han ejercido su influencia. Composito
res, ejecutantes y escasos anunciadores, en esfuerzos mancomuna
dos, lograron llevar adelante esta manifestacidn musical que cfi
sus principios, y aifn hoy, pese a su mayor difusién y conoci-
miento, fuera y es resistida por la mayoria.

Entre estos elementos que el jazz tomdé como peldafios para ir
escodando posiciones, se encuentra una escuela. Una escuela, no
en el sentido literario o musical, sino una escuela de ensefian-
za secundaria; y esta escuela es la famosa "Austin High School™
de Chicago, a la cual podemos considerar, si no con exclusivi-
dad, por lo menos en un alto porcentaje, la creadora del Estilo
Chicago, o "ITindy City Stylen como también se le ha llamado.
Porque de ella sali6 aquel extraordinario grupo de muchachos
que dieron origen al conjunto "The Austing Bluc Friars'™, inte-
grado por Jimgy McPartland (corneta), Frank Tcschenacher (cla-
rinete), Bud Freeman (tenor), Dave North (piano), Jim Lannigan
(bajo), Dick McPartland (banjo), Floyd OTBrien (trombén) y Dave
Tough (bateria) =

De este conjunto estelar, que se hiciera conocer adrededor
del afo 1920, actuando generalmente sin recompensa en varios
sitios de Chicago, para deleite de unos pocos, y que temara co-
no modelos, a "King'" Oliver, Louils "Satchno"™ Amstrong y Ledn
"Bix" Beiderbecke, que realizara sus primeras grabaciones en
1927, y que recion por los afios 1942/3* recibiera un justo y
merecido homenaje en el "Stevens Hotel"™ de Chicago, de parte de
la escuela de la que habian salido, interesa destacar en esta
nota, al saxofonista tenor Lawrence "Bud" Freeman.

Nacido en Chicago en el afio 1906, desde muy joven gusto del
saxo tenor, pudiendo tener uno propio recion a los 19 afios, se-
gun sus propias declaraciones. Sus primeras actuaciones profe-
sionales fueron con el conjunto ya nombrado anteriormente, y 1
luego en otros de estilo netamente chicagdino, del cual Freeman
fué siempre un excelente intérprete.

Su nodo de tocar, con reminiscencias de Teschenacher en cla-
rinete, es completamente opuesto al de Hawlons, (a quien siem-
pre se hace referencia hablando de tenores) dado que su fraseo



es corto e incisivo, sus ideas muy simples, y su tono un po-
co sucio, adecuandose por completo a la escuela musical en
la que encuadrd sus ejecuciones#

Ha realizado numerosas grabaciones con conjuntos tales c£
mo los MoKenzie and Condon*s Chicagoans, Louisiana Rhythm
Kings, Gene Gifford y con su conjunto denominado Sumiria Cun
Laude Orch., en el cual figuran elementos de la talla de Max:
Kaninski, Pee Wee Russell y Eddie Condon#

Si no su mejor grabacién, una de las que ois le valieron
grandes y justificados elogios, es "There*!! Be Soné Changos
Madea realizada en Agosto de 1939 en Nueva York, cuando fue-
ron reunidos aquellos que en el afio 1920 y siguientes, al sa-
lir de la ya nombrada "austin High", cooperaron al engrande-
cimiento del campo jazzistico, a fin de realizar varias gra-
baciones que -perduraran para la posteridad sus magnificas do-
tes iInterpretativas.

En el afio 1947 estuvo en Sud toarica, siendo la sensaciodn
del carnaval carioca, presentandose en el Casino Copacabana
con un trio integrado por Joc Rushkin en piano y Herb Ward en
contrabajo# Aprovechando su estadia en Rio de Janeiro realizé
con el notable baterista Bibi Miranda y otros rnisicos brasi-
lefios, algunas grabaciones que scgiin los que tuvieron la fe-
licidad de escucharlas, Ilamaron la atencidn por su calidad#

En los \iltimos afios se han tenido pocas noticias de Bud,
X>ero se sobe que ha estado estudiando con Lennie Tristano,
tal vez atraido por el be-bop, y que sus \lltimas presentacio-
nes piiblicas las ha realizado en Nueva York#

Esperamos por lo tanto, que aparezcan sus huevas grabacio-
nes, pues tanto sean en su tradicional estilo o en ritmos mis
modernos, su genio y su capacidad musical nos han de deparar
todavia gratisimos momentos#

TEST JAZZISTICO de la pig# 16#- 10) EI estilo de Wilson pro-
viene del de Hifes.- 20) ElI autor es Leonard Peather#— 30)Los
blues tienen 12 corpases.- H°) El cantor que se popularizé
cantando blues con Basic, fué Jimn™y Rushing.- 50) De las or-
questas que se citan, so6lo con G-lenn Miller no ha tocado Max.
60) Los misicos que se citan se dieron a conocer tocando jun-
tos con la orquesta de Benny Moten, alli por 1931*“ 70) Los
mejores arreglos de 6poca "swing'" de Dorsey, pertenecen a Sy
Oliver (nNOpus N° In, "Sw/ing Highr, fiell Get ItH, etc.).-

80) Duke Ellington grabdé un disco con Dorsey, titulado "The
Minor Goes MugginZT.-



He aqui la nueva integracion de la orquesta de Dulce EIling-
ton después de los 6ltinos cambios sufridos: Cat Anderson, Hal
Baker, Ray Nance y Nelson Williams (tps); Quentin Jackson,
Britt Woodman y Juan Tizol (tbs); Willie Smith y Russell Proco-
pe (altos); Paul Gonsalves y Jinqy Hamilton (tenores) y Harry
Carney (barit); Wendell Marshall (contrabajo); Louis Bellson
(hateria) y Duke al piano®

A George Avakian se le dehe que la Decca haya decidido ree-
ditar A volumenes en "L*P*" de Louis Armstrong, que comprenden
sus mejores grabaciones entre los afios 1925 al 30* Ademas de
estos albumes que se titulan "L*Armstrong Story" se han edita-
do también 2 interesantes "L*P*" con el titulo de "Satchno at
Symphony Hall"* Incluye a los siguientes miisicos: Teagarden,
Bigard Carey, Catlett, ArvelJd._.3haw y Velma Middleton, y algunos
de los tonas registrados son: "Tea for Twoll, ,How High The Moon™
“C Jam Blues™, ™"On the sunny side", etc* Fueron grabados en

19W. -

El trombonista Janes Archey actaa en el Plaza de N*York con
el siguiente conjunto: Henry Goodwin (tp), Boh Wilher (el y s.)
Pops Foster (hajo), Tonmy Benford (dm) y Dick Wellstood (p)*En
el mismo lugar se escucha también a Willie"The Lion"Smith, Big
“Chief"(tb), Jinny Crav7ford (dm),Cecil Scott (saxo tenor) y Joe

Thanas (trompeta) =-

El "scat-bop-singer'" Bahs Gonzalez ha formado un cuarteto
vocal con la inclusién de guitarra con el que ha iniciado una
jJira por Europa* Actualmente se encuentra en Suecia*

El notable pianista de color Hanlc Jones, luego de acompaiar
por un tiempo a la cantante Ella Fitzgerald, se ha unido al con
junto de Alien Eager en el que figuran también Joe Nevman (tp),
Budd Johnson (tenor),Clyde Lomhardi (hajo) y Charli Smith (dm)*

El saxonista James Moody, después de una larga temporada en
Paris, donde se encontraba tocando desde 19W* ha regresado a

Nueva York*- 10 _



El Hot Club va anotando en su
haber nuevos actos y reuniones
que aumentan el prestigio del
jazz en nuestro pais# En la pa-
gina 3 de este "boletin* podran
leer una "breve resefia de las dos
ualtimas njan-sessions” realiza-
das* las cuales se llevaron a
cal>0 los dias 27 de julio y 18.
de agosto en la Asociacion Cris
tiana de jovenes y en el Club
Banco RepuUblica respectivamente«
También en esta ultima Institu-

cion tuvo lugar el 29 de agosto* una audiciodn especial de
discos de Benny G-oodman y Pats Navarro, que fudé ilustrada con
grabaciones de cada una de las épocas de ambos misicos* y fud
acompafiada de una breve resefia evolutiva de sus estilos«

Las mas grandes esperanzas de nuestros socios* y especial-
mente de la Comisidon Directiva, estan depositadas ahora en la
funcidn de beneficio que se ha de realizar en estos dias en
el Cine Biarritz«- Segun el resultado econémico de la misma*
muy pronto se x>odran ofrecer grandes mejoras a los socios«
Invite pues a la mayor cantidad posible de amigos y familia-
res, para el rapido engrandecimiento del Club«-

Las proximas reuniones a realizarse durante el mes de se-
tiembre, son las siguientes:

DIA 12 - A las 23 horas, en el Cine BIARR3ZTZ (21 de Setiem-
bre 2805): Puncién cinematografica a beneficio del
HDT CLUB DE 1S3NTEVIDEO, con la presentacién de
""ROMA* CIUDAD ABIERTA” y "NUEVA ORLEANS™, con Louis
Amstrong, Barney Bigard, Kid Ory, Zutty Singleton,
Meade Lux Lewis, Billy Holliday, Uoody Hernan, etc.

NOTA LTORTANTE: Socios, entrada gratis, previa pre-
sentacioéon de la tarjeta del nes«-
No Socios: entrada § l«oo

DIA 19 - A las 19 horas en la ALIANZA CULTURAL URUGUAY-ES
TADOS UNIDOS (25 de Mayo 722): audicion de discos
de S3DNEY BECHET y ROY ELDRIDGE*-



