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"CUANDO EL JAZZ ES BUEND NO IMPORT” S1 ES ANTICUO O MDBERNO"

CASUALIDAD

La edicion de nuestro "boletin se cierra a mediados de
cada mes« Se publican los articulos y notas que rxiestros so-
cios. nos hacen llegar, dependiendo s6lo su publicacién del es-
pacio disponible,- No importa a que estilo se refieran, mien-
tras se trate de algo que tenga que ver directamente con el
buen jazz,- A la mejor comprension y difusion de O0ste se deben
todas mestras palabras y actividades* Lo que se diga en nues-
tras paginas, responde tinicamente a la idea o a la opinion del
socio que la finna, y no como podria creerse, a la idea impe-
rante del Hot Club«

Incidentalmente, en varios de los articulos que reuni-
mos en el presente boletin, son analizados ciertos problemas
similares en”alguiios puntos, en donde se repite a veoes el
mismo criterio«- Quisiéramos aclarar que no existi6 entro sus
autores ningtin convencionalismo ni tuvieron oportunidad de
escribir en base a la lectura de los demas.- Fu6 simplemente
casualidad« -
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CRITICA JAAZI3TIGA

La mayoria de estudios criticos sobre instrumentis-
tas de jazz, ailnpartiendo del mis completo acopio informati-
vo |y de la mayor profundidad y sutileza analitica, adolecen
en-general de ciertos defectos capaces de viciar la labor del
critico mis consciente*

Toda critica en a. Finalidad de apreciacién valorati-
va, exige el tomar en consideracion previamente a todo anali-
sis particular, ciertos elementos basicos y estructurales,
caracteristicos de la forma estatica en que el artista se ex-
presa, Por ejemplo, la evolucidény la seriedad de la critica
musical en la actualidad, se deben a que en criticos como A-
dolfo Salazar, Boris de Schloeder, ote,, existe una vision de
conjunto suficientemente desarrollada del sentido, los limi-
tes y las posibilidades del arte musical actual y de Ins di-
ferentes formas en que puede manifestarse con sus caracteris-
ticas mas expresivas* Esa valoracion previa de corrientes y
direcciones, unido a una vision en perspectiva de todas las
manifestaciones estaticas de una 4poca, permite que el anali-
sis de cada artista sp realice encuadrando su obra dentro de
esas categorias ya previamente determinadas*

Quizas el defecto fundamental de la critica do jazz
radique en la insuficiente madurez de las ideas y conceptos
fundamentales, los cuales necesariamente deberian constituir
los centros relacionados en toda apreciaciéon critica* Predo-
minan en general, estados emocionales e impresiones momenta-
neas que se anteponen indebidamente a todo criterio objetivo
de valoracion* En esa forma so cae en el mas caodtico de los
subjetivisnose

En algunos criticos los conceptos y las ideas gene-
rales sobre el arte jazzistico han llegado a elaborarse en una
forma mas o menos sistematizada* De acuerdo con ello, muchos
de ellos propugnan formas o estilos de expresion jazzistica
adecuados a las ideas que sostienen (New Orleans, Bebop, jazz
progresivo, etc*)e El hecho en si resultaria perfectamente le-
gitimo, siempre que no viciara el analisis que esos criticos
realizan, de amnifestaciones contrarias a las formas estilis-
ticas que han merecido su adhesién* Si se toma como centro de



relacion valorativa una forma o éstilo que es expresion de una
6poca y de un medio deteiminado, como lo fueron el New Orleans
o el Chicago y como lo es el bop en la actualidad, para juzgar
a instrumentistas que se han manifestado en anuientes y Opocas
diferentes, los resultados del analisis van a ser légicamente
erréoneos« El defecto de falsa perspectiva puede llegar a dar
una visioén completamente falsa de los valores jazzisticos«

Sefialados algunos de los defectos que pueden alterar la
eficacia de un analisis critico, y lo dicho, no supone un ago-
tamiento del tema ni mucho menos, corresponde hacer una somera
sistematizacion de los elementos que necesariamente deben ser
tenidos en cuenta al estudiar la obra de un instrumentista de
Jazz«

En primer lugar corresponde situar al artista dentro de
su EPOCA y de su MEDIO social y cultural« Es indudable que los
elementos y medios expresivos con los cuales el artista elabo-
ra su lenguaje, van a estar en necesaria correlacidén con aque-
llos caracteres ya sefialados«

En segundo lugar, es indispensable tener tina visiodn de
los problemas estoéticos de la 6poca y de las directivas que
se imprimian a las manifestaciones artisticas« Ello permitira
conocer si el artista vivio o0 no inquietudes contemporaneas;

0 si su forma de expresidén se ajustd a un cauce ya definitiva-
mente abandonado«

Luego es necesario establecer en forma adecuada la rela-
cion ARTISTA-ESCUELA (o estilo)« Una obra no se manifiesta
por completo aislada de otras que le son contemporanease Los
diversos elementos comunes permiten cierta sistematizacion;
un agrupamierrfco en torno a una escuela« La labor del critico

debe centrar en torno a la determinacion de las influencias
reciprocas entre el artista y su escuela, viendo hasta que
punto el primero precisa los caracteres de la segunda, o por
el contrario 6sta suministra al artista los elementos con los
cuales forjara su obra« Es evidente que dados los diferentes
grados de esa interrelacion el valor a asignarsele a la obra
y la categoria de su creador variaran en consonancia« En al-
gunos artistas la obra adquiere tales relieves que tras de
ella nace toda una floracion de espiritus afines dispuestos a
manifestarse en el mismo lenguaje« Surge asi un medio expresi-
vo a travos del cual pueden plasmarse las inquietudes estoti-
cas de una nieva generacion en formacion« Por otra parte el
artista que se forma siguiendo los canones de un determinado
grupo, elabora el material que recibe a fin de construir su



propio lenguaje. Ese estudio de las relaciones del artista
con la escuela a la cual se ha adherido, perinitira pues, di-
ferenciar lo que es areacién, de 1o que es mera iImitacién, lo
que es superacion de un estilo, de lo que es s6lo desviacion
de sus caracteristicas por incomprension de sus fundamentos
mbasicos.

Solo mediante un examen realizado teniendo en cuenta
los elementos anteriormente sefialados, es que se podra desta-
car en su plenitud la personalidad y el valor de cada intér—
prete de jazz. La Opoca, el medio social y cultural, y el es-
tilo utilizado con elementos necesarios para encuadrar el es-
tudio critico y para valorar y juzgar la magnitud de la obra.
EN juicio valorativo sobre un determinado estilo debe ser in-
dependiente de la apreciacion acerca de sus interpretes. EIl
haber confundido amribes valoraciones ha sido quizas el mas gran-
de defecto de la critica de jazz» Es erréneo, por ejenplo,
criticar a Bix porque su nrosica esta lejos de traducir el es-
piritu de los grandes trompetistas de New Orleans; cuando el
ambiente y las caracteristicas que condicionaron su obra fue-
ron completamente diferentes a las de un Arrastrong o un Joe
Smith. Igualmente erroéneo serla negar el valor de Charlie
Parker porque se exprese en Bebop y no en Nueva Orleans. Va-
lorar a un Bix o a un Parker, destacar toda la excelencia de
sus aptitudes, puede no suponer sin embargo una adhesién a
los estilos que amibos han cultivado. Ambos juicios, y es con-
veniente destacarlo nuevamente, deben presentarse independien-
temente.

Lo que antecede debe ser considerado como una especie
de.esquema previo a todo analisis critico de la obra de cual-
quier instrumentista de jazz. Teniendo en cuenta los rozamien-
tos enunciados, en préximas notas examinare la obra de algunos
intérpretes que, cono Teschmaker o Bix Beiderbecke, entre otros,
han sido criticados en mérito no sélo.a sus cualidades perso-
nales, sino a las caracteristicas de los estilos que han cul-

tivado .-

AV1SAMDS A NUES. I0S SOCIOS Y LECTORES que quedan todavia algu-
nas colecciones completas de la revista del Hot Club de Monte-
video, del pasado afo (9 mineros), las cuales pueden adquirir-
se al precio de &8 2#o00*— Asimismo estan en venta mineros suel-
tos a | 0.20 los tres primeros, Yy a $ 0.20 los restantes.-



Iniciamos aqui una nueva seccidén en nuestra revista, en 1
gue clarenos cabida a las preguntas que nos sean formuladas, y a
sus respectivas respuestas, en el caso de gue podamos darlas«

Los interesados pueden enviar sus preguntas a Radio Pene- -
nina, Av« 18 de Julio 1333* haciendo constar en el sobre "Para
Hot Club”, o hacerlas llegar personalmente a cualquiera de los
encargados de esta seccion#

COK) AIMEDA - Por intermedio del sefior Hugo Otheguy hemos re-
cibido las 17 preguntas que se ha dignado femularnos, las cua-
les contestaremos hoy parcialmente, por no disponer de suficien
te espacio, dejando las restantes para la préxdma oportunidad«

1. QUIENY CUANDO SE INTRODUJO EL SAXOFON EN EL JJzz?

Ignoramos "'quién y cruindo" se introdujo en el jazz, pero pode-
nos decirle que agrupaciones blancas cono los "New Orleans Rhyth
Kings" y "California Rariblers”, ya incluian el saxéfono alli por
1920«- La primera contaba de un saxo teron Jack Pettia. La se-
gunda de 3 saxos: Fud Livingston, Jirxry Dorsey y Adriin Rollini.
Sin embargo, el primero en otorgar al saxo una importancia prin-
cipalisima, RiéColenan Hawkins, quien a&enis conserva la supre-
macia del instrumento desde hace mis de 25 afios#

2« QUE CONJUNTOS, AJTCtAIMBNTE, TOCAN EN ESTILO NEW ORIELI1S?

Muy pocos, y los que lo hacen, tocan un New Orleans mis o0 menos

evolucionado« EI que mis se acerca al viejo estilo es el del con
junto del veterano Kid Ory« Debemos mencionar adonis algunas a-

grupaoiones blancas, como Lo Watters, Graeme Bell y Claude Luter

3. QUE DIFERENCIAS HAY ENTRE EL ESTILO DE LA ORIGINAL DLCIELAND
BAND Y EL NEW ORLEANS?

La Original DoJ«Ba se inicié copiando a los negros de NoOrleans«.

Los discos que nos legaron, nos muestran gque sus ejecuciones es-

tén totalmente escritas, lo cual no era una caracteristica de

los negros de NoOrleans., que fueron los qoe realmente crearon el

jazz.
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El mundo gira y gira*#« el mundo sigue girando* Los ex-
pertos afarman y yo tengo la candidez de creerlo, que si en un
aciago momento paralizara esta rotacién, Ol y nosotros dejaria
mos de existir#

El género humano nacié un "buen dia# Por evolucién?, por
creacion?, por generacién espontdnea? EIl hecho primordial es
gue nacié, empez6 a andary a la vez a evolucionar*

Desde entonces, ha tenido una consignan evolucionar,pro-
gresar* Progres6 y sigue progresando porque siempre hubo mentes
privilegiadas que han tendido a evolucionar# Ha evolucionado
porque siempre ha habido gentes progresistas que pusieron la
mirada atras Tinicamente como punto de partida y la vista fija
hacia adelante, no como meta final, sino cono primera etapa#

Pero alguien nos puede preguntar: este progreso es bené-
fico o perjudicial? Francamente, si usamos de un poco de 16gi-
ca, creo que debemos rendimos ante la evidencia de que es ne-
cesario y benéfico a la vez, aunque a veces, aparentemente, de-
seariamos lo contrario# Creo que el género humano aiin distando
millones de afios de luz de haber conseguido una perfeccién, so-
porta valientemente, en la actualidad, cualquier comparacion
con otros tiempos pasados, aunque nos digan y a veces nosotros
incurramos e:i el mismo error, que cualquier tiempo pasado fud
mejor* No* Recapacitemos# No fu6 mejor# Lo fud en todo caso por
el mero hecho de que ya no es posible que vuelva a nosotros y
tenemos que contentamos con el goce del recuerdo sublimizado#
Nos agarramos a aL como el n&ufrago 'a la tabla de salvacién,
sabiendo que esta salvaciéon no existe# Aquellos tiempos no vol-
veran y 6sto nos hace quererlos mas. Quisiéranos huir del mare-
magrrum gue nos obliga a seguir adelante arremolinados por los
gue avanzan mirando siempre al frente.

Esta evolucién es pues necesaria y ademas benéfica* Me
horroriza, ahora que se acerca el invierno, pensar en lo poco
agradable que resultaria cruzar la Plaza Independencia usando
por todo vestido una hoja de parra prendida con no s6 qué arte
de suspensién# No quiero ni imaginarme la abigarrada escena de
un viajecito en Otrniibtxs con los pasajeros vestidos con sus co-
rrespondientes armaduras medievaleso Siempre adelante, hagan



el lien# Por favor!!

Si# Ya s6 que todo Osto puede parecer exagerado, pero no
lo es# EI vestir, cono cualquier otro habito, uso, costumbre o
necesidad humana, evoluciona segan las circunstancias especia-
lasimas del lugar y del mollento, asi cano a la vez, Ostas, de-
penden del factor, no menos especialfsano, de lo que el hombre
cree, descubra o realice# El hombre influye en todo lo que le
rodea, y simultaneamente es influido por ello# Y esto ocurre en
todos los ambitos y Orbitas: en la ciencia, en las letras, en
el deporte, en el orden social, en el arte##, en suma, en todo
lo humano#

El hombre evoluciona y sus inquietudes, tristezas, pasdo
nes, alegrias y ambiciones, son siempre las mismas en el fondo™
pero no en la forma# Sus maneras de reaccionar no son cono las
de ayer ni seran seguramente iguales a las de mafana: en general
los viejos no comprenden a los jovenes y viceversa# Aunque los
problemas sean los mismos, ni unos ni otros son capaces de si-
tuarse en sus respectivos medios#

Pero bien es verdad que todo 6sto no interesa para nada
a los lectores de esta revista# Son divagaciones que pueden pa-
recer impositivas y ademas corro el riesgo de que la somnolen-
cia les haya hecho abandonar la lectura antes de entrar en li-
des jazzicticas. Lo que si interasa en realidad del problema
evolutivo es la parte que hace referencia al arte; porque el
jazz es arte, o por lo menos asi lo creeros unos pocos alocados#
Se ha planteado muchas veces la cuestidn sobre si el jazz debe
o0 no evolucionar# La pregunta es absurda# Lo es por el hecho de
que ni el jazz ni el arte enter6 haria el menor caso a los que
contestaran negativamente esta pregunta y seguiria evolucionan-
do para bien o para mal# Y ya llegamos al punto sobre si es con
veniente que el arte evolucione o no, y Osta si que es pregunta
que debe materializarse# Todo arte hubiera dejado de existir en
el mismo momento en que hubiera dejado de evolucionar y el hom-
bre de crear# Las pinturas rupestres, ya en el paleolitico, eran
un prodigio de arte, de tocr¢ca3 de belleza, de idea, de inspi-
racion# Quod debia hacer el hombre?; dormirse sobre los laureles
y seguir todavia copiando lo que los primeros pobladores habian
logrado hacer? 0 mas modernamente, debemos despreciar a Picasso,
Van G-ogh o a Dali porque sus pinturas difieren de las de otros
genios creadores de antafio, como Rembrandt, Rubens o Velazquez?
Tiene mas valor un simple nono original y repleto de humanidad,
que diez mil copias exactas de la Gioconda# En el primer caso
tenemos el arte creador, en el segundo, simplemente manipulador.



Y 1o mismo podriamos decir del arte arquitecténico» Cada,
estilo nos pinta con todo lujo de detalles una ¢poca, y cuando
visitamos una mezquita arabe, una catedral goética, o un palacio
renacentista, nos sentimos facilmente identificados con el am-
biente que inspiré al gerao creador.

Y la literatura? Hemos de pretender que la gente no use
otro lenguaje que el Cervantino? Debemos pensar que todo debe
redactarse en la misma forma que lo fu6 el afiejo Poema del Mio
Cid? Se le habréa ocurrido a alguien decir que la literatura mu-
rié en tal o cual fecha? Y la imfsica? Por ventura no fud Baoh
un genio creador? Y Wagner? Acaso los timoratos de siempre no
le tomaban por loco cuando sacaba a relucir su "artilleria pe-
sada''? Muy pocos supieron reconocer entonces sus moritos de la
misma maneara que muy pocos saben apreciar los grandes genios do
hoy. Es mas facil y comodo esperar que el tiempo los consagre.

Cémo puede un artista sensible escribir hoy una composi-
cion de estilo mozartiano sin copiarlo, sin prefabricarlo, sin
traicionarse a si mismo? Mozart no tenia que soportar el ruido
de los escapes de Garabos. Mozart nunca tuvo el ascensor o la
nevera descompuestos. Mozart nunca tuvo que soportar los gritos
de la radio del vecino, ni nunca sintié la emocién de viajar en
avion, o de escuchar un partido de fétbol por radio. EI mas in-
fimo detalle de la vida influye en el psiquisno de la mente ar-
tistica» Por eso, la cOsica de hoy, guste o no, es la que bro-
ta de un Stravinski, de un Shostakovich, de un Hindemith.-» de
cualquiera que sea sincero con su inspiracion.

Creo que llegado este punto y despuds de la copiosa le-
tra vertida sin hablar de jazz, no hace falta desencadenar mu-
cha légica rd sacar la bolsa de los truenos para llegar a com-
prender el problema» Creo que todo 1o dicho anteriormente pue-
de aplicarse al jazz, pese a que unos u otros tengan la osadia
de afirmar que 6ste murid con Bix, o en el afo tal o cualo Se-
flores: llegado a esta situacion, les aseguro que con el mismo
derecho y holgura podria afirmar que el jazz murid a las 3 &e
la tarde del dia 4 de julio de 1945* y quedarme mas campante
que el mismisimo Johnny Walker.—Y qué les parece si diodranos
que el jazz dejo6 de existir con el deceso de Cornelius Smith,
famoso afinador de pianos? No les parece que hay que tener un
poco mas de seriedad? Esos sefiores que inventan sepelios eon
el solo objeto de evitar gue nos solacemos oon el "swing”, el
buen "swing™, y el "bop"™, el buen "bop, por la sola razon de
que ni lo sienten ni lo corprenden, causa por la cual no les®
gusta, merecerian que nosotros fijaramos cono fecha necrol”™gi—



oa para el jazz, el afio 1924 y nos quedarfarnos sin poder disfn
tar del "buen estilo Chicago. Puestos a suprimir estilos, porque
dejar el New Orleans, podrian preguntarse algunos?

Los viejos aficionados recordamos aquellos tiempos herofi
eos en que defender el jazz era algo sacrilego» Para los que
"sabian muy bien lo que se decian" el jazz era un trompeteo in-
fernal salpicado de tremendos luidos a base de bombo y platillo
Una orquesta de jazz era un conjunto de individuos que cada cua J
tocaba lo que queria, desafinando a*cada dos por tres.-E | jazz
era, afirmaban ellos, un espectaculo donde unos negros ignoran-
tes y estrafalarios, vestidos de cualquier cosa, se reunian pa-
ra hacer reir al publico, provocando tal barullo, capaz de ha-
cer palidecer a un coro de viejas charlatanas.—Nosotros, con
més paciencia que Job, tratdbamos de hacerles comprender que lo
anico que ocurria, era simplemente que no entendian nada de la
masica que se interpretaba. Porque aquello era musica y buena,
exponente de un alma y de un tiempo. X nos cansabamos de repetir
y d™ insistir.- Todo en vano.- Los entes superiores no atienden
a razones.

Lo curioso del caso es que en la actualidad, cuando ya
pensabanos que no era necesario romper mas lanzas en favor del
jazz, nos sorprende el lamentable hecho de que los mismos con-
ceptos que antes nos disparaban los detractores del jazz, nos
son repetidos mondétonamente, por quienes se nos quieren presen-
tar como sus mas altos cultores.

En la familia del jazz, decididamente sonos pocos y nal
avenidos.—Hay algo que no acabo de comprender, por nas volun-
tad que pongo en ello. X es-ese odio, inquina, ese deseo de
arremeter contra todo lo que a uno no le gusta. EI hecho de que
yo no comprenda ni me guste la nésica arabe, pongo por ejemplo,
nunca me ha incitado a maldecir, criticar o censurar a los que
en ella encuentran un motivo de expansion espiritual. Sencilla-
mente comprendo que ellos sientes y se deleitan con”algo que es
ajeno a ni nodo de ser y a mi sentimiento. Es dificil encontrar
criticos de bop que nieguen el jazz antiguo, o ix> comprendan
gue existe gente que todavia puede deleitarse con 61l. Sin embar-
go son numerosos los que sienten una adversidad tal por todas
las foroas modernas del jazz, hasta el extremo de que en una re-
vista de la otra orilla, podemos leer cono coloféon de un largo
articulo, que "una dosis especial de benevolencia hay que tener
para el Unico director que se pemitié el lujo y sacé el gusto,
de expulsar a Dizzy G-illespie del seno de la orquesta..." Me pa



rece légico que Cab Callovjay, a quien se refiere el articulo
citado, no sienta mucha simpatia por Dizzy» Lo eché de la or-
questa porque él, al igual que otros componentes de la "banda*
se entretenia arrojando "bolitas de papel mascado al rey del
MHi de Ho", mientras éste se encontraba deambulando por el
escenario, de la caracteristica manera que todos conocemos»
Le/ me explico, es qué le habré hecho el genial trom-
petista de color al citado articulista, para que éste sienta
la necesidad de tal desahogo»

Es el mismo comentarista que le parece el colmo que se
Ilegue al jazz, de la mano de Count Basic o de Charlie Par—
ker, y que sostiene que '"este algo imponderable que hay en el
Jazz, IX) pueden captarlo los que llegaron tarde a su Escuela’e

Creo que todos los que entran en el jazz, sea de la
mano de quien sea, son bienvenidos en nuestra reducida fami-
lia» También me parece légico que una gran mayoria vaya a ¢l
por las vias mis féciles, que seguramente son las mis comer-
ciales» No creo por otro lado que Basie sea un mal introduc-
tor» Su orquesta ha disarrollado en el periodo swing, una bue
na campafa, que aunque la mayor parte de las veces haya peca-
do de un exceso comercial, también es verdad que nos ha servi
do a pequeiias dosis, y a veces no tan diminutas, bastante de
buen jazz, especialmente por algunos de sus grandes solistas
gque por su conjunto pasaron» Hay otros que entraron por la
via de Artie Shaw, de G-lcnn Miller, de Harry Roy, de Paul Whi
teman, etc», y no oreo que tengan que avergonzarse de ello, a
pesar de que las orquestas citadas tienen mucho menos conte-
nido jazzistico que la de Basie»

Lo importante, lo fundamental, es que lleguen al jazz,
entren en su seno, lo sientan, lo comprendan, y vayan intro-
duciéndose en el conocimiento de las excelencias de nuestra
nisica preferida»

Por otro lado, debo afirmar que todavia no conoci a na
die que entrara en el jazz de la mano de Charlie Parker, pe-
ro puedo asegurarles que si algin dia Ilego a conocer alguno,
no tendré mis remedio que felicitarlo con asombro, ya que si
personas muy iniciadas, que llevan afios recorriendo el meollo
de las esencias jazzisticas, no son capaces de entender abso-
lutamente nada del lenguaje jazzistico del gran saxofonista,
qué no habra de ocurrir con los que nunca bebieron de las
fuentes del jazz»

Respecto al segundo punto, no me es posible aceptar que
sellegue tarde a la Escuela del Jazz» No sé exactamente desde



qua fecha deberiamos considerar que se llega tarde, pero aoep-
tar asto seria, por lo menos, negar a los posibles aficionados
y a las generaciones futuras que lleguen a cemprender y amar
al jazz, por el "simple motivo de no haber nacido antes del
1900*— No, y mil veces no* La escuela del Jazz esta abierta a
todos los que quieran conocerlo* ElI alte no se niega a nadie,
y nunca es tarde para sentir sus inquietudes* Habra alumnos
que ganaran todos los crursos de ests simb<blica Escuela del
Jazz con rapidez, del mismo modo que puede suceder que algunos
alumnos no lleguen a pasar nunca de los primeros cursos*-

ney Catlett, el jazz pierde uno de sus mas grandes valores* So
bradamente conocido por los aficionados por el gran minero de
grabaciones que habia realizado, Sidney tenia un domino extra-
ordinario del instrumento, un swing contagioso que arrastraba
a sus compafieros de orquesta, y un estilo personal* La Impor-
tancia de Catlett en el periodo swing es notoria* Su nombre me
rece ser colocado al lado de los de Jo Jones, Kenry Clarke y
Cozy Colé* Ellos fueron, junto con al, los que desarrollaron
mas amplia actividad en dicho periodo del jazz, y realizaron
taribian los mas importantes avances* Nacia en Evansville (in-
diana) el 17 de enero de 1910* Fua a Chicago, donde actuda prime
ro con Sammy Stewart* Se unia luego a los ""Mac Kinncyls Cotton
Pickers', (1933-4) = Posteriormente actua con los conjuntos de
Benry Carter, Fletcher Henderson, EImer Snovrden y Don Redman*
Con Louis Armstrong (1938-42), luego con Teddy Wilson, Roy EI-
dridge, etc*.- G-raba su primer disco con Eddie Condon en 1933*
G-raba tambian con Teddy Y/Zilson, Redman?(1936) , Chu Berry, Lio-
nel Hampton (39) j "Chocolate Dandies™ con Hawkins y Roy; Sidney
Bechet ('Summertime’™ 1940), Earl Kines Scxtet, Hot Lips Page,
Don Byé&s, Dizzy G-il?.espie, Mel Povrell (194-6) 3 Benny Goodman,
conjunto propio, etc*, etc*—

ESCRUTANDO EL E£ER
Las audiciones en Radio Femenina los séabados a las 14- estarén
dedicadas a: Junio 9 y Junio l1le6: Discos Hot Club de Montevideo.
Junio 235 Muggsy Spanier ; Junio 30: Muggsy Spanier.
Por la misma onda, los domingos a las 13*15 so irradian las
audiciones dedicadas al estilo bop*
12 -



UN CREADOR

ramente analitico y critico reside, como en todas las artes en
la inspiracion, en la creacion« No debemos olvidarnos de ello
cuando juzgamos a ciertos masicos a los que otorgamos a veces,
demasiado importancia conilindiendo los méritos del creador con

los de simple imitador» Naturalmente esta diferenciacion
puede parecer a simple vista muy relativa y mis® teniendo en
cuenta que, en cierto nodo, el s6lo hecho de improvisar o com-
poner implica ya una creacion* Pero no es 0sa la clase de crea
cion a que ne refiero sino a a quella que se aparta completa-
mente de lo hecho anteriormente*- ‘Es decir, la nnisica que al-
guien crea usando un lenguaje propio y sin cuya intervencion
el jJazz hubiera seguido tal vez distintos derroteros. Cono al-
guien dijera en cierta ocasion, Osta es la mejor recompensa a
la que puede aspirar un artista: el haber dejado éu arte, la
mtfsica en este caso, en distinta forma en que lo encontré; ha-
ber descubierto nuevos horizontes adonde los demas tendran que
dirigir sus pasos.

Quidn se encuentra en ese caso? En lo que al jazz se re-
fiere, muy pocos por cierto* Los aportes musicales fueron en
la mayoria de casos equitativamente distribuidos, pero no por
ello dejariamos de encontrar, facilmente, entre los numerosos
interpretes que han contribuido a enriquecer el jazz con su
granito de arena, otros que colaboraron aportando varios kil6-
metros de playa* Sin duda Charlie mBirdM Parker se encuentra
entre o6stos iHtimos*

El estudio del caso de Parker es uno de los que requie-
re menos concentracion, por ser uno de los menos complejas en
el campo jazzistico. No es cono un buen minero de ejecutantes,
blancos en su mayoria, y negros algunos, cuya labor tenemos
que juzgarla solamente en determinadas oportunidades, cuando
hacen una entrada ocasional en el jazz y lo abandonen luego
para sumergirse en melodias mis productivas* Podemos afirmar
que Charlie Parker es y ha sido siempre, ante todo, un masico
de jazz. En cuanto a su estilo, su estudio no ofrece tampoco
grandes problemas, ya que basicamente no ha sufrido altera-

cion.



Charlie comenzd su vida profesional a los quince afios, to-
cando en SU" ciudad natal, con orquestas de poca Importancia. Era
aproximadamente en 1935 y Kansas City ofrecia entonces en su vi-
da nocturna grandes alicientes para blindar al sediento de jazz.
El conjunto de Harian Leonard era uno de ellos, y con OL escuché
el pequeino Charlie los primeros aplausos. En 1937* tuvo su prime-
ra gran oportunidad; la orquesta de blues de Jay Me Shann actua-
la en Karsas City. Era necesario que algiin ir.liico de ella sintie-
ra a mBirdf para que 6ste se uniera al grupo orquestal del famoso
pianistax, Y asf£ fud. Parker permanecid con <Gl hasta que en 1942,
abandone? la orquesta en Detroit. Sin embargo, durante algunos me-
ses (1938/9)* Me Shann =" vid obligado a,prescindir de sus servi-
cios por haber perdido en el juego su saxo alto, y carecer de me-
dios para la adquisicion de otro.

Parker trabaj6é entonces varias semanas en tareas completa-
mente al margen de la masica, hasta que cierto componente de la
banda de King Kolax adivinando el talento musical de Charlie Par-
ker, le cedid su propio instrumento, con el cual pudo volver de
nuevo con Jay McShanrw

En 1942, Charlie se radico en Nueva York. Ful entonces
cuando su estilo comenzé mas que nunca a llamar la atencidon. Na-
die habia tocado hasta entonces como 6l. Frecuentaba el Mintonfs
y el Monroe*s, y en estos clubs, en donde se escribid gran parte
de la historia del jazz, tocaba al lado de masicos como Alien
Tinney y Tholonicrus Monk, grandes innovadores del arte pianistico
el saxofonista Kernitt Scott, los drumners Kansas Fields y Kenry
Clarke, el tronpetista Vic Coulsen, y a veces un guitarrista lla-
mado Biddy Fleet, a quien Parker insiste en otorgarle gran impor-
tancia en el desenvolvimiento armonico de su estilo; es decir,
del bebop.

Earl Hifes escuch6 a Bird. Quiso tenerlo en su orquesta,
pero no habia lugar para ol, ya que las dos sillas para saxos al-
to, estaban ocupadas por Scoops Carey y Andrew gardner. Pero Budd
Johnson, el saxo tenor, quiso dejar a Hifies en 1943* y fud enton-
ces cuando Parker tuvo su otra gran chance, aunque légicamente
tuvo que tocar el tenor.

La orquesta de Fatha Hifies, en aquella Opoca, no podia ser
nds interesanteo be habftan reunido en ella, ademas de Parker, na-
da menos que Benry Harris, Dizzy Gillespie y G-ail Brocknan, gran-
des trompetistas, precursores de la nueva escuela; Benry G-reen,
el joven trombonista que afos despudés seria uno de los mas serios
rivales de Johnson; el baterista Shaclow Wilson, uno de los prime-
ros en usar el ritmo intermitente de platillos, y Sara! Vaughany



Billy Eokstain en ios vocales* Lamentablemente, ese grupo or-
questal, no realiz6” grabaciones#

Bird se unié a la orquesta de Cootie Williams en 1944* Y
poco desplods tocaba para Andy Kirk# En aquel mismo afio, Billy
Eckstain, que habia aprendido trorripeta y trombdén a valvulas,
formaba una orquesta que puede ser considerada como la primera
de la era bop# Parker y G-illespie se hallaban en ella# Lucky
Thompson, Nelson Boyd y Fats Navarro se unieron luego# Pero Par-
ker prefiriéo separarse' de Billy, para merodear por la calle 52
con pequefios grupos, donde se sentia unis a su gustoo

Contaron con su presencia, los conjuntos de Ben Webster,
Tiny G-rimes y Dizzy.-

En 1945 dirigi6 su primer conjunto en el "Three Deuces'e
Curly Russell estaba como contrabajista y en la trompeta sopla-
ba un muchacho que entonces contaba sélo 18 afios, Miles Davis.
Con este vtLtimo y Dizzy, Parker marché en 1946 para, el oeste#
Ambos tronpetistas regresaron pronto a N.York. Parker permane-
cio6 en California, sin recursos econdmicos, sin donde dormir
ni cemer, hasta que el joven y entusiasta critico Ross Russell,
que en aquel entonces fundaba la maraca grabadora Dial, 1o en-
controy lo amparé# Fisicamente deshecho, Parker tocaba para
unos pocos# Nadie comprendia en Los Argeles la grandiosidad de
su fraseo# Terriblemente afectado mentalmente por las adversas
circunstancias que atravesaba, Charlie cay6 gravemente enfermo
fisica y mentalmente, durante una sesidn de grabacidn que Ross
Russell habia organizado con Howard McG-hee, Roy Porter y Jimny
Bunn# Uno de los temas grabados (Loverman) refleja en foima evi-
dente el estado en que se encontraba Bird. En o6l, Parker inicia
un solo con dos compases de atraso, y se encuentran adonis al-
gunas deficiencias tocnicasj sin embargo considero Oste uno de
los discos mas inspirados de Charlie Parker, no sélo por el sen-
timiento profundo que surge de sus frases, sino por las maravi-
Ilosas ideas que brotaron de su mente.

Parker peimaneci6 siete meses internado en el Hospital
de Camarillo, en donde pudo atenderse gracias a la interven-
cion de Russell. - Una vez restablecido, Charlie empuiié con mas
fuerza que nunca el alto, y despudés de matrizar alginas caras
para Dial, ('Relaxing at Camarillo”, entre ellas), regresa a
Nueva York dispuesto a reiniciar la lucha y a triunfar.

Triunfé# Primero con Mies Davis y John Lewisj luego con
Al Haigh y Kenny Dorham# Luego en Europa#

Charlie Parker, ccoo Ellington, ccoo Amstrong, es un®
inspirado# Su misica brota de una manera facil, &agilmente, sin



esfuerzo, alegre y triste a la vez. Con esa alegria con que se
disimulan a veces las tristezas. Su sonido, aterciopelado pero
rudo, es el del prototipo del saxofonista alto de jazz. Su so-
nido amplio lo adquirid despudés de su viaje a Nueva York, O&po-
oa en que estudid con mas ahinco, Anteriomerrte, durante 1 pe-
riodo inicial con Jay McShann, su sonido era mis metilico, mas
fino. -

La primer gran, influencia que sinti6 Parker, fud la de
Lester Young, estilo que sirvid de base, de armazén, al suyo,
Hershel Evans y Buster Smith decidieron tambidn gran parte de
su escuela, pero practicamente Bird construydé su estilo, usan-
do su propio lenguaje, sus propias ideas, su propio talento.
Indudablemente, su estilo® sufrid modificaciones superficiales
en toda su carrera musical, pero basicamente conservé las prin-
cipales caracteristicas que le dieron forma* La manera especia-
lisima de distribuir los silencios, en las frases, ademas de
otros de sus tipicos hallazgos aménicos, pueden encontrarse ya
en sus grabaciones con Jay McShann en 1941# El disco "Hootie
Blues” es un buen ejemplo de ello. En 01 toma un solo de 12 com
pases, en donde los cuatro aLtimos son autdnticanente bop, de
acuerdo a su estilo actual.

Sin embargo, en el periodo comprendido entre 1942/4, es
cuando desarroll6 mas intensamente &u estilo, tal vez por el
contacto que mantuvo con otros gamdes innovadores de la Opoca;
Young, Eldridge, Webster, Dizzy, Monk, Coulsen, Cristian y otros.

La influencia ejercida por Parker, se ha hecho sentir en
todos los saxofonistas modernos, yen muchos otros instrumentis-
tas,Y es que su fraseo es mas facil de adaptar que el de Gilles-
pie, por ejemplo.

Los aportes de Parker al bop, fueron principalmente de
acentuacioén e intervalos. Los de Gillespie son mas aménicos,
requieren mas musicalidad y destreza. Las frases a lo Parker
son mas livianas, por decirlo asi flotan sobre, la armonia. Por
eso son innumerables los que las han asimilado y adaptado. Al-
gunos de ellos son los saxofonistas Serge Chaloff, Dexter Gor-
don, Teddy Edwards, Sonry Stitt, Don Lamphere, Ilke Quebec, Erry
Henry, Cecil Payne, San Taylor, etc,; los pianistas George Shea-
ring, John Lew/is y Bud Povw/ell, principalmente; los guitarristas
Chuck Wayne, John Collins, Jimmy Shirley, eto.; y en general,
todos los improvisadores de estilo bop.

Afortunadamente, la Labor fonogréafica de Bird, ha silo
extensa, pemitiéndonos, ya con las grabaciones que nos ha lega-
do, juzgar su estilo y su obra en forma decisiva y favorable *



Eligiendo algunos de sus disoos mas interesantes, encon-
trados "Groovin™High" (Febrero 1945 con Dizzy), en donde su s6-
lo retine las principales caracteristicas de su fraseo: interva-
los, acentuacién, y algunos de sus viejos clichés que contagié
a la mayoria de improvisadores modernos; ''Hot Houso', que cuen-
ta con frases suyas realmente inspiradas, especialmente en los
compases 9/12 y 17/20 de su solo. MShaw Nuff", tambidén al lado
de Dizzy; "Takin OFFf" con Buck Clayton y Sir Charles Thompson
(Setianbre 1945) = "Ko-Ko, un verdadero monumento al saxo alto,
en donde Bird jimprovisa dos coros completos de "Cherokee', ade-
mas de la consiguiente introduccidény coda, en ritmo rapido,
acompafado por G-illespie en piano» En 61 hay fiases de verdadero
valor arménico, y de una "belleza extraordinaria, como son por
ejemplo los "medios" de ambos coros, especialmente el ultimo.
Merecen tambidén mencion especial, los compases 1/4, en donde
insiraia "High Society'", y los cociprendidos del 9/12, tambidn
del segundo coro, extraordinariamente resueltos.- '"Lady Be G-ood
con el grupo J.A.P.T.; la entrada a su solo, es magnifica.
“"Thriving fron a Riff", en donde el segundo coro es sencilla-
mente excelente, finalizando con una coda que tiempo despuds
se convertiria en el tema "Anthropology'" en manos de Dizzy G-i-
Ilespie, que en esa grabacidn tocé piano y trompeta simultanea-
mente. '"‘Moose the Mooche"™, con una frase excelente en el compas
25, la cual nos resulté familiar el verano pasado al oirla sa-
lida de la trompeta de Shad Collins, a cinco afos de haberla
concebido Parker, 'YarbrLrd Suite'™, con un solo extremadamente
limpio, "Loverman™, a la que me referi anteriormentee "Cheers"
y "Carving the Bird" (Febrero 1947) j con solos tipicos de su
estiloO ""Donna Lee"™, buenas improvisaciones sobre los acordes
de Indiana; '"Buzzy'" (blues), cuya entrada al solo esta consegui-
da con una calidad pocas veces igualada , asi como la resolu-*
cion de los altimos seis compases.- Mencién aparte merece el
disco "Parker* s Mood", del cual el mismo Hughes Panassio6 hizo
una critica elogiosa, agregando que no era bop (?)e=- Entre los
mejores discos, citare tambidén los grabados para 'Savoy', con
Lewis y Davis ('Perhaps'™, "Marmaduke™, "A-Leu-Cha" ,"'Steepel-
chase', etc.), "Victozy Ball" y "Overtime" con los "M-ANSAB._11,
"Milestones™ y "Sippin at Bells”™, tocando el tenor, restandome
todavia por oir, grabaciones como "'Scrapple from the Apple" y
"Enbraceable You'", de las cuales tengo las mejores referen-

cias.- k



NOESTRA POSTAD, :

Nacio en Chicago en 1906. Es-

tudié la trompeta en la escue

la. Empez6 tocando junto a

los "boys" de la fafosa '""Hus-—

tin High School™ junto a Pee

Wee Russell, Tesh, Freenan,

Lannigan, Condon, etc# Su ca-

rrera musical comenzé6 con la

orquesta de Sid Meyer; Luego

con Ployd Town, y fAas tarde

con Charlie Pierce. En 1929*

entra en la agrupacioéon de Ted

Lewis, a quien deja para ac-

tuar en la de Ben Pollack en

1937« Dos afios mas tarde for-

ma su Fafiosa ""Ragtine Band",

pero el pan es necesario y

alimenticio, por lo que, ese

conjunto desaparece, yendo a
integrar la orquesta de BobCrosby# En 1942.7 forma una gran
orguesta para agradar a las nasas, pero pronto la abandoné,
luemaneciendo en "snall bands" hasta ahora# Ha grabado con los
"Bucktown Five" , "'Stonp Six", Charles Pierce, Jungle Kings,
McKenzie & Condonas Boys, Chicago Rhythn Xings, Louisiana
Rhythn Kings, Danny Altier, Roy Miller, "Jed Lewis< Dorsey Ero-
thers, Spike Hughes (Inglaterra), Seger Ellis Tenesse Musio
Mer, Chick Bullock, New Orleans Rjbychn Rings, Ben Pollack,
Pick-A~Rlb-Bpys, Sidney Bechet, Bob CroskEy, Nielés Dixleland
Jazz Band, Eddie Condon & his Orelastra, Pee Wee Russell Jazz
Enserible, con su propia orquesta, etc,

Huggsy Spanier ha adaptado de una manera personal el es
tilo de Louis Amstrong. El suyo es evidentemente negroide# Do
mina la sordina como pocos# Es cierto que repite algunos cli-
chés en su fraseo, por lo que ha sido algo olvidado por algunos
criticos, pero no es menos cierto que a pesar de ello, es uno
de los raisicos blancos que mas asimilé el estilo negro, y es
sin duda una gran personalidad en el mundo del jazz#

Entre sus mejores discos citaremos At Darktown Strutters
Ball" con Red McKenzie, '"Royal G-arden Bluesn y "Dallas Blues",
con Ted Lewis junto a Benny G-oodnan, G-eorge Brunies y Pats Wal-
ler, "Relaocing at the Thouro, "Al the Jazz Band Dali™, "River-
boat Shuffle™, 'Lonecone Road', Sweet Lorraine'™, otea con su
propio conjunto#



Duke Ellington se ha presentado ya oon su nueva orquesta
que incluye ahora a Britt Woodman, Bill Clark y Tonmy Douglas
en los lugares que durante largos afios ocuparon Lawrence Brown,
Sonny Greer y Johnry Hodges respectivamente.

Jimroy Mcpartland grab6 4 caras para la marca Prestige, en
las cuales es acompafiado por su esposa Marian Page en piano,
Vic Dickenson en trombon y Gene Sedric en clarinete.

También pora el sello Prestige, el trompetista de color
Miles Davis al frente de un sexteto integrado por Benry Green,
Sonny Rollins, John Lems, Percy Heath y Rey Haynes, ha matri-
zado ya los 4 primeros temas de los muchos que realizaran para
cumplir el firmante contrato de tres afos.

Y ya que hablamos de discos, diremos que ya se puso a la
venta (en Estados Unidos, claro) el disco grabado en 1951 por
los 7”111 Stars” de la Metrdéncameo Los temas elegidos fueron
LEar3y Spring* de Ralph Burns y 7802 Biues™ de G-eorge Shearing,
y la marca registradora correspondié este afio a la Capitol« Al
ganos de los que grabaren fueron los vencedores, como Miles Da
vis (trompeta)., Stan Getz (tenor), Serge Chaloff (baritono),
Billy Bauer (guitarra), Eddie Safransla. (bajo), T« Gibbs (vib.),
Max Roach (bateria) y Sheraing (piano) Grabaron ademas Lee
Konitz (alto), Kai Winding (trombon) y John La Porta (clari-
nete) .

El actual sexteto de Benry Goodman estd integrado, entre
otros, por Milt Norman en guitarra, Paul Snith en piano y Johnny
White en vibrafono, Benry planea formar una gran orguesta, y
grabar para el sello Colunibia«

El joven saxofonista tenor Stan Getz, actud en Suecia con
un cuarteto local, en ocasiodon de su reciente viaje a Europa.

Dizzy Gillespie ha fundado una compafifta grabadora, que
se denominaré Dee Gee.-



El dia 11 de Hayo se llevo a
cabo la anunciada audicion de
discos recientemente recibidos
de EEoUlJ.entre los que figura-
tan algunos de Bamey Bigarda
Eddie Miller, Amstrong y Par-
ker» Cono invitado especial,
esta velada conto con la amalle
presencia del tronpetista Pipo
Troase, cono delegado del Bop
Club Argentino®© Aprovechando su
estada en nuestra capital,Troi—
se grab6 al dia siguiente acom-
pafiado por misicos locales, 4
caras de indudable jerarquia jazzistica, que oportunamente les
haremos oir en nuestro espacio semanal en Radio Femenina.

Muy concurrida result6é también la segunda de las reunio-
nes programadas para el mes de Mayo, la cual se realizd el 22
en el Club Nautilus. En la acalorada i™olémica que se suscitd
en la misma, no ocurrieron desgraciar personales, sorteandose
luego varios discos de jasz que correspondieron a los socios
Hugo W.Otheguy y Antonio Nolé.

Por falta de espacio no nos es posible incluir en la pre-
sente revista un comentario detallado de la Mjam-session' del
dia 26, como seria mestro deseo. Lo que si podemos anticipar
a los que no pudieron asistir a semejante orgia jazzfstica, es
que fua relamente grandiosa, prometiéndoles mas detalles para
el préximo rdmeroo

El Hot Club, en colaboracién con la Asociacién Cristiana
de Joévenes (Colonia y Mercedes) ha programado para el proéximo
mes de Junio, las siguientes reuniones:

DIA 14 - A las 19 horas: EXHIBICION DE PELICULAS DE JAZZ,

DIA 29 - A las 21 horas: GRAN CONCIERTO LE JAZZ, con la
participacién de varios conjuntos*

Anunciamos para muy en breve, la venta de los discos gra-
bados bajo la supervision del Hot Club, de cuyos originales se
sacaran las copias que nos sean solicitadas. Escuche nuestras
audiciones radiales, a fin de conocerlos, y saber si son de su
agrado.

Contribuya al engrandecimiento de mestro Club. Haga un
nuevo Socio.-



