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"CUANDO EL JAZZ ES BUEND NO IMPORT  ̂ S I  ES ANTICUO O MDBERNO"

CASUALIDAD

La e d ic ió n  de n u e s tro  " b o le tín  s e  c i e r r a  a  m ediados de 
cad a  mes« Se p u b lic a n  lo s  a r t í c u l o s  y  n o ta s  que r x ie s tr o s  s o ­
cios. nos h ace n  l l e g a r ,  dependiendo s ó lo  su  p u b l ic a c ió n  d e l  e s ­
p a c io  d i s p o n i b le , -  No im p o rta  a  que e s t i l o  se  r e f i e r a n ,  m ien ­
t r a s  se  t r a t e  de a lg o  que te n g a  que v e r  d ire c ta m e n te  co n  e l  
b uen  j a z z , -  A  l a  m ejo r com prensión  y  d i f u s ió n  de ò s t e  s e  deben 
to d a s  m e s  t r a s  p a la b r a s  y  a c t iv id a d e s *  Lo que se  d ig a  e n  n u es­
t r a s  p á g in a s , resp o n d e tín icam ente a  l a  id e a  o a  l a  o p in ió n  d e l 
s o c io  que l a  f in n a ,  y  no como p o d r ía  c r e e r s e ,  a  l a  id e a  impe­
r a n te  d e l  Hot Club«

In c id e n ta lm e n te , e n  v a r i o s  de l o s  a r t í c u l o s  que r e u n i­
mos e n  e l  p r e s e n te  b o l e t í n ,  son  a n a liz a d o s  c i e r t o s  p ro b lem as 
s im i la r e s  en^ alguiios p u n to s , e n  donde se  r e p i t e  a  v e o e s  e l  
mismo c r i t e r i o « -  Q u isiéra m o s a c l a r a r  que no e x i s t i ó  e n tr o  su s 
a u to r e s  ningtín co n v en cio n alism o  n i  t u v ie r o n  o p o rtu n id a d  de 
e s c r i b i r  e n  b a s e  a  l a  l e c t u r a  de lo s  d e m á s .-  F u ó  sim plem ente 
c a su a lid a d «  -

COLABORAN EN ESTE NUMERO:

A rn ald o  S a l u s t  io
F r a n c is c o  Mañosa 
J o s ó  M añosa 4
B lo c k  C hord s 
Long H a ir

V iñ e t a s  de A m ílo a r  C ro co  
C a r ic a t u r a s  de H erm enegildo S á b a t
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La mayoría de estudios críticos sobre instrumentis- 
tas de jazz, ailn partiendo del mis completo acopio informati­
vo |y de la mayor profundidad y sutileza analítica, adolecen 
en-general de ciertos defectos capaces de viciar la labor del 
crítico mis consciente*

Toda crítica en su. finalidad de apreciación valorati— 
va, exige el tomar en consideración previamente a todo análi­
sis particular, ciertos elementos básicos y estructurales, 
característicos de la forma estática en que el artista se ex­
presa, Por ejemplo, la evolución y la seriedad de la crítica 
musical en la actualidad, se deben a que en críticos como A- 
dolfo Salazar, Boris de Schloeder, ote,, existe una visión de 
conjunto suficientemente desarrollada del sentido, los lími­
tes y las posibilidades del arte musical actual y de Ins di­
ferentes formas en que puede manifestarse con sus caracterís­
ticas más expresivas* Esa valoración previa de corrientes y 
direcciones, unido a una visión en perspectiva de todas las 
manifestaciones estáticas de una ápoca, permite que el análi­
sis de cada artista sp realice encuadrando su obra dentro de 
esas categorías ya previamente determinadas*

Quizás el defecto fundamental de la crítica do jazz 
radique en la insuficiente madurez de las ideas y conceptos 
fundamentales, los cuales necesariamente deberían constituir 
los centros relacionados en toda apreciación crítica* Predo­
minan en general, estados emocionales e impresiones momentá­
neas que se anteponen indebidamente a todo criterio objetivo 
de valoración* En esa forma so cae en el más caótico de los 
sub j e t ivisno s •

En algunos críticos los conceptos y las ideas gene­
rales sobre el arte jazzístico han llegado a elaborarse en una 
forma más o menos sistematizada* De acuerdo con ello, muchos 
de ellos propugnan formas o estilos de expresión jazzística 
adecuados a las ideas que sostienen (New Orleans, Bebop, jazz 
progresivo, etc*) • El hecho en sí resultaría perfectamente le­
gítimo, siempre que no viciara el análisis que esos críticos 
realizan, de amnifes tac iones contrarias a las formas estilís­
ticas que han merecido su adhesión* Si se toma como centro de
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relación valorativa una forma o éstilo que es expresión de una 
ópoca y de un medio deteiminado, como lo fueron el New Orleans 
o el Chicago y como lo es el bop en la actualidad, para juzgar 
a instrumentistas que se han manifestado en anuientes y Ópocas 
diferentes, los resultados del análisis van a ser lógicamente 
erróneos« El defecto de falsa perspectiva puede llegar a dar 
una visión completamente falsa de los valores jazzísticos«

Señalados algunos de los defectos que pueden alterar la 
eficacia de un análisis crítico, y lo dicho, no supone un ago­
tamiento del tema ni mucho menos, corresponde hacer una somera 
sistematización de los elementos que necesariamente deben ser 
tenidos en cuenta al estudiar la obra de un instrumentista de 
jazz«

En primer lugar corresponde situar al artista dentro de 
su EPOCA y de su MEDIO social y cultural« Es indudable que los 
elementos y medios expresivos con los cuales el artista elabo­
ra su lenguaje, van a estar en necesaria correlación con aque­
llos caracteres ya señalados«

En segundo lugar, es indispensable tener tina visión de 
los problemas estóticos de la ópoca y de las directivas que 
se imprimían a las manifestaciones artísticas« Ello permitirá 
conocer si el artista vivió o no inquietudes contemporáneas; 
o si su forma de expresión se ajustó a un cauce ya definitiva­
mente abandonado«

Luego es necesario establecer en forma adecuada la rela­
ción ARTISTA-ESCUELA (o estilo)« Una obra no se manifiesta 
por completo aislada de otras que le son contemporáneas• Los 
diversos elementos comunes permiten cierta sistematización; 
un agrupamierrfco en torno a una escuela« La labor del crítico 

debe centrar en torno a la determinación de las influencias 
recíprocas entre el artista y su escuela, viendo hasta que 
punto el primero precisa los caracteres de la segunda, o por 
el contrario ósta suministra al artista los elementos con los 
cuales forjara su obra« Es evidente que dados los diferentes 
grados de esa interrelación el valor a asignársele a la obra 
y la categoría de su creador variarán en consonancia« En al­
gunos artistas la obra adquiere tales relieves que tras de 
ella nace toda una floración de espíritus afines dispuestos a 
manifestarse en el mismo lenguaje« Surge así un medio expresi­
vo a travós del cual pueden plasmarse las inquietudes estóti­
cas de una nieva generación en formación« Por otra parte el 
artista que se forma siguiendo los cánones de un determinado 
grupo, elabora el material que recibe a fin de construir su



propio lenguaje. Ese estudio de las relaciones del artista 
con la escuela a la cual se ha adherido, perinitirá pues, di­
ferenciar lo que es areación, de lo que es mera imitación, lo 
que es superación de un estilo, de lo que es sólo desviación 
de sus características por incomprensión de sus fundamentos 
■básicos.

Solo mediante un examen realizado teniendo en cuenta 
los elementos anteriormente señalados, es que se podrá desta­
car en su plenitud la personalidad y el valor de cada intór— 
prete de jazz. La ópoca, el medio social y cultural, y el es­
tilo utilizado con elementos necesarios para encuadrar el es­
tudio crítico y para valorar y juzgar la magnitud de la obra.
El juicio valorativo sobre un determinado estilo debe ser in­
dependiente de la apreciación acerca de sus interpretes. El 
haber confundido arribas valoraciones ha sido quizás el más gran­
de defecto de la crítica de jazz» Es erróneo, por ejenplo, 
criticar a Bix porque su nrósica está lejos de traducir el es­
píritu de los grandes trompetistas de New Orleans; cuando el 
ambiente y las características que condicionaron su obra fue­
ron completamente diferentes a las de un Arrastrong o un Joe 
Smith. Igualmente erróneo serla negar el valor de Charlie 
Parker porque se exprese en Bebop y no en Nueva Orleans. Va­
lorar a un Bix o a un Parker, destacar toda la excelencia de 
sus aptitudes, puede no suponer sin embargo una adhesión a 
los estilos que amibos han cultivado. Ambos juicios, y es con­
veniente destacarlo nuevamente, deben presentarse independien­
temente.

Lo que antecede debe ser considerado como una especie 
de.esquema previo a todo análisis crítico de la obra de cual­
quier instrumentista de jazz. Teniendo en cuenta los rozamien­
tos enunciados, en próximas notas examinare la obra de algunos 
intérpretes que, cono Teschmaker o Bix Beiderbecke, entre otros, 
han sido criticados en mérito no sólo.a sus cualidades perso­
nales, sino a las características de los estilos que han cul­
tivado .-

AV1SAMDS A NUES. IOS SOCIOS Y LECTORES que quedan todavía algu­
nas colecciones completas de la revista del Hot Club de Monte­
video, del pasado año (9 mineros), las cuales pueden adquirir­
se al precio de § 2#oo*— Asimismo están en venta mineros suel­
tos a | 0.2*0 los tres primeros, y a $ 0.20 los restantes.-



In iciam os a q u í una nueva s e c c ió n  en  n u e stra  r e v i s t a ,  en 1¿ 

que clárenos ca b id a  a  la s  p regu n tas que nos sean  form ul a d a s, y  a 
sus r e s p e c t iv a s  r e s p u e s ta s , en e l  caso  de que podamos darlas«

Los interesados pueden enviar sus preguntas a Radio Pene- • 
nina, Av« 18 de Julio 1333* haciendo constar en el sobre "Para 
Hot Club”, o hacerlas llegar personalmente a cualquiera de los 
encargados de esta sección#

COK) AIM£DA - Por intermedio del señor Hugo Otheguy hemos re­
cibido las 17 preguntas que se ha dignado femularnos, las cua­
les contestaremos hoy parcialmente, por no disponer de suficien 
te espacio, dejando las restantes para la préxdma oportunidad«
1. QUIEN Y CUANDO SE INTRODUJO EL SAXOFON EN EL JJZZ?
Ignoramos "quién y cruindo" se introdujo en el jazz, pero pode- 
nos decirle que agrupaciones blancas cono los "New Orleans Rhyth 
Kings" y "California Raríblers", ya incluían el saxéfono allí por 
1920«- La primera contaba de un saxo teron Jack Pettia. La se­
gunda de 3 saxos: Fud Livingston, Jirxry Dorsey y Adriin Róllini. 
Sin embargo, el primero en otorgar al saxo una importancia prin­
cipalísima, f\ié Colenan Hawkins, quien a&enís conserva la supre­
macía del instrumento desde hace mis de 25 años#
2« QUE CONJUNTOS, AJTttAIMBNTE, TOCAN EN ESTILO NEW ORIELIS?
Muy pocos, y los que lo hacen, tocan un New Orleans mis o menos 
evolucionado« El que mis se acerca al viejo estilo es el del con 
junto del veterano Kid Ory« Debemos mencionar adonis algunas a- 
grupaoiones blancas, como Lo Watters, Graeme Bell y Claude Luter
3. QUE DIFERENCIAS HAY ENTRE EL ESTILO DE LA ORIGINAL DLCIELAND 

BAND Y EL NEW ORLEANS?
La Original DoJ«Ba se inicié copiando a los negros de NoOrleans«. 
Los discos que nos legaron, nos muestran que sus ejecuciones es­
tén totalmente escritas, lo cual no era una característica de 
los negros de NoOrleans., que fueron los qoe realmente crearon el 
jazz.
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E l mundo g ir a  y  g ira * # • e l  mundo sigu e girando* Los ex­

p e rto s  afarm an y  yo tengo l a  candidez de c r e e r lo , que s i  en un 
a c ia g o  momento p a r a liz a r a  e s ta  r o ta c ió n , Ó1 y  n osotros d e ja r ía  
mos de e x is t ir #

E l  género humano n a c ió  un "buen día# P or ev o lu ció n ?, por 
c re a c ió n ? , p o r  gen eració n  espontánea? E l  hecho p rim o rd ial es 
que n a c ió , empezó a andar y  a  l a  v e z  a  evolucionar*

Desde en to n ces, ha ten id o  una consignan ev o lu cio n a r,p ro ­
g re sar*  P ro g re só  y  s ig u e  progresando porque siem pre hubo mentes 
p r iv i le g ia d a s  que han ten d ido  a evolucionar# Ha evolucionado 
porque siempre ha habido gen tes p r o g r e s is ta s  que p u siero n  l a  
m irada a t r á s  Tínicamente como punto de p a rtid a  y  l a  v i s t a  f i j a  
h a c ia  a d e la n te , no como meta f i n a l ,  sin o  cono prim era etapa#

P ero  a lg u ie n  nos puede preguntar: e s te  progreso  es bené­
f i c o  o p e r ju d ic ia l?  Francam ente, s i  usamos de un poco de ló g i ­
c a , creo  que debemos re n d im o s an te  l a  e v id e n cia  de que e s  ne­
c e s a r io  y  b e n é fic o  a  l a  v e z , aunque a v e c e s , aparentem ente, de­
searíam os lo  co n trario #  Creo que e l  género humano aiín distando 
m illo n es de años de lu z  de haber conseguido una p e r fe c c ió n , so­
p o rta  v a lie n te m e n te , en l a  a c tu a lid a d , c u a lq u ie r  comparación 
con o tro s  tiem pos pasad os, aunque nos digan  y  a v e ce s  nosotros 
incurram os e:i e l  mismo e r r o r , que cu a lq u ie r  tiempo pasado fu ó  
mejor* No* Recapacitem os# No fu ó  mejor# Lo fu ó  en  todo caso por 
e l  mero hecho de que y a  no es p o s ib le  que v u e lv a  a nosotros y  
tenemos que co n te n ta m o s con e l  goce d e l recuerdo sublimizado# 
Nos agarramos a  áL como e l  náufrago 'a l a  t a b la  de sa lv a c ió n , 
sabiendo que e s t a  s a lv a c ió n  no ex iste#  A q u ello s tiem pos no v o l­
v e rá n  y  ó sto  nos hace q u ererlo s  m ás. Q uisióran os h u ir  d e l m are- 
magrrum que nos o b lig a  a  s e g u ir  a d e la n te  arrem olinados p or lo s  
que avanzan mirando siem pre a l  f r e n t e .

E s ta  e v o lu c ió n  es pues n e ce sa ria  y  además b e n ó fica *  Me 
h o r r o r iz a , ahora que se a c e rc a  e l  in v ie r n o , pensar en lo  poco 
agrad ab le  que r e s u l t a r ía  cru za r  l a  P la z a  Independencia usando 
p or todo v e s t id o  una h o ja  de p a rra  prendida con no só  quó a r te  
de suspensión# No q u iero  n i  imaginarme l a  ab ig arra d a  escena de 
un v i a j e c i t o  en ótrniibtxs con lo s  p a sa je ro s  v e s t id o s  con sus co ­
rre sp o n d ie n te s  armaduras m edievaleso Siempre a d e la n te , hagan



el lien# Por favor!!
Si# Ya só que todo ósto puede parecer exagerado, pero no 

lo es# El vestir, cono cualquier otro hábito, uso, costumbre o 
necesidad humana, evoluciona segán las circunstancias especia- 
la simas del lugar y del mollento, así cano a la vez, Óstas, de­
penden del factor, no menos especialfsáno, de lo que el hombre 
cree, descubra o realice# El hombre influye en todo lo que le 
rodea, y simultáneamente es influido por ello# Y esto ocurre en 
todos los ámbitos y órbitas: en la ciencia, en las letras, en 
el deporte, en el orden social, en el arte##, en suma, en todo 
lo humano#

El hombre evoluciona y sus inquietudes, tristezas, pasdo 
nes, alegrías y ambiciones, son siempre las mismas en el fondo”" 
pero no en la forma# Sus maneras de reaccionar no son cono las 
de ayer ni serán seguramente iguales a las de mañana: en general 
los viejos no comprenden a los jóvenes y viceversa# Aunque los 
problemas sean los mismos, ni unos ni otros son capaces de si­
tuarse en sus respectivos medios#

Pero bien es verdad que todo ósto no interesa para nada 
a los lectores de esta revista# Son divagaciones que pueden pa­
recer impositivas y además corro el riesgo de que la somnolen­
cia les haya hecho abandonar la lectura antes de entrar en li­
des jazz ícticas. Lo que sí inte ras a en realidad del problema 
evolutivo es la parte que hace referencia al arte; porque el 
jazz es arte, o por lo menos así lo creeros unos pocos alocados# 
Se ha planteado muchas veces la cuestión sobre si el jazz debe 
o no evolucionar# La pregunta es absurda# Lo es por el hecho de 
que ni el jazz ni el arte enteró haría el menor caso a los que 
contestaran negativamente esta pregunta y seguiría evolucionan­
do para bien o para mal# Y ya llegamos al punto sobre si es con 
veniente que el arte evolucione o no, y ósta sí que es pregunta 
que debe materializarse# Todo arte hubiera dejado de existir en 
el mismo momento en que hubiera dejado de evolucionar y el hom­
bre de crear# Las pinturas rupestres, ya en el paleolítico, eran 
un prodigio de arte, de tócr¿ca3 de belleza, de idea, de inspi­
ración# Quó debía hacer el hombre?; dormirse sobre los laureles 
y seguir todavía copiando lo que los primeros pobladores habían 
logrado hacer? 0 más modernamente, debemos despreciar a Picasso, 
Van G-ogh o a Dalí porque sus pinturas difieren de las de otros 
genios creadores de antaño, como Rembrandt, Rubens o Velázquez? 
Tiene más valor un simple nono original y repleto de humanidad, 
que diez mil copias exactas de la Gioconda# En el primer caso 
tenemos el arte creador, en el segundo, simplemente manipulador.



Y lo mismo podríamos decir del arte arquitectónico» Cada, 
estilo nos pinta con todo lujo de detalles una ópoca, y cuando 
visitamos una mezquita árabe, una catedral gótica, o un palacio 
renacentista, nos sentimos fácilmente identificados con el am­
biente que inspiró al ge rao creador.

Y la literatura? Hemos de pretender que la gente no use 
otro lenguaje que el Cervantino? Debemos pensar que todo debe 
redactarse en la misma forma que lo fuó el añejo Poema del Mío 
Cid? Se le habrá ocurrido a alguien decir que la literatura mu­
rió en tal o cual fecha? Y la imfsica? Por ventura no fuó Baoh 
un genio creador? Y Wagner? Acaso los timoratos de siempre no 
le tomaban por loco cuando sacaba a relucir su "artillería pe­
sada"? Muy pocos supieron reconocer entonces sus móritos de la 
misma maneara que muy pocos saben apreciar los grandes genios do 
hoy. Es más fácil y cómodo esperar que el tiempo los consagre.

Cómo puede un artista sensible escribir hoy una composi­
ción de estilo mozartiano sin copiarlo, sin prefábricarlo, sin 
traicionarse a sí mismo? Mozart no tenía que soportar el ruido 
de los escapes de óarabos. Mozart nunca tuvo el ascensor o la 
nevera descompuestos. Mozart nunca tuvo que soportar los gritos 
de la radio del vecino, ni nunca sintió la emoción de viajar en 
avión, o de escuchar un partido de fótbol por radio. El más ín­
fimo detalle de la vida influye en el psiquisno de la mente ar­
tística» Por eso, la cósica de hoy, guste o no, es la que bro­
ta de un Stravinski, de un Shostakovich, de un Hindemith.-» de 
cualquiera que sea sincero con su inspiración.

Creo que llegado este punto y despuós de la copiosa le­
tra vertida sin hablar de jazz, no hace falta desencadenar mu­
cha lógica rd sacar la bolsa de los truenos para llegar a com­
prender el problema» Creo que todo lo dicho anteriormente pue­
de aplicarse al jazz, pese a que unos u otros tengan la osadía 
de afirmar que óste murió con Bix, o en el año tal o cual o Se­
ñores: llegado a esta situación, les aseguro que con el mismo 
derecho y holgura podría afirmar que el jazz murió a las 3 &e 
la tarde del día 4 de julio de 1945* y quedarme más campante 
que el mismísimo Johnny Walker.— Y quó les parece si dio óranos 
que el jazz dejó de existir con el deceso de Cornelius Smith, 
famoso afinador de pianos? No les parece que hay que tener un 
poco mas de seriedad? Esos señores que inventan sepelios eon 
el solo objeto de evitar que nos solacemos oon el "swing", el 
buen " swing*!, y el "bop", el buen "bop", por la sola razón de 
que ni lo sienten ni lo corprenden, causa por la cual no les^ 
gusta, merecerían que nosotros fijáramos cono fecha necrol^gi—



oa p ara  e l  ja z z ,  e l  año 1924 y  nos quedarfarnos s i n  poder d i s f n  
t a r  d e l  "buen e s t i l o  C h ica g o . P u e sto s  a  su p rim ir e s t i l o s ,  porque 
d e ja r  e l  New O rlea n s, p o d ría n  p re g u n ta rse  algunos?

Los v i e jo s  a fic io n a d o s  recordam os a q u e llo s  tiem pos heroñ • 
eos en que defen d er e l  ja z z  e ra  a lg o  s a c r ile g o »  P a ra  lo s  que 
"s a b ía n  muy b ie n  lo  que se decían " e l  ja z z  e ra  un  trom peteo in ­
fe r n a l  s a lp ic a d o  de trem endos lu id o s  a  b a se  de bombo y  p l a t i l l o  . 
Una o rq u e sta  de ja z z  e ra  un conjunto de in d iv id u o s  que cada cua J 
to cab a  lo  que q u e r ía , desafin an d o a* cada dos p o r  t r e s . - E l  ja z z  
e r a , a firm aban  e l l o s ,  un e sp e ctá cu lo  donde unos n egros ignoran­
t e s  y  e s t r a f a l a r i o s ,  v e s t id o s  de c u a lq u ie r  c o s a , se re u n ía n  pa­
r a  h a ce r  r e i r  a l  p ú b lic o , provocando t a l  b a r u l lo ,  capaz de ha­
c e r  p a lid e c e r  a  un coro  de v i e ja s  c h a r la t a n a s .— N o so tro s, con 
más p a c ie n c ia  que Job , tratábam os de h a c e r le s  comprender que lo  
á n ic o  que o c u r r ía , e ra  simplem ente que no en ten d ían  nada de l a  
m ásica que se in te r p r e ta b a . Porque a q u e llo  e ra  m úsica y  buena, 
exponente de un alma y  de un tiem po. X nos cansábamos de re p e tir  
y  d  ̂ i n s i s t i r . -  Todo en vano. -  Los en te s  s u p e r io re s  no a tie n d en  
a  ra zo n e s.

Lo c u r io s o  d e l caso  es que en l a  a c tu a lid a d , cuando y a  
pensábanos que no e ra  n e ce sa rio  romper más la n z a s  en fa v o r  d e l 
j a z z ,  nos sorprende e l  lam entable hecho de que lo s  mismos con­
cep to s que a n te s  nos d isp arab an  lo s  d e tr a c to r e s  d e l j a z z ,  nos 
son r e p e tid o s  monótonamente, p o r q u ien es se nos q u ie re n  p rese n ­
t a r  como sus más a l t o s  c u lt o r e s .

En l a  fa m ilia  d e l  ja z z ,  decididam ente sonos p ocos y  n a l 
a v e n id o s .— Hay a lg o  que no acabo de com prender, p or n ás vo lu n ­
ta d  que pongo en  e l l o .  X e s -e s e  o d io , in q u in a , ese  deseo de ... 
arrem eter c o n tra  todo lo  que a  uno no l e  g u s t a .  E l  hecho de que 
yo no comprenda n i me g u ste  l a  n á s ic a  á ra b e , pongo p o r  ejem plo, 
nunca me ha in c ita d o  a  m a ld e c ir , c r i t i c a r  o ce n su ra r  a  lo s  que 
en  e l l a  en cuentran  un m otivo de expan sión  e s p i r i t u a l .  S e n c i l l a ­
mente comprendo que e l l o s  s ie n te s  y  se d e le i t a n  con^ algo que es 
a jen o  a  n i  nodo de s e r  y  a  mi s e n tim ie n to . Es d i f í c i l  en co n trar 
c r í t i c o s  de bop que n iegu en  e l  ja z z  a n tig u o , o ix> comprendan 
que e x i s t e  gen te  que to d a v ía  puede d e le i t a r s e  con ó l .  S in  embar­
go son numerosos lo s  que s ie n te n  una a d v e rs id a d  t a l  p o r  to d a s  
l a s  fo ro a s  modernas d e l  j a z z ,  h a s ta  e l  extrem o de que en  una r e ­
v i s t a  de l a  o tr a  o r i l l a ,  podemos l e e r  cono c o lo fó n  de un  la r g o  
a r t íc u lo ,  que "una d o s is  e s p e c ia l  de b e n e v o le n c ia  hay que te n e r  
p ara  e l  ú n ico  d ir e c t o r  que se p e m i t i ó  e l  lu j o  y  s a c ó  e l  g u s to , 
de e x p u ls a r  a  D izzy  G -ille s p ie  d e l  seno de l a  o r q u e s t a . . . "  Me pa



rece lógico que Cáb Callovjay, a quien se refiere el artículo 
citado, no sienta mucha simpatía por Dizzy» Lo eché de la or­
questa porque él, al igual que otros componentes de la "banda* 
se entretenía arrojando "bolitas de papel mascado al rey del 
MHi de Ho" , mientras éste se encontraba deambulando por el 
escenario, de la característica manera que todos conocemos»
L°/ me explico, es qué le habré hecho el genial trom­
pe tista de color al citado articulista, para que éste sienta 
la necesidad de tal desahogo»

Es el mismo comentarista que le parece el colmo que se 
llegue al jazz, de la mano de Count Basic o de Charlie Par— 
ker, y que sostiene que "este algo imponderable que hay en el 
jazz, ix) pueden captarlo los que llegaron tarde a su Escuela"•

Creo que todos los que entran en el jazz, sea de la 
mano de quien sea, son bienvenidos en nuestra reducida fami­
lia» También me parece légico que una gran mayoría vaya a ¿1 
por las vías mis féciles, que seguramente son las mis comer­
ciales» No creo por otro lado que Basie sea un mal introduc­
tor» Su orquesta ha disarrollado en el período swing, una bue 
na campaña, que aunque la mayor parte de las veces haya peca­
do de un exceso comercial, también es verdad que nos ha serví 
do a pequeñas dosis, y a veces no tan diminutas, bastante de 
buen jazz, especialmente por algunos de sus grandes solistas 
que por su conjunto pasaron» Hay otros que entraron por la 
vía de Artie Shaw, de G-lcnn Miller, de Harry Roy, de Paul Whi 
teman, etc», y no oreo que tengan que avergonzarse de ello, a 
pesar de que las orquestas citadas tienen mucho menos conte­
nido jazzístico que la de Basie»

Lo importante, lo fundamental, es que lleguen al jazz, 
entren en su seno, lo sientan, lo comprendan, y vayan intro­
duciéndose en el conocimiento de las excelencias de nuestra 
nisica preferida»

Por otro lado, debo afirmar que todavía no conocí a na 
die que entrara en el jazz de la mano de Charlie Parker, pe­
ro puedo asegurarles que si algin día llego a conocer alguno, 
no tendré mis remedio que felicitarlo con asombro, ya que si 
personas muy iniciadas, que llevan años recorriendo el meollo 
de las esencias jazzísticas, no son capaces de entender abso­
lutamente nada del lenguaje jazzístico del gran saxofonista, 
qué no habra de ocurrir con los que nunca bebieron de las 
fuentes del jazz»

Respecto al segundo punto, no me es posible aceptar que 
sellegue tarde a la Escuela del Jazz» No sé exactamente desde



quá fecha deberíamos considerar que se llega tarde, pero aoep- 
tar ásto sería, por lo menos, negar a los posibles aficionados 
y a las generaciones futuras que lleguen a cemprender y amar 
al jazz, por el "simple motivo de no haber nacido antes del 
1900*— No, y mil veces no* La escuela del Jazz está abierta a 
todos los que quieran conocerlo* El alte no se niega a nadie, 
y nunca es tarde para sentir sus inquietudes* Habrá alumnos 
que ganarán todos los crursos de ests simb<51ica Escuela del 
Jazz con rapidez, del mismo modo que puede suceder que algunos 
alumnos no lleguen a pasar nunca de los primeros cursos*-

ney Catlett, el jazz pierde uno de sus más grandes valores* So 
bradamente conocido por los aficionados por el gran minero de 
grabaciones que había realizado, Sidney tenía un domino extra­
ordinario del instrumento, un swing contagioso que arrastraba 
a sus compañeros de orquesta, y un estilo personal* La Impor­
tancia de Catlett en el período swing es notoria* Su nombre me 
rece ser colocado al lado de los de Jo Jones, Kenry Clarke y 
Cozy Colé* Ellos fueron, junto con ál, los que desarrollaron 
más amplia actividad en dicho período del jazz, y realizaron 
taribián los más importantes avances* Naciá en Evansville (in­
diana) el 17 de enero de 1910* Fuá a Chicago, donde actuá prime 
ro con Sammy Stewart* Se uniá luego a los "Mac Kinncy1 s Cotton ' 
Pickers", (1933-4) • Posteriormente actuá con los conjuntos de 
Benry Cárter, Fletcher Henderson, Elmer Snovrden y Don Redman* 
Con Louis Armstrong (1938-42), luego con Teddy Wilson, Roy El- 
dridge, etc*.- G-rabá su primer disco con Eddie Condon en 1933* 
G-rabá tambián con Teddy Y/ilson, Redman? (1936) , Chu Berry, Lio- 
nel Hampton (39) j "Chocolate Dandies" con Hawkins y Roy; Sidney 
Bechet ("Summertime" 1940), Earl Kines Scxtet, Hot Lips Page, 
Don By&s, Dizzy G-il?.espíe, Mel Povrell (194-6) 3 Benny Goodman, 
conjunto propio, etc*, etc* —

ESCRUTANDO EL E£ER
Las a u d ic io n e s  en  Radio Femenina lo s  sábados a  l a s  14- e s ta r á n  
dedicad as a : Ju n io  9 y  Ju n io  1 6 : D isc o s  Hot C lu b  de M ontevideo. 
Jun io  235  Muggsy S p a n ie r  ; Jun io  30: Muggsy S p a n ie r .

P o r l a  misma onda, lo s  domingos a  l a s  13 *15  so ir r a d ia n  la s  
a u d ic io n e s  d ed icad as a l  e s t i l o  bop*
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UN CREADOR

rámente analítico y crítico reside, como en todas 1 as artes en 
la inspiración, en la creación« No debemos olvidarnos de ello 
cuando juzgamos a ciertos másicos a los que otorgamos a veces, 
demasiado importancia conílindiendo los móritos del creador con 

los de simple imitador» Naturalmente esta diferenciación 
puede parecer a simple vista muy relativa y mis' teniendo en 
cuenta que, en cierto nodo, el sólo hecho de improvisar o com­
poner implica ya una creación* Pero no es ósa la clase de crea 
ción a que ne refiero sino a a quella que se aparta completa­
mente de lo hecho anteriormente*- 'Es decir, la nnísica que al­
guien crea usando un lenguaje propio y sin cuya intervención 
el jazz hubiera seguido tal vez distintos derroteros. Cono al­
guien dijera en cierta ocasión, ósta es la mejor recompensa a 
la que puede aspirar un artista: el haber dejado éu arte, la 
mtfsica en este caso, en distinta forma en que lo encontró; ha­
ber descubierto nuevos horizontes adonde los demás tendrán que 
dirigir sus pasos.

Quión se encuentra en ese caso? En lo que al jazz se re­
fiere, muy pocos por cierto* Los aportes musicales fueron en 
la mayoría de casos equitativamente distribuidos, pero no por 
ello dejaríamos de encontrar, fácilmente, entre los numerosos 
interpretes que han contribuido a enriquecer el jazz con su 
granito de arena, otros que colaboraron aportando varios kiló­
metros de playa* Sin duda Charlie nBirdM Parker se encuentra 
entre óstos iHtimos*

El estudio del caso de Parker es uno de los que requie­
re menos concentración, por ser uno de los menos complejas en 
el campo jazzístico. No es cono un buen minero de ejecutantes, 
blancos en su mayoría, y negros algunos, cuya labor tenemos 
que juzgarla solamente en determinadas oportunidades, cuando 
hacen una entrada ocasional en el jazz y lo abandonen luego 
para sumergirse en melodías mis productivas* Podemos afirmar 
que Charlie Parker es y ha sido siempre, ante todo, un másico 
de jazz. En cuanto a su estilo, su estudio no ofrece tampoco 
grandes problemas, ya que básicamente no ha sufrido altera­
ción.



Charlie comenzó su vida profesional a los quince años, to­
cando en SU' ciudad natal, con orquestas de poca Importancia. Era 
aproximadamente en 1935 y  Kansas City ofrecía entonces en su vi­
da nocturna grandes alicientes para “blindar al sediento de jazz. 
El conjunto de Harían Leonard era uno de ellos, y con ÓL escuché 
el pequeño Charlie los primeros aplausos. En 1937* tuvo su prime­
ra gran oportunidad; la orquesta de blues de Jay Me Shann actúa­
la en Karsas City. Era necesario que algiín ir.liico de ella sintie­
ra a nBirdft para que óste se uniera al grupo orquestal del famoso 
pianista«, Y as£ fuó. Parker permaneció con <51 hasta que en 1942, 
abandone? la orquesta en Detroit. Sin embargo, durante algunos me­
ses (1938/9)* Me Shann se' vió obligado a,prescindir de sus servi­
cios por haber perdido en el juego su saxo alto, y carecer de me­
dios para la adquisición de otro.

Parker trabajó entonces varias semanas en tareas completa­
mente al margen de la másica, hasta que cierto componente de 1a 
banda de King Kolax adivinando el talento musical de Charlie Par­
ker, le cedió su propio instrumento, con el cual pudo volver de 
nuevo con Jay McShanrw

En 1942, Charlie se radicó en Nueva York. Fuó entonces 
cuando su estilo comenzó más que nunca a llamar la atención. Na­
die había tocado hasta entonces como ól. Frecuentaba el Mintonf s 
y el Monroe*s, y en estos clubs, en donde se escribió gran parte 
de la historia del jazz, tocaba al lado de más icos como Alien 
Tinney y Tholonicrus Monk, grandes innovadores del arte pianístico 
el saxofonista Kernitt Scott, los drumners Kansas Fields y Kenry 
Clarke, el tronpetista Vic Coulsen, y a veces un guitarrista lla­
mado Biddy Fleet, a quien Parker insiste en otorgarle gran impor­
tancia en el desenvolvimiento armónico de su estilo; es decir, 
del bebop.

Earl Hiñes escuchó a Bird. Quiso tenerlo en su orquesta, 
pero no había lugar para ól, ya que las dos sillas para saxos al­
to, estaban ocupadas por Scoops Carey y Andrew gardner. Pero Budd 
Johnson, el saxo tenor, quiso dejar a Hiñes en 1943* y fuó enton­
ces cuando Parker tuvo su otra gran chance, aunque lógicamente 
tuvo que tocar el tenor.

La orquesta de Fatha Hiñes, en aquella ópoca, no podía ser 
nás interesante o be habían reunido en ella, además de Parker, na­
da menos que Benry Harris, Dizzy Gillespie y G-ail Brocknan, gran­
des trompetistas, precursores de la nueva escuela; Benry G-reen, 
el joven trombonista que años despuós sería uno de los más serios 
rivales de Johnson; el baterista Shaclow Wilson, uno de los prime­
ros en usar el ritmo intermitente de platillos, y Sara! Vaughan y



Billy Eokstain en ios vocales* Lamentablemente, ese grupo or­
questal, no realizó” grabaciones#

B ir d  se u n ió  a  l a  o rq u esta  de C o o tie  W illiam s en 1944* Y 
poco despüós to cab a  p ara  Andy Kirk# En aqu el mismo año, B i l l y  
E c k s ta in , que h a b ía  aprendido trorripeta y  trombón a v á lv u la s , 
formaba una o rq u esta  que puede s e r  con siderada como l a  prim era 
de l a  e r a  bop# P a rk e r  y  G -ille sp ie  se h a lla b a n  en e lla #  Lucky 
Thompson, N elson Boyd y  F a ts  Navarro se u n ieron  luego# Pero P a r­
k e r  p r e f i r i ó  sep ararse ' de B i l l y ,  p ara merodear por l a  c a l l e  52 
con pequeños grupos, donde se  s e n tía  unís a  su gustoo

Contaron con su presencia, los conjuntos de Ben Webster, 
Tiny G-rimes y Dizzy.-

En 1945 dirigió su primer conjunto en el "Three Deuces"• 
Curly Russell estaba como contrabajista y en la trompeta sopla­
ba un muchacho que entonces contaba sólo 18 años, Miles Davis. 
Con este vtLtimo y Dizzy, Parker marchó en 1946 para, el oeste# 
Ambos tronpetistas regresaron pronto a N.York. Parker permane­
ció en California, sin recursos económicos, sin donde dormir 
ni cerner, hasta que el joven y entusiasta crítico Ross Russell, 
que en aquel entonces fundaba la maraca grabadora Dial, lo en­
contró y lo amparó# Físicamente deshecho, Parker tocaba para 
unos pocos# Nadie comprendía en Los Argeles la grandiosidad de 
su fraseo# Terriblemente afectado mentalmente por las adversas 
circunstancias que atravesaba, Charlie cayó gravemente enfermo 
física y mentalmente, durante una sesión de grabación que Ross 
Russell había organizado con Howard McG-hee, Roy Porter y Jimny 
Bunn# Uno de los temas grabados (Loverman) refleja en foima evi­
dente el estado en que se encontraba Bird. En ól, Parker inicia 
un solo con dos compases de atraso, y se encuentran adonis al­
gunas deficiencias tócnicasj sin embargo considero Óste uno de 
los discos más inspirados de Charlie Parker, no sólo por el sen­
timiento profundo que surge de sus frases, sino por las maravi­
llosas ideas que brotaron de su mente.

Parker peimaneció siete meses internado en el Hospital 
de Camarillo, en donde pudo atenderse gracias a la interven­
ción de Russell. - Una vez restablecido, Charlie empuñó con mas 
fuerza que nunca el alto, y despuós de matrizar alginas caras 
para Dial, ("Relaxing at Camarillo”, entre ellas), regresa a 
Nueva York dispuesto a reiniciar la lucha y a triunfar.

Triunfó# Primero con Mües Davis y John Lewisj luego con 
Al Haigh y Kenny Dorham# Luego en Europa#

Charlie Parker, ccoo Ellington, ccoo Amstrong, es un^ 
inspirado# Su mísica brota de una manera fácil, ágilmente, sin



esfuerzo, alegre y triste a la vez. Con esa alegría con que se 
disimulan a veces las tristezas. Su sonido, aterciopelado pero 
rudo, es el del prototipo del saxofonista alto de jazz. Su so­
nido amplio lo adquirió despuós de su viaje a Nueva York, ópo- 
oa en que estudió con mas ahinco, Anteriomerrte, durante 1 pe­
ríodo inicial con Jay McShann, su sonido era mis metílico, mas 
fino. -

La primer gran, influencia que sintió Parker, fuó la de 
Lester Young, estilo que sirvió de base, de armazón, al suyo, 
Hershel Evans y Buster Smith decidieron tambión gran parte de 
su escuela, pero prácticamente Bird construyó su estilo, usan­
do su propio lenguaje, sus propias ideas, su propio talento. 
Indudablemente, su estilo' sufrió modificaciones superficiales 
en toda su carrera musical, pero básicamente conservó las prin­
cipales características que le dieron forma* La manera especia- 
lísima de distribuir los silencios, en las frases, además de 
otros de sus típicos hallazgos amónicos, pueden encontrarse ya 
en sus grabaciones con Jay McShann en 1941# El disco "Hootie 
Blues” es un buen ejemplo de ello. En Ó1 toma un solo de 12 com 
pases, en donde los cuatro áLt irnos son autónticanente bop, de 
acuerdo a su estilo actual.

Sin embargo, en el período comprendido entre 1942/4, es 
cuando desarrolló más intensamente áu estilo, tal vez por el 
contacto que mantuvo con otros gamdes innovadores de la ópoca; 
Young, Eldridge, Webster, Dizzy, Monk, Coulsen, Cristian y otros.

La influencia ejercida por Parker, se ha hecho sentir en 
todos los saxofonistas modernos, y e n  muchos otros instrumentis­
tas ,Y es que su fraseo es más fácil de adaptar que el de Gilles- 
pie, por ejemplo.

Los aportes de Parker al bop, fueron principalmente de 
acentuación e intervalos. Los de Gillespie son más amónicos, 
requieren más musicalidad y destreza. Las frases a lo Parker 
son más livianas, por decirlo así flotan sobre, la armonía. Por 
eso son innumerables los que las han asimilado y adaptado. Al­
gunos de ellos son los saxofonistas Serge Chaloff, Dexter Gor- 
don, Teddy Edwards, Sonry Stitt, Don Lamphere, Ike Quebec, Erry 
Henry, Cecil Payne, San Taylor, etc,; los pianistas George Shea- 
ring, John Lev/is y Bud Pov/ell, principalmente; los guitarristas 
Chuck Wayne, John Collins, Jimmy Shirley, eto.; y en general, 
todos los improvisadores de estilo bop.

Afortunadamente, la Labor fonográfica de Bird, ha silo 
extensa, pemitióndonos, ya con las grabaciones que nos ha lega­
do, juzgar su estilo y su obra en forma decisiva y favorable *



Eligiendo algunos de sus disoos más interesantes, encon­
trados "Groovin^High" (Febrero 1945 con Dizzy), en donde su só- 
lo retine las principales características de su fraseo: interva­
los, acentuación, y algunos de sus viejos clichós que contagió 
a la mayoría de improvisadores modernos; "Hot Houso", que cuen­
ta con frases suyas realmente inspiradas, especialmente en los 
compases 9/12 y 17/20 de su solo. MShaw Nuff", tambión al lado 
de Dizzy; "Takin Off" con Buck Clayton y Sir Charles Thompson 
(Setianbre 1945) • "Ko-Ko, un verdadero monumento al saxo alto, ! 
en donde Bird ¡improvisa dos coros completos de "Cherokee", ade- 
más de la consiguiente introducción y coda, en ritmo rápido, 
acompañado por G-illespie en piano» En ól hay fiases de verdadero 
valor armónico, y de una "belleza extraordinaria, como son por 
ejemplo los "medios" de ambos coros, especialmente el ultimo. 
Merecen tambión mención especial, los compases 1/4, en donde 
insiraía "High Society", y los cociprendidos del 9/12, tambión 
del segundo coro, extraordinariamente resueltos.- "Lady Be G-ood" 
con el grupo J.A.P.T.; la entrada a su solo, es magnífica. 
"Thriving fron a Riff", en donde el segundo coro es sencilla­
mente excelente, finalizando con una coda que tiempo despuós 
se convertiría en el tema "Anthropology" en manos de Dizzy G-i­
llespie, que en esa grabación tocó piano y trompeta simultánea­
mente. "Moose the Mooche", con una frase excelente en el compás 
25, la cual nos resultó familiar el verano pasado al o irla sa­
lida de la trompeta de Shad Collins, a cinco años de haberla 
concebido Parker, "YarbrLrd Suite", con un solo extremadamente 
limpio, "Loverman", a la que me referí anteriormente• "Cheers" 
y "Carving the Bird" (Febrero 1947) j con solos típicos de su 
estilo0 "Donna Lee", buenas improvisaciones sobre los acordes 
de Indiana; "Buzzy" (blues), cuya entrada al solo está consegui­
da con una calidad pocas veces igualada , así como la resolu- * 
ción de los áltimos seis compases.- Mención aparte merece el 
disco "Parker* s Mood", del cual el mismo Hughes Panassió hizo 
una crítica elogiosa, agregando que no era bop (?)•- Entre los 
mejores discos, citare tambión los grabados para "Savoy", con 
Lewis y Davis ("Perhaps", "Marmaduke", "A-Leu-Cha" ,"Steepel— 
chase", etc.), "Victozy Ball" y "Overtime" con los "M-Á^S^B.11, 
"Milestones" y "Sippin at Bells", tocando el tenor, restándome 
todavía por oír, grabaciones como "Scrapple from the Apple" y 
"Enbraceable You", de las cuales tengo l a s  mejores referen­
cias.- k

i,



N ü E S T R A P O S T A D , :
Nació en Chicago en 1906. Es­
tudié la trompeta en la escue 
la. Empezó tocando junto a 
los "boys" de la fañosa "Hus— 
tin High School" junto a Pee 
Wee Russell, Tesh, Freenan,
Lannigan, Condón, etc# Su ca­
rrera musical comenzó con la 
orquesta de Sid Meyer; Luego 
con Ployd Town, y ñas tarde 
con Charlie Pierce. En 1929* 
entra en la agrupación de Ted 
Lewis, a quien deja para ac­
tuar en la de Ben Pollack en 
1937« Dos años más tarde for­
ma su fañosa "Ragtine Band", 
pero el pan es necesario y 
alimenticio, por lo que, ese 
conjunto desaparece, yendo a 

integrar la orquesta de BobCrosby# En 1942.7 forma una gran 
orquesta para agradar a las nasas, pero pronto la abandonó, 
luemaneciendo en " snall bands" hasta ahora# Ha grabado con los 
"Bucktown Five" , "Stonp Six", Charles Pierce, Jungle Kings, 
McKenzie & Condonas Boys, Chicago Rhythn Xings, Louisiana 
Rhythn Kings, Danny Altier, Roy Miller, 'Jed Lewis< Dorsey Ero- 
thers, Spike Hughes (Inglaterra), Seger Ellis Tenes se Musió 
Mer, Chick Bullock, New Orleans Rjbychn Rings, Ben Pollack, 
Pick-A~Rlb-Bpys, Sidney Bechet, Bob CrosEy, Nieló s Dixleland 
Jazz Band, Eddie Condon & his Orelas tra, Pee Wee Russell Jazz 
Enserible, con su propia orquesta, etc,

Huggsy Spanier ha adaptado de una manera personal el es 
tilo de Louis Amstrong. El suyo es evidentemente negroide# Do 
mina la sordina como pocos# Es cierto que repite algunos cli- 
chós en su fraseo, por lo que ha sido algo olvidado por algunos 
críticos, pero no es menos cierto que a pesar de ello, es uno 
de los raísicos blancos que mas asimiló el estilo negro, y es 
sin duda una gran personalidad en el mundo del jazz#

Entre sus mejores discos citaremos "At Darktown Strutters 
Ball" con Red McKenzie, "Royal G-arden Bluesn y "Dallas Blues", 
con Ted Lewis junto a Benny G-oodnan, G-eorge Brunies y Pats Wal- 
ler, "Relaocing at the Thouro", "Al the Jazz Band Dalí", "River- 
boat Shuffle", "Lonecone Road", Sweet Lorraine", otea con su 
propio conjunto#



Duke Ellington se ha presentado ya oon su nueva orquesta 
que incluye ahora a Britt Woodman, Bill Clark y Tonmy Douglas 
en los lugares que durante largos años ocuparon Lawrence Brown, 
Sonny Greer y Johnry Hodges respectivamente.

Jimroy Mcpartland grabó 4 caras para la marca Prestige, en 
las cuales es acompañado por su esposa Marian Page en piano,
Vic Dickenson en trombón y Gene Sedric en clarinete.

Tambión pora el sello Prestige, el trompetista de color 
Miles Davis al frente de un sexteto integrado por Benry Green, 
Sonny Rollins, John Lems, Percy Heath y Rey Haynes, ha matri- 
zado ya los 4 primeros temas de los muchos que realizarán para 
cumplir el firmante contrato de tres años.

Y ya que hablamos de discos, diremos que ya se puso a la 
venta (en Estados Unidos, claro) el disco grabado en 1951 por 
los ”111 Stars” de la Me tróncame o Los temas elegidos fueron 
uEar3y Spring* de Ralph Burns y ”802 Biues” de G-eorge Shearing, 
y la marca registradora correspondió este año a la Capítol« Al 
ganos de los que grabaren fueron los vencedores, como Miles Da 
vis (trompeta)., Stan Getz (tenor), Serge Chaloff (barítono), 
Billy Bauer (guitarra), Eddie Safranslá. (bajo), T« Gibbs (vib.), 
Max Roach (batería) y Sheraing (piano) Grabaron ademas Lee 
Konitz (alto), Kai Winding (trombón) y John La Porta (clari­
nete) . _________

El actual sexteto de Benry Goodman está integrado, entre 
otros, por Milt Norman en guitarra, Paul Snith en piano y Johnny 
White en vibráfono, Benry planea formar una gran orquesta, y 
grabar para el sello Colunibia«

El joven saxofonista tenor Stan Getz, actuó en Suecia con 
un cuarteto local, en ocasión de su reciente viaje a Europa.

Dizzy Gillespie ha fundado una compañía grabadora, que 
se denominará Dee Gee.-



El día 11 de Hayo se llevó a
cabo la anunciada audición de 
discos recientemente recibidos 
de EEoUlJ.entre los que figura- 
tan algunos de Bamey Bigarda 
Eddie Miller, Amstrong y Par­
ker» Cono invitado especial, 
esta velada contó con la amalle 
presencia del tronpetista Pipo 
Tro áse, cono delegado del Bop 
Club Argentino© Aprovechando su 
estada en nuestra capital,Troi— 
se grabó al día siguiente acom­
pañado por mísicos locales, 4 

caras de indudable jerarquía jazzística, que oportunamente les 
haremos oír en nuestro espacio semanal en Radio Femenina.

Muy concurrida resultó también la segunda de las reunio­
nes programadas para el mes de Mayo, la cual se realizó el 22 
en el Club Nautilus. En la acalorada i^olémica que se suscitó 
en la misma, no ocurrieron desgraciar personales, sorteándose 
luego varios discos de jasz que correspondieron a los socios 
Hugo W.Otheguy y Antonio Nolé.

Por falta de espacio no nos es posible incluir en la pre­
sente revista un comentario detallado de la M jam-session" del 
día 26, como sería m e s  tro deseo. Lo que sí podemos anticipar 
a los que no pudieron asistir a semejante orgía jazzfstica, es 
que fuá relamente grandiosa, prometiéndoles más detalles para 
el próximo rdmeroo _________

El Hot Club, en colaboración con la Asociación Cristiana 
de Jóvenes (Colonia y Mercedes) ha programado para el próximo 
mes de Junio, las siguientes reuniones:

DIA 14 - A las 19 horas: EXHIBICION DE PELICULAS DE JAZZ, 
DIA 29 - A las 21 horas: GRAN CONCIERTO LE JAZZ, con la 

participación de varios conjuntos*

Anunciamos para muy en breve, la venta de los discos gra­
bados bajo la supervisión del Hot Club, de cuyos originales se 
sacarán las copias que nos sean solicitadas. Escuche nuestras 
audiciones radiales, a fin de conocerlos, y saber si son de su 
agrado.

Contribuya al engrandecimiento de mes tro Club. Haga un 
nuevo socio.-

O


