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Kn Ids inmediaciones del Parque Rodo, y en las excavaciones de lo que 
lue rantera de granito, se ha formadn un lago artificial que anima con 
Mi espcjo de agua esa /.ona, todavia necesitada de urbanismo complcmen- 
(a io para que llcgue a scr un bello lugar de paseo a la orilla del Plata. 
1'i cdificio que aparece en lo alto de la loma, es el de la Facultad de

Ingenieria.
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toria completa de los viajes del florentino. 
Y  aun es posible que le enviasen recados 
al duque de Lorena, al gran Renato que 
era quien favorecia a los canbnigos, in- 
teresbndole para que se hiciese a su> 
cartas.

En estas andaban cuando llego la car­
ta famosa que Amerigo habia escrito a 
los de Florencia resumiendo sus cuatro 
viajes. ;Como scria el revuelo cn la aba- 
dia! Como se aprestarian aqucllos locos a 
rcpasar el texto famoso que confiaba to- 
do lo del Nuevo Mundo. Asi nuevo mun- 
do era como pedia Amerigo que se le bau- 
tizase. Pero los poetas hicieron de Ame­
rigo su idolo de ese momento de reve a- 
ciones portentosas y  quisieron honrarle 
como a un dios. O como se honraba a 
Platon en Florencia. Ninguno de ellos le 
habia estrechado la mano. ni le Jiabia 
visto la cara, ni se habia cruzado con el 
una carta y sin embargo, le amaban y no 
le llamaban sino por su nombrc propio. 
Le decian Americo, como entre enos e 
decian Vautrin, Nicolbs, Mathias o Mar-

gorias y con los retratos de Amerigo y de 
Ptolomeo, parecia salida del estudio de 
Alberto Durero.

Aquel librito de la Introduction a la 
Cosmografia. fue un grito de sorpresa en 
el mundo. La invencion de los llusos que 
vivian en el escondido corazon de los pi- 
nares resulto inmortal, como lo pensaban 
'■Uos en la liebre de su entusiasmo. Han 
pasado cuatro siglos y medio y  el nom- 
bre de America no hace sino crecer y 
multiplicarse. Quienes ponen su oido so 
bre el lo cncuentran musical, esplendido. 
mbgicc.

Llegue, pues, a Saint Dib por unos ca- 
minos olorosos a monte, con casitas sui- 
zas de geranios asomados a los balcones y 
siempre por delante la montana con sus 
faldas de pinos verdes, de verde verde. El 
viejo Saint Die, a donde iba yo a buscar 
el claustro centenario, la iglesia, la casa 
de Nicolbs Lud el de la imprenta, no era 
sino un monton de ladrillos y piedras. 
Todo, arrasado. Las casas se habian arran- 
cado de raiz. Las calles se abrian paso 
entre los escombros. Comenzaba a edificar

Vespucci. ( Ilustracion de la Revista Colombo-Italiana)

p N  el verano del ano ultimo la curiosidad 
“  me llevd a Saint Dib. Queria conocer 
el lugar mismo en donde en cierto dia del 
ano 1507 se convino en una tertulia inti- 
ma de sabios y poetas consagrar con el 
nombre de America el Nuevo Mundo que 
Amerigo Vespucci acababa de anunciar en 
sus cartas a los florentinos. Forman los 
Vosgos en esa regibn de Lorena unos re- 
pliegues de pinares que parecen no dejar 
espacio para cosa distinta de la paz 

Desde el fondo de los valles, se ven las 
altas montanas trepar hasta el cielo de 
azul, de azul azul. Aun hoy aquello con- 
serva su viejo sabor de aislamiento. Y  se 
comprende muy bien por que el santo de 
donde saco su nombre ese lugar se detuvo 
alii para fundar un monasterio. Como se 
detuvo un dia el santo todo se detuvo en 
Saint D ’b. Llegaban los siglos y se aquie- 
taban. El monasterio jambs fue gran mo­
nasterio. Fue grande y deliciosa solednd. 
Dos o tres veces se incendio y se veia
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entonces como el puntito rojo de una ho- 
guera al pie de las montanas. Ya en el 
siglo XVI, en el siglo del Bautismo de 
America, la piedra habia hecho mas se- 
guro aquel refugio. Pero todo Saint Die 
se reducia al corralito que formaba una 
muralla y dentro del corral, la iglesia, los 
claustros y dos o tres casas. Estrasburgo, 
que era la ciudad grande, quedaba muy 
lejos. Pero por razones que s61o explica 
esa bohemia de ilusos latinistas que ha- 
cian versos y hablaban de viajes fabulosos, 
media docena o poco mas de gentes que 
vagaban por las ciudades universitarias 
del Rhin, se acogioron al corralito de Saint 
Die. Y  formaron alii una tertulia mara- 
villosa, una caballeria de mesa redonda 
de sonadores que le da un fondo de le- 
yenda a nuestra historia. Algun dia ha- 
brb de recordarse la tertulia de Saint Dib 
como uno de los mas seductores rincones 
del humanismo universal, de la curiosidad 
europea, de la bohemia iluminaaa.

Todos eran mas o menos poetas. Habian 
conocido las academias de filbsofos de 
Heidelberg, o asistido a los talleres de di- 
bujantes del Rhin, posiblemente al pro­
pio en donde Alberto Durero hacia sus 
caballeros de la Muerte y sus Melancolias. 
O escuchado en la Sorbona de Paris las 
lecciones de retorica que daban maestros 
italianos. O peregrinado hasta mas alia 
de los Alpes para entrar en contacto con 
los artistas y sabios de Florencia y escu- 
char esa ciencia entre mbgica y racional 
de Pico della Mirandola, que no se sabia 
si quedaba bien en el indice de las tenla- 
ciones prohibidas o en los anaqueles se- 
guros de la ortodoxia.

Las cosas que se les ocurrian debemos 
considerarlas propias de los canonigos in- 
quietos e ilustrados, porque todo lo esti- 
mulaban los canbnigos. Hicieron una gra- 
mbtica drolatica. Aquel libro era mas co­
sa de dibujantes que de letrados. Todo 
era explicado en grabados como en las 
cartillas ilustradas para ninos: desde el 
sustantivo y el adjetivo hasta los generos 
y los tiempos de los verbos. El canbnigo 
Lud, que fue en un tiempo secretario del 
duque de Lorena y su sobrino, habian 
montado una imprenta. El encanto de las 
prensas lo mismo movia a componer en ti- 
pos textos de pbginas gbticas, que a repro- 
ducir grabados. Algunos hacian en las ca- 
pitales trabajos de imagineria religiosa, si- 
guiendo el impulso de los miniaturistas me- 
dioevales; otros se inclinaban a los temas 
caricaturescos de la burla grotesca. Y  la 
vida transcurria asi de la imprenta y las 
celdas de estudio al coro de la iglesia, don­
de todos se preparaban al vuelo de la ima- 
ginacion reunidos en la gracias mistica del 
canto gregoriano.

La geografia tenia entonces la atraccion 
que antes tuvo la astrologia. Se hablaba de 
viajes al Asia en que los mercaderes de 
Venecia descubrian mundos fabulosos. El 
libro de Ptolomeo, que habian conservado 
los arabes durante el ciclo medioeval ha­
cia su viaje de regreso al mundo greco- 
latino, como un barco de papel que hubiese 
navegado por todos los mares olvidados y 
ahora se leia en una lengua comun a to­
dos: el latin. Cotejando textos, recogiendo 
nuevas experiencias, los de Saint Die pen- 
saban en que podria muy bien hacerse una 
mejor edicibn de Ptolomeo. La empresa hoy 
nos suena a absurdo. La prensa de los Lud 
era pequenita y en las cajas de dos o tres 
chivaletes no habia sido punaditos de le- 
tras. Pero, ^puede imaginarse que fuera di- 
minuta semejante casa editorial para unos 
locos de atar como esos canbnigos que to- 
das las tardes llegaban hasta el cielo con 
sus coros latinos?

Dos poetas por lo menos, un tal Ring- 
mann y un Sandaucourt, que lo mismo 
hacian de correctores de prueba.s que re- 
dactaban introducciones en verso, resol- 
vian los problemas mas arduos de la cos­
mografia. Lo hacian con la misma senci- 
llez con que un cura se rasca la cabeza 
y con mayor entusiasmo. Un dibujante, 
Waldseemuller, se preparaba a dibujar 
los mapas. Ringmann hablaba de que ha­
bia aparecido un nuevo continente. Lo 
sabia porque habia traducido al alembn 
la carta de un Amerigo Vespucci, de Flo­
rencia, en que decia esa cosa inesperada 
que cambiaba la faz de Ptolomeo. En la 
tertulia se ponian asi en balanza los dos 
nombres, Ptolomeo y Vespucci, como 
quien va a pesar de un lado al viejo 
mundo conocido y del otro al nuevo que 
se anunciaba. Todos querian saber la his-

tin. Amerigo era • un nombre de emace 
entre el mundo teutbn y el mundo latino. 
Era la nueva forma de decir Alberico. Sig- 
nificaba, “el senor de la casa” . El poeta 
Ringmann, sobre todo, era inventor de pa- 
labras geogrbficas. Le gustaba componer- 
las, como quien hace un verso. Unos di- 
cen que fue este Ringmann el de la ocu- 
rrencia. Otros que Sandaucourt. En todo 
caso, en un instante de febril entusias­
mo, cuando se atropellaban las palabras 
en la mesa redonda, surgio maravillosa- 
mente perfecto el nombre de America. 
Convinieron en anticiparse a la publica- 
ci6n de la Geografia de Ptolomeo, escri- 
biendo una introduccibn a la Cosmografia 
que se publicaria con la carta de Amerigo 
a Soderini. Para halagar a su senor, a1 
duque de Lorena, la arreglaron como di- 
rigida a bl. Waldseemuller dibujo el nu*- 
vo mapa, donde ya figuraba el Nuevo 
Mundo y le puso AMERICA. Qub hermoso 
quedb ya con la orla que dibujaron Wald­
seemuller y sus companeros. Sobrepasaba 
a todos los planisferios conocidos. La or­
la. Uena de dibujos de los vientos, de ale-

una ciudad nueva mas alia de las ruinas. 
No quedb reducido Saint Die a polvo y 
cenizas en ninguna accibn guerrera. Los 
nazis la ocuparon sin un tiro en la mar- 
cha de sorpresa que marco el comienzo 
de la invasion. Pero la gente pasb los anos 
de la ocupacion con una cara de silencio 
que lastimaba el orgullo de los vencedo- 
res. A  los estudiantes los habian puesto 
contra el muro por haber cantado una 
cancion antigua, por haber mostrado en 
los ojos una mirada de esperanza, por ha­
ber tenido un gesto de rebeldia. Cuando 
llego la hora de abandonar a Saint Dib, 
el jefe de la plaza hizo mover a loi habi- 
tantes hacia fuera como si se tratase de 
preparar una maniobra. A la hora conve- 
nida, todos estaban detras de un cordon 
de soldados y estallaron las llamas por 
todas partes. Con una precisibn diabblica. 
Lo primero que se vib envuelto entre len- 
guas de fuego fue la casa de Nicolbs Lud. 
A lib donde en 1507 se imprimio un dia 
la palabra mas famosa que produjo todo 
el Renacimiento...
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casi deseonocido en HUpdnoamerica. Con­
vene destdcatlo. Porque aqui, donde lan- 
*.u sfe habid de “America para la humani- 
ddu"i “Cultura continental” , "Cultura uni­
versal”, “Decadencia do Europa” y otros 
esitiUiilos pareudos, aqui en Hi^punu- 
amerka, el intelectual demuesira com>er- 
var aun mentalklad aldeana, encerrado 
iiempre en su egoismo, con adhesiones a 
posteriori, rncepaz de toxnar una xmciatxva 
por cuenta propia, tan pronto como apa- 
recen los peligros a lo que es patrimonio 
ae los intclectuales: la cultura.

iExiste o no peligro para la cultura? 
iSon o no los intelectuales soldados en- 
cargados de defenderla? Por una parte, 
el totalitarismo moscovita y por otra el 
totalitarismo nazi-fascista, que en su mo- 
dalidad falangista se propaga por toda 
Hispanoamerica con la bendicion papal,

niegas. Luego, con la aparicion de la 
vista “Cuadei nos”, organo en espanol del 
Congreso por la Libertad de la Cultura. 
aparecieron ndhesiones de Eduardo Ba­
rrios, Americo Castro, Emilio Fr ugom, 
Rornulo Gallegos, Jorge Manach, Luis Al­
berto Sanchez, E; ico Verissimo y otros.

No aparece sin embargo urui posicior 
concreta, colectiva, de los intelectuaiei- 
afirmando su derecho a la libertad. jPcro 
ti hemos presenciado la vergiienza d<_- si' 
gunos intelectuales, negandose a firma 
una protesta por J.i admi6ioii de Franco 
en la UNESCO porque de ella forma pai- 
te la URbS, y estaban a la expectativa 
de lo que hicieran los intelectuales cornu- 
nistas que, naturalmente, no hicieran sino, 
como siempre, aceptar el yugo que les impo“ 
ne Moscu! Como el Congreso por la Liber­
tad de la Cultura obliga a defimrse ante to-

Et escritor colombiano German Arciniegas, huesped del Uruguay, en viaje de cultura 
por Sud America. Reproducimos su articulo “Donde se invento el nombre de Amem 
nc&’\ que forma parte del libro del autor “Amerigo Vespucio*, ya terminado, que 

pronto aparecera editado en los principles idiomas cultos.

CUANDO un escritor hispanoamericano 
da su autentica voz, los oidos euro 

peos, atentos a la normal resonancia del 
espiritu, se sienten algo aturdidos. Recor- 
demos a Sarmiento en Pans, hablando su 
idioma de atracciones y repulsiones sen­
sitives. Paris no podia asustarse de cosas 
mas o menos raras. Todo lo extrano, in- 
cluso lo aberrante, eran comun discurso 
en las letras y artes del Paris del siglo 
X IX. Sin embargo, el libro <ie Sarmiento, 
“Facundo”, percutia en la sensibilidad de 
quienes lo leyeron como algo de una ra- 
reza inconcebible. Recordemos tambien a 
Montalvo y luego a Ruben Dario. Sobre 
todo este, de gustos externos tan afrance- 
sados, opuesto temperamentalmente a 
Montalvo. No pudo lograr, muy a su pe- 
sar, que su verbo hallase comprensiones 
afectivas en Francia, por mucho que la 
critica halagara su vanidad de artista.

En ellos sonaba una voz distinta a las 
multiples voces de la sinfonia cultural del 
mundo. Un nuevo modo de ser, por consi- 
guiente, un nuevo modo de expresarse, 
melodia a la vez de una nueva configura- 
cion humana de aporte universal. Habla- 
ban un idioma viejo, pero con nuevo es- 
tilo, resonancia de un nuevo hombre. «;En 
que consistia tal novedad de estilo? Por­
que se da el caso de que las distancias_ 
meridianas entre los pueblos hispanoame- 
ricanos, con ser mucho mayores que las 
existentes entre los pueblos europeos oc­
cidentals, dan un tono comun de horao- 
geneidad entre si y  de diferenciacion con 
el resto del mundo. La historia de Euro- 
pa y  de America explican este fenome- 
no, pero ipor que magia intelectiva Eche- 
verria en Argentina se hermana con Mar­
ti en Cuba, mas alia del tiempo y la dis- 
tancia, hermandad que no se observe en 
Descartes, Leibnitz y  Vico, mas proximos 
en el escenario de su actuacion y las 
fuentes de su formadon espiritual?

Lo evidente es que Hispanoamerica ha 
mcorporado una voz nueva, un nuevo es­
tilo, a las concoidancias culturales de la 
humanidad, algo asi como un acorde des- 
canocido en la orquestacion espiritual, 
que asombra a quienes secularmente vie- 
nen escuchando los acordes usuales. Y, 
naturalmente, los mas autenticos valores 
de nuestra cultura son los que mas des- 
concierto producen al principio, aunque a 
la postre son los unicos que incorporan 
renovadoe elementos de conocimiento y 
de relacion espiritual a las otras culturas.

Desde hace algunos anos, un hombre de 
nuestra generation viene tomando el pul- 
so a la cultura hispanoamericana acen- 
tuandole tono y estilo, continuador de 
aquellos “barbaros” que asustaron a su- 
puestos civilizados por expresar el mun­
do diferencial de sus recreaciones. Ese 
hombre se llama German Arciniegas. Co­
mo aquellos, este busca tambien el eco 
universal de su propia voz. Habla para 
los suyos, pero ha roto nuestra sordera 
aislante y hace suyas las voces del muudo.

Su obra parece bien divulgada, <«pero es 
el lo bastante conocido para valorar me- 
jor su obra? Pretendemos conocer a un 
autor a traves de su obra, permaneciendo 
casi siempre de etfpaldas a sus tircuns- 
tancias de tierra y mundo. Y  asi, imposi- 
ble el conocimiento. El autor esta en su 
obra literaria, pero su literatura no es toda 
su obra. Esto es mds cierto tratandose de 
escritores hispanoamericanos, imposibilita- 
dos de vivir de su letra, desdoblandose, 
en la mayoria de los casos, en otras acti- 
vidades de orden manual, intelectual, po­
litico, artistico, burocratico, etc.

A Arciniegas se le conoce como autor 
de ensayos como los de “El estudiante de 
la mesa redonda”, “America, tierra firme” 
y “Este pueblo de America”, que son co­
mo la introduccibn a un vasto plan de 
abordaje sobre la vida hispanoamericana. 
La imagination exalta la realidad con al­
to vuelo lirico, anunciando una obra de 
plenitud. Comenzo esta realmente con 
“Los Comuneros” , historia, drama y nove­
la de uno de los primeros brotes de la 
independencia de America, con su fervor 
de sangre, pasion -de libertad y sacrificio 
del hombre. Luego, acentuando el tono 
histbrico, sin mengua de la aventura, Ar­
ciniegas nos dio “Los alemanes en la con- 
quista de America”, poniendo coto a cier- 
tas pretensiones de raza procer, demos-

trando que la superiondad se alcanza 
histoncamcnte con upostolatio misionero 
y fundacional.

Su obra va adquiriendo una estructura 
sinfbnica, ofrcciendonos “El caballero de 
El Dorado”,̂  “Vida del conquistador Ji­
menez de Quesada”. La historia se hace 
novela, la novela biografia y esta epope- 
ya, con un impulso poematico de aventu­
ra que es historia, y novela y biografia, 
a la par de transfiguration, cuando el he- 
roe se nos apaiece como un Quijote de 
realidad aventurera. Pero la sinfonia his­
panoamericana es mucho mas compleja 
que la aventura de un heroe, porque es 
aventura de pueblo. Y  el autor nos dio su 
“Biografia del Caribe”. La vida del mar 
de los descubrimientos, del multiple mes- 
tizaje, del complejo avatar de lo nuevo de 
Europa con lo mas nuevo de las Indias 
imaginadas. Libro que unicamente un 
hispanoamericano podia escribir, pero ha- 
biendose abrevado en esa misma mar de 
los®tiburones y las perlas, del caribe, del 
negro y del bianco, de la cima nevada y 
el valle del infierno. Un libro definitive 
en el historial definidor de nuestra perso- 
nalidad.

Despues, analisis de nuestra desventu- 
ra. “Entre la libertad y  el miedo”, es el 
diagnostico de nuestra servidumbre, ser- 
vidumbre respecto de nuestra propia mi- 
seria moral, pues a ella le hacemos plei- 
tesia cuando, por miedo a la libertad o 
exceso de ella, meubamos el despotismo. 
Miedo a la libertad en Hispanoamerica 
es miedo a nuestra inmodificable realidad 
y mision historica, pues somos pueblo en 
funcion de libertad. Todo lo que a la li­
bertad se opone, y  al libre desenvolvi- 
miento de la personalidad humana, es an- 
tiamericano. En el libro de Arciniegas se 
alienta el fermento de esa levadura es­
piritual de nuestros pueblos, la liber­
tad. ^Somos acreedores a ella? <iQue 
esfuerzos hacemos para perfecdonarla 
y mantenerla? ^Quienes con mas deber 
en la mision de puiificarla__y defender- 
la? Indudablemente los intelectuales, 
pero estan renunciando al deber, lo que 
implica renunciar a su derecho. German 
Arciniegas, en la tercera parte de su de- 
dicatoria, dice: “A los campesinos anoni- 
mos de Colombia, perseguidos sin piedad 
cristiana porque amaban una cosa buena, 
la libertad”. El pueblo, siempre el pue­
blo superior a todo y el unico que sabe 
cumplir su deber en las grandes encru- 
cijadas de la historia. Cumple su deber 
aunque, como a los campesinos colombia- 
nos, todos ellos de vocation cristiana, se 
les vuelva el Cristo de Espaldas, como di­
ce el titulo de la novela de E. Caballero 
Calderon, pues ellos aman la libertad an­
te todo.

iEs esta toda la obra literaria de Ar­
ciniegas? Faltaria su actividad periodisti- 
ca en “El Tiempo” de Bogota, y en la 
direction de la “Revista de America”, de 
la misma editora que el rotativo. Anos 
de polemica en la continuidad liberal co- 
lombiana, militando en el frente de lucha 
para desvanecer las sombras del miedo. 
coincidiendo con la sentencia artiguista: 
“Con libertad ni ofendo ni temo”. Y  fru- 
to de su labor educativa, de su periodis- 
mo culto, su designacion para el cargo de 
Ministro de Educacidn Publica durante la 
Presidencia del periodista Eduardo San­
tos. Una mision civilizadora que vana- 
mente quiso destruir la reaccion troglodi- 
tica, pues ella ha mantenido un clima de 
*fe en las instituciones democraticas y 
templd el alma de los guerrilleros que a 
la postre minaron las bases del franquis- 
ta Laureano Gomez. jPresidentes de re- 
pciblicas hispannamericanas, acolitos de 
Franco! iQue degeneracion!

Y  cuando el odio a la libertad se con- 
virtio en persecusion del hombre, elimi- 
nacion del hombre, Arciniegas tuvo que 
emigrar. La Universidad de Columbia de 
Estados Unidos, lo tuvo como profesor 
de literature, en compania de otros pro- 
fesores espanoles e hispanoamericanos que 
tienen qu© acogerse a la hospitalidad de 
otros pueblos para dedicarse a la labor 
dor-ente, porque en sus respectivas pa- 
trias, bajo la ferula dictatorial, la docen- 
cia no tiene otra finalidad que la practica 
de la mansedumbre.

Pero uno de los aspect os de la activi­
dad intelectual de German Arciniegas es

son una sena amenaza al porvenir del 
hombre como entidad libre, por consi- 
guiente culta. En Europa y en Estados 
Unidos los intelectuales estan estrechan- 
do filas en defensa de la cultura amena- 
zada. En junio de 1950 se organizo en 
Berlin el Congreso por la Libertad de la 
Cultura. Tuvo la adhesion desde el pri­
mer momento de hombres como Bene­
detto Croce, John Dewey, Karl Jaspers, 
Salvador de Madariaga, Jacques Maritain, 
Reinhold Niebuhr, Bertrand Russell. Entre 
el centenar de aquellos escritores y ar- 
tistas que tomaron posicion frente al to­
talitarismo y en defensa de la libertad de 
la cultura, figuran nombres como Denis 
de Rougemont, Ignacio Silone, Sydney 
Hook, Stephen Spender, David Rousset, 
E. Reuter, Louis de Broglie, John dos 
Passos, Georges Duhamel, Julian Huxley, 
Jules Supervielle, Jules Romains, Ar­
thur Koestler, Andre Gide, Andre Mal- 
raux, Upton Sinclair y otros murhos que 
constituyen lo mas destacado de la acti­
vidad intelectual del mundo. Entre tantos 
firmantes del manifiesto inicial, s6lo ve- 
mu> un hispanoamericano: German Arci-

dos los totalitarismoa, much os intelectuales 
hispanoamericanos rehuyen toda definicion 
aunque se defina calificando de pagados 
por la Secretaria de Estado de Estados 
Unidos, a hombres como Benedetto Croce. 
Jaspers, Madariaga, Silone, etc. Lo que su 
cede es que estos homtTes, y tantos otros, 
son verdaderos combatientes al servicio de 
la libertad, y los otros sus burocratas, para 
desprestigiarla desde dentro.

German Arciniegas ocupa la vicepresi- 
dencia del Comite Americano del Congre- 
so por la Libertad de la Cultura. Se halla 
actualmente en mision cultural por Brasil. 
Chile y Uruguay. Su nombre es garantia 
de lealtad a esas dos realidades de orden 
superior: Libertad y Cultura, sin las cua» 
les no hay historia y el hombre se degrade 
hasta el envilecimiento. Saludamos al gran 
Mberal colombiano, deseando el nihilismo 
bras contribuyan a superar el nihilismo in_ 
operante de los intelectuales hispanoame­
ricanos, nihilismo muy acentuado entre los 
uruguayos, especialmente entre los jovenes.

F. F E R R A N D IZ  ALBORZ. 

(Especial para E L  D IA ) .
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JTJL instrumentista que al ejecutar un 
ritmo dado, subestima las substancias 

expresivas de su fluyente obstinacion, su* 
poniendolo tan s61o entidad abstracta o 
equilibrios dinamicos, suele alejarse con- 
siderablemente y de la atmdsfera en la cual 
cobran vida y se establ&cen los mas sen* 
sibles nexos del mundo musical.

Este terreno, el mas enganoso de cuan- 
tos debe el interprete horadar, se encuen- 
tra ademas desprovisto de aquellas indi’ 
caciones orientadoras que en la simple 
melodia dejan vislumbrar algo de la es- 
piritualidad que la sostiene.

El clima expresivo de los ritmos se 
obtiene merced a la clarividencia del eje- 
cutante o no se logra jamas. Tanto en el 
huidizo sosten de un diseno mozartiano, 
como en las alternadas figuraciones de 
una danza popular.

Es que privada la musica de los fanales 
incorporeos de lo imponderable, el soni- 
do, s61o en si mismo, no puede redimirla 
de convertirse en limitacion acrobatica, 
sin aquellos profundos horizontes de alma 
y de condensation de las emociones hu' 
manas.

Si en la plastica del arte pictorico, o 
escultorico, pudieron acumualrse en este 
siglo, expresiones de belleza para lo abs- 
tracto y decorativo, alii donde solo preva- 
lecia la imagen y lo descriptivo, fue pre- 
cisamente debido a que se logro liberar 
■1 color y a la forma de una dependencia 
que los subyugaba, otorgandoseles una

funcionalidad factible, fisicamente. y no 
por ello desprovista de ensonacion

En la musica no era necesario acudir 
en beneficio de la abstraccion originaria 
del sonido, porque este, desde el mas ru* 
do redoble de tambor hasta la amalgama 
mas eterea de violines, ha sido siempre 
materia que se difunde en verdad ideal, 
sin extravio anecdotico y sin que rutilen 
ilusorias las representaciones o significa- 
dos que pudieran echar en olvido al so­
nido mismo y sus calidades.

A manera de parentesis recordamos. que 
hubo tambien en este arte intenciones pro- 
gramaticas en los llamados Poemas Sinto- 
nicos; pero ni siquiera con Berlioz, quien 
trato de subordinarlo al maximo, ha lle- 
gado el sonido musical a transformrase 
en docil servidor de transitoriedades lite­
racies.

Pero, a esta tan obstinada abstraction 
de la materia sonora, estara cenida siem­
pre una e spiritual id ad fundamental, que 
es asuncion expresiva por las sendas con* 
ducentes a los grandes destinos que el ar­
te debe hollar, y misterio, que el inter­
prete. principalmente, llevara o no, hasta 
el infalible asomarse a todo el extrano 
mundo que acompana el derrotero de la 
humanidad.

Y  es sabido que la belleza no se corn- 
pone solamente de quietud y bienaventu" 
ranza, de nostalgia o de ternura, sino tam­
bien de tantos otros sentimientos en di- 
versidad infinita, rudos en su entereza.

}  Solicite a su sastre 
una muestra de Casi­
mir ILDU y queme 
una hilacha. Observe 
como resiste la com -  
bustion . PUR A
im ires ILOU reshten

cualquier prueba y cualquier exomen, por 
exigente que sea.

Observe con deten- 
cion la impecable 
perfeccion del tejido. 
y consulte a su sastre, 
es su mejor consejero.

El procedimiento de

-  n ila d o  y texture

- j empleado en los Ca-

1 simires ILDU, sus mo-

dernos disenos y acabado perfecto ase-

guran maximo rendimiento y larga vida 

al traje que Ud. adquiere.

Firmeza de colores. Un 
traje confeccionado de 
Casimir ILO U jamas se 
destine por la accidn del 
tiempo o del sol.

ILDU
100 %  LANA

A pedido de los 
confeccionistas que 
lo soliciten, el 
Precinto de Garantia 
es colocado por 
personal de ILDU 
en coda traje 
confeccionado con 
Casimir ILDU.
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Tamborileros popvlares. Fotografia tomada por Ja Mision de Pesquisas Folk?one as 
do la Intendcnda de Sen F&ulo, en NataL (R io  Grande del Norte. Brasil en

que el hombre, en todas las ratces activas 
de su espiritu. sufre en el arduo emprender 
de superaciones.

El sonido, en toda la disposicion de los 
artificios musicales, es entretanto inase- 
quible para el ejecutante que no desplie* 
ga sensibilidad, o la tiene perturbada por 
el incesante esfuerzo y ansiedad de un 
dominio instrumental escasamente desa- 
rrollado. No hay arte, ni en la interpreta­
tion ni en la creacion, que resista la ca- 
rencia de tecnica. Tampoco existira tecni* 
ca, inaudita o no, que se libre del extra­
vio en la vacuidad, o del peregrinar en 
presend as vulgares, si viene desprovista 
del talento.

Podria creerse que refiriendonos a la 
espiritualidad que anima la abstracdon so­
nora, sospecharamos mundos hermeticos, 
reednditos y sin transparenda para nues- 
tros sentidos. Es lo opuesto, sin embargo.

Recordaremos, a proposito. una afirma" 
cion atribuida a Bela Bartok, quien, al 
serle requerida una apreciacion sobre la 
ventaja o utilidad de las indicaciones me- 
tronomicas, habrta manifestado en este 
particular “que el virtuoso que las necesi- 
ta, no debia de haberse dedicado a la 
musica”.

Aseveracion semejante no podria si­
quiera esbozarse, si en toda la armazon 
del complejo musical, y en definitiva en 
el sonido mismo, no descansaran luddas 
todas las substancias expresivas. inminen* 
tes de su mundo natural, que el interprete 
infundira vida y sentiri en la medida que 
su facultad de recreacidn le permita en- 
frentarlas directamente.

Se necesita, es cierto, para tal cometi- 
do, un cumulo de experiendas de vida 
musical; pero estas, por mas paradojal 
que pueda resultarnos, no son, en lo ac­
tual y contemporaneo, tan accesibles para 
el virtuoso como en lo que nos transmite 
el sentir de epocas vividas por las gene* 
raciones que nos antecedieron.

La interpretacion real y profunda de 
ias obras musicales de nuestra epoca, 
aquella que anhela el artista creador, se 
hace tanto m6s dificil cuanto mayor es la 
cepiritualidad que on su abstracdon sono­

ra encierra, y esto precisamente en virtud 
del mayor numero de desconocidas expe- 
riendas exigidas para el descubrimiento 
de su mundo emocional.

Son experiencias estas, ademas, que el 
interprete en nuestro continente, solo po- 
dra adquirir, despues de insistir, incauta* 
mente por mucho tiempo. en trozos musi­
cales derivados del recetario pintoresco. 
o del falso folklorismo de las capitales con 
que se enturbia el limpido manantial del 
pueblo.

Otro tanto y de igual suerte. con aque­
llas producciones en que el tema popular 
es lievado a sustentar el academismo con- 
vencional de las formas, destruyendosele, 
con implacable desnaturalizacidn, todo el 
espiritu de su bendita candidez.

De estas exoeriencias, valiosas sin du* 
da para que ulteriormente pueda abordar 
las grandes obras de la vida musical ame- 
ricana. concepts a mos aun como las mas 
profundas aquellas, que el interprete di- 
rectamente. en el contacto demografico y 
en el conocimiento de las culturas ances* 
trales, pueda llegar a desarrollar.

Los cantos de trabajadores que acaso 
escuche, y la idiosincrasia diversificada 
que lo impresione hasta las raices frater* 
nales de su ser, contribuiran ciertamente 
a la formacion de su alma. Le otorgaran 
lucidez para poder captar las substancias 
expresivas que se alejan de lo pintoresco 
porque son funcionales y se encuentran 
tangibles alii donde la inocencia de los 
pueblos red be aun el mensaje de sus le- 
yendas, y tal vez el consuelo de tantas 
constelaciones que su imaginacion ha 
transfigurado en heroes y  en dioses.

Y  si se proclama que el arte no es tan 
solo embeleso de unos pocos inidados, 
ouesto que en sus plenitudes resplandecen 
eternos y nobles anhelos de todos los 
hombres, contribuyamos tambien nosotros, 
interpretes y compositores, a elevar la 
musica de estas tierra hada su mereddo 
destino.

Alberto SORIANO. 
(Especial para EL DIA).
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R A LM IR A S  Y H OM BRIS
I AS palmeras figuran entre los vegeta- 
”  les mas caracteristicos de las regiones 
tropicales. Casi no se concilia un cuadro o 
una pintura de los tropicos si en ellos no 
se representa alguna palmera; un paisaie 
dc la zona torrida desprovisto de estos 
vegetales, parece carecer del elemento bo- 
tanico esencial, y si alguna especie de 
palmacea rebasa los tropicos, y llega a so* 
portar el clima de comarcas alejadas de 
aquellos, el hecho no deja de llamar la 
atencion, e inmediatamente se plantea e> 
problema de la interpretation de seme- 
jante anomalia. Dentro de los grupos ve­
getales considerados por De Candolle, ba- 
sados en la relacion que liga a las plan* 
tas con las temperaturas medias que ocu- 
rren en la superficie terrestre las palme­

ras pertenecen exclusivamente a la flora 
megatermica, ya que exigen para su des2- 
rrollo normal, temperaturas medias anua* 
les superiores a los 20 grados. Y  si algu- 
nas especies, como las que ocurren en 
nuestro pais, sobrepasan el limite impuesto 
por la isoterma de 20 grados, se desarro- 
llan formando masas limitadas de vegeta­
tion, sin llegar a constituir la flora carac' 
teristica de tales regiones, salvo en espa- 
cios de extension reducida, como aconte- 
ce con la palma butia, cuyas consociacio- 
nes aparecen como s>mples islas en medio 
de la vastedad de nuestra pradera y de 
la vegetation de baiiado.

Pero la palmera no es un simple ele* 
xnento decorativo de los panoramas tro­
picales; es algo mucho mas esencial y mas

Palmeras yatay, en una vasta consodacion proxima a Quebracho, sobrc suelos
arenosos.

de casi todas las palmas es comestible, 
utilizandose tambien los brotes iovencs v 
a veces la medula como ocurre con el sa 
g ii Para apreciar hasta el detalle las utr 
ltdades que prestan algunas especies, 
hay mas que observer la estrecha relacion 
que liga a ciertas tribus de indios sudame- 
ricanos con determinados tipos de palme­
ras; se vera entonces claramente por que 
nombres como buriti, camahuba, babassu, 
caranda, se han hecho tan populares en 
muchas comarcas, hasta verse reflejados 
en la correspondiente topionimia de algu­
nas areas. Por otra parte, son ya muchas 
las especies de palmaceas que se explo- 
tan con fines comerciales, y de las cuales 
s” hacen a menudo extensos cultivos, co­
mo ocurre incluso con el popular coqueiro 
cle praia de las costas del Brasil. Hasta 
donde las densas potiaciones de la India 
de la Indochina, de Malasia o de algunas 
islas de la Polinesia sufririan si se le= 
privara de sus palmeras es dificil ima- 
ginarlo; lo cierto es que alii parte de la 
alimetacion, los objetos de la industria do- 
mestica, de los materiales de construcrion 
y hasta las medicinas, son extraidos del 
mundo de las palmaceas, y es notorio el 
respeto que se tiene *a estas plantas en 
casi todas partes y especialmente en los 
desiertos y semidesiertos, y a lo largo de 
las costas y en algunas islas oceanicas.

Del total de especies de palmeras cono* 
cidas para el mundo una buena propor­
tion corresponde a las dos Americas, aun- 
que como ya se dijo, su distribution esta 
limitada a las comarcas tropicales o sub 
tropicales. En la America del Norte una 
palma del genero Washingtonia, vive en 
los semidesiertos califomianos; es un re* 
presentante muy avanzado de estos vege 
tales en aquella parte del continente. En 
Sud America las palmeras se alejan bas- 
tante del tropico en temtorio argentine y 
uruguayo; en nuestro pais existen cuatro 
especies de estos conspicuos representantes 
del mundo vegetal: una especie de caran- 
day, asociada al nombre de algarrobo > 
handubay, muy poco comun, un grupo de 
los cuales puede verse desde la carretera 
(a la izquierda) cuando se viaje de Mon­
tevideo a Young, via Paso del Puerto, 
existen tambien en las proximidades del 
arroyo Negro y_ en otros puntos. Otra es- 
petie no muy difundida en el territorio, 
pero que forma palmares en lugares are­
nosos (palmares de Quebracho, de Porrua 
y otros) es la yatay, de estipite elegante

:



Casn de multicetaha de la palma butia, fotografiado por la proiesora Sra. Lopez 
Blanquet, en campos de Delrieu, (Rocha).

y bastante alta; es conocida en los depar- 
tament"s del litoral del rio Uruguay, salvo 
Artigas Asociada al monte fluvial, al Nor" 
deste del territorio vive la chiriva. que 
tambien aparece en algunas quebradas y 
v&lles (Valle Eden. QueLTada de los CueF- 
vos) y es muy popular en el Brasil M e­
ridional. Finalmente, la mas conocida por 
los turis'as, y la que mas llama la aten" 
cion por la vastedad de sus consociacio" 
nes (asociaciones vegetales de una sola 
especie) es la palma butia, propia de te- 
rrenos anegadizos, y cuyas agrupaciones 
estan destinadas a una lenta retirada por 
la accion humana, la del ganado que come 
los brotes jovenes, y la amenaza del hi- 
gueron que se desarrolla sobre ellas y ter 
mina por ahogarlas. Mientras los palma" 
res respetados por el hacha tienden a ex- 
tenderse gradualmente en—la—region del 
Quebracho, en Rocha parece que declinan 
lentamente, aunque siendo grande la ex­
tension ocupada por los mismos, el hecho 
no se percibe a primera vista.

Es posible que los indios, para quienes 
las palmeras debieron ser mas indispen- 
sabJes que para nosotros, cooperaron pa" 
ra difundirlas, realizando la dispersion en 
irectamente ligado a la supervivencia de’ 

hombre sobre el planeta. La generalidad 
dc las regiones, ya sea vegetando en los 
desiertos como la datilera, o en las regio- 
iies de clima tropical oceanico como el 
coco de las Maldives o la palma de las 
Seychelles, ambas de fruto enorire. y des- 
dfi el cocotero de las playas que prefiere 
suelos salinos de la costa del Brasil, hasta 
la palma de la cera, de 'los Andes que tre- 
pa hasta mas alia de los 3.000 metros de 
altura, han proporcionado para la alimen- 
tacion y la industria humana infinidad de 
productos, algunos de valor insustituible. 
Pongamos como ejemplo especies como la

arenga asiatica, que proporciona abundan- 
te azucar y vino, la palma de Palmira y 
la rafia africanas. que aparte de d chos 
productos dan inestimables fit-ras, o !.i 
carnahuba sudamericana que da cera, ma- 
dera, fibra, vino, productos medicinales. 
etc.; algunas palmeras inclusa aparecen en 
determinadas regiones desheredadas como 
la3 unicas plantas que pueden ser utilize" 
das por el hombre que es lo que acontece 
con la datilera de los desiertos africanos 
o con algunas palmas endemicas de deter- 
minados grupos insulares. Ciertas especies 
se caracterizan por su gran desarrollo y el 
tamaho de sus flores y frutos; otras son 
pequenas, como el palmito europeo, que 
habita la region mediterranea; y las hay 
trepadoras como el rotang del viejo con- 
tinente y de la Malasia, armado de pods- 
rosas espinas que hace intransitables los 
bosques. Una palma del genero Corypha 
del Asia monzonica, produce una inflores" 
cencia que alcanza hasta catorce metros de 
largo, y diez de ancho, formada por mas 
de cien mil flores, constituyendo de ese 
modo la mayor inflorescencia del reino 
vegetal. El fruto relativamente duro de 
varias especies como la palma del marfil 
(Phytelephas) de Colombia y Ecuador, de 
la palma Dum, de las orillas del Nilo, y 
las semillas de ciertas especies polinesi- 
cas proporcionan el marfil vegetal tan 
apreciado para la fabricacion de botones 
y de otros articulos. Numerosas palmeras 
como el cocotero de playa, las elais afri­
canas, la popular babassu de) Brasl y otras 
especies sudamericanas como inaja, urucu- 
ri. bacata, etc., dan reputados aceites s|" 
licitados por la industria. Una especie de 
palmera asiatica del genero Calamus, pro­
porciona una resina gomosa que recuerda 
a la que se obtiene del arbol llamado dra- 
go de las Islas Canarias; por otra el fruto

La palma chiriva, de robusta eatipite se eleva por encima de loa montea tluvialea
Rio Tacuarembo.

forma voluntaria o involuntaria. A nos­
otros nos incumbe respetar las palmeras 
no por necesidad, sino porque dan al pa­
norama criollo esta nota rara de tropica- 
lidad, y porque constituyen una parte in" 
tegrante de nuestro patrimonio floristico.

patrimonio de todos los uruguayos, tan 
raleado por la accion del hacha y del fuego.

Jorge CHEBATAROFF.
Fotografias del autor y de A. Taddey. 
(Especial para EL D IA ) .

Carrctciu de Joao Peaaoa de Reciic, bordeada de cocoteros.Palmeras im per laics da la India, adornando una avenida de Cuiaba, capital 
mattogrosaense.
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GIORGIONE. (1475-1510). LA ADORACION DE LOS PAST ORES.

gustosa de vivir su vida de mercadere* 
ironginativos atesoradores de objetos exo- 
ticcs que nutrian su sensibilidad harto pe­
culiar. A partir del siglo X I tiene a su car. 
go Venecia la dificil tarea de conducir ha- 
cia el Asia Menor a los cruzados que van 
en busca del Santo Sepulcro. Comerciando 
con Oriente, del cual no se considera ene- 
miga, Venecia, sin embargo, ayuda a Occi- 
dente a que le haga la guerra. Asi, los dos 
pensamientos se funden en Venecia, y por 
esto8 veleidosos servicios cobra en oro, en 
piedras preciosas y en tierras que robus- 
tecen su poder dentro de la peninsula de 
la cual es solo un apendice fragmentado.

Venecia, asi, crece dentro de una Edad 
Media bizantina y recibe al mismo tiempo 
destellos de lo que sucede dentro del cen- 
tro de Europe. Pronto, una rica burguesia 
de mercaderes, una aristocracia de comer, 
ciantes enriquecidos por el Oriente, co- 
mienza a surgir y  a crear una compleja vi- 
da espiritual que reduce toda ambicion ex­
terna hacia adentro, que se goza con la 
posesion privada de pequenas y lujosas co- 
sas. Es un vivir al presente, afanoso de 
lo mas inmediato, de lo mas objetivo. El 
aristdcrata veneciano, en lugar de preferir 
el gran mural austero, lleno de contenido 
espiritual, amara el pequerio altar estofa- 
do, policromo, recubierto de oro y fantas- 
ticas riquezas, que conservara en su propio 
hogar. Buscara al pintor que le ejecute el 
pequeno cuadro votivo, rico de color y  de 
valores materiales, en vez del cuadro lleno 
de piedad y renuncia humana. Asi, crease 
un pintor que adora la experienda mas 
exaltada de los sentidos, que rinde pleite- 
sia al color, a las texturas de las sedas y 
brocados, un pintor encerrado dentro de 
una manificente realidad. El pintor vene­
ciano se preocupa poco o nada por la lite- 
ratura o por las ciendas. Es un enamorado 
de su arte, un apasionado del arte que, a 
veces, deviene esdavo del mismo. Ama la 
forma rotunda de la mujer madura y  pe- 
sada, de cames rosaceas y vitales que re- 
cubrira con esa dorada patina de sus bar- 
nices casi milagrosos. Es una escuela pic- 
torica la que se crea en Venecia, que pien- 
sa en el color como en la primera y mas 
importante contribuddn de la plastica. Los 
venecianos aman, ademas del color, la ciu. 
sica y los perfumes.

TNVERTEBRADA, desigual, quebrada en
islotes anegadizos, ha sido Venecia para 

la Geografia, para la Historia y  para la 
Historia del Arte. Fundada en tiempos re. 
motos, se sabe unicamente que comenzo a 
construirse en el siglo IX, exactamente en 
el aho 810 de la Era Cristiana. Siempre 
considerada como una entidad indepen- 
dxente del resto de Italia, fue incluida por

LOS VENECI ANOS
Carlomagno en su ambicioso Impeno de 
Occidente. . T . •

Venecia, desde un principio de su vi1a 
comerao con Grecia y con Egipto y  ello le

obligo a limptar de piratas el Adriatico, 
donde se asento durante siglos como reina 
ostentosa y  caprichosa, avara de su inde- 
pendenda, que defendio vaierosamente y

En un momento dado del Renacimien- 
to, los venecianos son los mas sensuales 
pin tores del Mediterraneo, los mas medi- 
terraneos de los pintores existentes y  su

BELLINI. (1430-1516). USAN FRANCISCO EN EXTASIS*\ EL VERONES. (1528-1588). LA SABIDURIA Y  LA FUERZA. 
(Coleccion Frick).



se hace mis crudo y mis violent^ 
lo se lea compara con sus grander an 

„islas italianos de la nfisma epoca: los 
Uitltinos. Los florentinos buscan en la 

. ra un camino para ir a las ciencias; 
,1  de metafisica el canto milagroso de 

iteria pictorica y son como los ante- 
. «  de un enciclopedismo, de una eru- 
1 que llenara a veces de frio o de 

Jgia la obra de arte. Los florentinos 
la forma alargada y adolescente de 

ijer. La pintura, o las artes en gene- 
i on para ellos medios de pura a^cen- 
». factored para buscar un mis a lii per- 

y claramente humano pero ambic.oso 
atancias. Por eso es que los florenti- 

i creando su arte a base de casi cilcu- 
lientificos y  alejindose cada vez mis 
*  hechos de la vida diaria y de la 

i riqueza empirics de los sentidos, se 
fintojan hombres ausentes. Los vene- 
,s, empapados de los problemas de su 
d o , emotivos, sensuales, golosos del 
, son hombres presentes en su cir- 

irancia.
i histona del mayor esplendor de la 

ura veneciana puede resumirse en tres 
tos. El primero. comprenderi a los pin- 

del siglo X IV , bajo el influjo de las 
entes gotica y bizantina y a los pm- 

que siguen la influencia de Gentile 
■abriano y Pisanello, pintores de Ve- 
que fueron a Venecia comisionados 

•a decorar el Palacio Ducal. Como dis- 
lo importante y  continuador de sus 
ias se halla Jacopo Bellini, de gran 
>rtancia histories en el desarrollo de 

-is i «uela.
a el segundo grupo anbtase a Ante- 

- > da Messina, Giovanni y  Gentile Be- 
hijos de Jacopo, Vivarini y  Carpaccio.

n el tercer grupo aparecen los mas 
Jgados pintores venecianos, Giorgione 
ano, Palma el Viejo, Verones y  Tin- 

■ tto, correspondientes al momento d€ 
•or esplendor de la pintura de Venecia, 

'avada en el mismo v6rtice del Rena- 
• iento.

os artistas del siglo X IV  oscilan entre 
usto por lo gitico y  por los oros y co- 
s brillantes de Bizancio. Puede decirss 

en este momento, los artistas vene- 
io s  poco poseen que los destaque de 
dos corrientes que siguen. A principios 

ii siglo X V  llegan a Venecia Gentile da 
•riano y Pisaneilo para decorar el Fa-
0 Ducal. Traen estos pintores la esen.
1 de los nuevos cambios que en las ar- 
i se van produciendo bajo el influjo del
iente humanismo. De su ensenanza se 
duce un pintor cuya escuela conformara 
cho del gusto futuro de la Republics de 

vieda: Jacopo Bellini. Maestro de sus 
>s Gentile y Giovanni Bellini y suegro 
Mantegna, dejara en manos de Giovan- 

i tod os los secret os tecnicos de la pintura 
icrecentara la singular sensibilidad de 
hijo que, a la vez, tomara de Antonello 
Messina ese gusto por lo arquitectdni- 
esa delicadeza de dibujo que podemos 
nirar en su “San Francisco en extasis, 
i perteneciente a la Coleccidn Frick de 
eva York. Giovanni Bellini (1430-1516) 
ntiene ese interes por la organization 
mitectonica del cuadro que le lega Anto- 
lo da Messina en toda su obra y  que 

de Bellini uno de los gigantes de la 
itura veneciana. Ejemplo magnifico de 
arte es “La Fiesta de los Dioses” , con­
er ado por Vasari el mejor de sus cua- 
la.
Despues de Bellini, haciendo una obli- 
lla laguna para evitar un prolijo inven- 
10 de nombres y  datos, es necesario pa- 
a los grandes venecianos del Renaci- 

ento. que son los mhximos responsables 
1 credito universal de esa escuela.

Giorgione (1475-1510) discipulo de Gio- 
nni Bellini y gran exponente de la Ve- 
cia del siglo XVI. Giorgione es el pri- 
ir pintor veneciano que hace intervenir 
vegetacibn como parte importante de la 
mposicion de sus obras. En Giorgione 
iste una propuesta renunciacion a lo mis-
0 y un ace ream iento progresivo a lo te­
rn a 1, especialmente a lo buedlieo, que lo 
nvierte como en el precursor de la pintu- 
de genero. Aborrece lo votivo y lo mito- 

gico; por eso. esta “Adoration de los Pas- 
rea*\ nos hace ver una sagrada familia 
ie es tan campesina como los mismos 
.stores y  todos son, en una distribution 
.e concede a cada cual la misma impor- 
ncia, unos labriegos rodeados, compromt- 
»  por un mundo vegetal extraordinario 
le los subordina a la naturaleza de un 
tlicioso y  precursor romanticismo.

Es el Tiziano (1488-1576), discipulo de 
iovanni Bellini y Giorgione, el mis na- 
iralista de los pintores de su tiempo y  de
1 escuela. Coloso del dibujo y del color, 
tnante de las variantes en la coloracitta

de la, carne, qu.  oblie(le con un verismo 
cas. Sln igual durante su epoca, su obra po. 
see ese dinamrsmo y esa arrogancia que 
se dice tuvo su voluntarioso cararter y su 
energica pe-sonalidad. '

.“ 'u ll4niad<> El Ver0I^s (is^a-1588), tue discipulo de Tiziano, de
quien conserve la influencia en toda su 
obra de juventud. La preocupacion mayor 
de El Verones es la de reproduce lo <x- 
terno con la mayor grandiosidad. A causa 
de ello es que su obra de madurez peca a 
veces de un decorativismo casi escenogra- 
fico, al querer Uenar ese concepto tan am- 
plio que posee del espacio con simples es- 
tudios de ropajes y calidades de tejidos, 
de metales, de terciopelos, de tafetanes y 
brocados. El Verones, sin embargo, es un 
colorista intenso cuya brillantez y origina- 
lidad de gama fue pocas veces igualada 
por sus contemporaneos. *

Tintoretto (1518-1594). Aunque discipu­
lo de Tiziano, no emplea esa luz dorada 
optimista, de su maestro. Es el Tintoretto 
el mds dramdlico de los venecianos. El cli- 
ma tetrico de su pintura, el sabor a veces 
lerrifico de su obra esta logrado con unos 
grises mezclados a los tonos brillantes que

dan a su obra u q  ambiente peculiar de 
extraho dramatismo, de raro pathos. Pintor 
de santos, a quienes percibiri como visio- 
narios alucinados, es el primero y quizi el 
unico de los venecianos que concede a la 
pintura una funciin primordial y absorben- 
te: la de servir ciega y emotivamente a la 
religibn.

Se dice que Tintoretto es un precursor 
del arte jesuita, del barroco coetineo de la 
fundacion de la Compania de Jesus, crea- 
da para actuar contra la Reforma. Pero 
este devoto de la causa de san Ignacio de 
Loyola, tendri tambien en comun con Lu- 
tero ese gusto por aborrecer la came y 
tendri, como fiel reflejo del eapiritu de 
su tiempo, la ira y el horror, de los que 
participan, a la vez, la Reforma y la Con­
tra-Reforma. El gusto por lo trigico lo 
hallamos unicamente en su tiempo repro- 
ducido en el Greco, ese visionario pintor, 
barroco y jesuita, que llev6 a Espaha toda 
la angustia de Tintoretto. Pero debe acla- 
rarse que ese gusto por lo tragico no crea 
proselitismo entre los pintores venecianos 
con la excepci6n de Bassano. Venecia no 
permite los autos de fe ni la persecusion 
de herejes. Es una ciudad abierta a los 
hombres de distintas razas y credos. Vene­

cia, por lo tanto, no puede permitir la 
intransigencia y la intolerancia de la Com 
pah La de Jesus. Es por eso que expulsa a 
los jesuitas en 1606. Ya en este momento 
Tintoretto ha muerto. No existen discipu- 
los o continuadores en Venecia que Ueven 
adelante su idea de condenacion de la car- 
ne. Por el contrario, siguen los pintore., 
venecianos con su orgia de color por el 
camino de la luz intensa y clara. Conside- 
ran al Tintoretto una interrupcion medi- 
tabunda en el curso de ese amor por la 
vida que sienten los artistas en ese apos- 
ta/iero de diversas culturas que es Venecia. 
Los barrocos del X V III volveran los ojos a 
los otros maestros y olvidaran la angus- 
tiada pintura de Tintoretto. El Tiepolo. 
Canaletto, Guardi, Longhi, Bellotto, siguen 
por el camino del deslumbramiento de la 
materia, por el amor del color exaltado 
que les enseharon sus antecesores, desde 
Giovanni Bellini hasta Tiziano y Verones. 
Venecia asi, durante siglos, usurp6 y man- 
tuvo el cetro de una pintura optimista, 
impregnada de vitalidad, amante fiel de la 
nobleza de la materia, resplandeciente de 
amor por los sentidos.

Jose GOM EZ SICRE.

T IZ IA N O  (1477-1576) de la Escuela Veneciana. ALEGORIA. supuesto retrato de Alfonso (TEste y Laura Dianlt.
(Galena de Washington).
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Wt  LLA en los dias en que salia “Amau- 
ta”  uno de los nombres mas circula- 

dos, de mayor prestigio y promotor de in­
quietudes mas amplias, era el de Antenor 
Orrego. En un recuento de colaboraciones 
en aquella revista de Mariategui, probable- 
mente la de Orrego sea la firma de mayor 
frecuencia. Ensayos esteticos, divagaciones 
filosoficas, un magnifico articulo sobre Or­
tega y Gasset, le otorgaban el justo dicta- 
do de Maestro. Yo le habia leido desde 
antes. Comente en 1922 su jugosisimo li- 
bro de ensayos "Notes Mar finales" (Truji­
llo) y su hasta hoy no superado prologo a 
"Trilce” de Cesar Vallejo. Orrego, con esa 
fina intuicion que le distingue, descubrio 
en Vallejo, alia por 1915, al gran poeta: 
una anecdota retrata aquella actitud. En 
febrero de 1916 murio Ruben Dario. Hubo 
funeral baquico entre los escritores jove- 
nes trujillanos. Orrego, el mayor (ha naci- 
do en 1892 y tenia entonces 24 anos; hoy 
ya 62), consolo a Vallejo, que ilegaba a 
las lagrimas: ‘‘No llores, Cholo; tu eres el 
sucesor de Ruben Dario, y mas grande; 
tu eres el poeta de la raza”. Quien lo hu- 
biera dicho. . .

Yo conoci entonces a Orrego. Llego a 
Lima con su cunado Alcides Spelucin, el 
sutil y colorista .poeta de libro de la 
nave dorada” (Trujillo, 1926). Acababan 
de fundar el diario “El Norte”, para com- 
batir el monopolio azucarero de la region, 
representado por los alemanes Gildemeis- 
ter y por un pino de terratenientes criollos 
muy dados al no-trabajo y a la si-ganancia.

Dicha fundacion ocurrio el 23 de febre­
ro de 1922. “El Norte”, con interrupciones 
esporadicas, causadas por su conducta in- 
sobomable, acabo de publicarse en 1934. 
Desde entonces no salio mas.

Era Orrego mas o menos como hoy, se- 
gun le veo en fotografias. Pequeno, menu- 
do, de tez blanca un poco rojiza, pecoso y 
algo “borrado*’, es decir, con algunas pica- 
duras de viruela; los ojos claros, la frente 
alta y apuntando al cielo, ralo el cabello 
castano, el andar desenvuelto, el perfil un 
poco huidizo. conejil: el hablar abundante 
y preciso, siempre subrayado Cor. un gesto 
perentorio del antebrazo: vestido con pul- 
critud, sin estruendo; andar reposado y 
agil, actitud cordial, ninguna petulancia, 
un poco afirmativo sin embargo, pero por 
fuerza de la fe en las ideas que expone; 
gran lector, meditador de raza, uno de los 
pocos temperamentos filosoficos que ha pa- 
rido mi tierra; nada de filosofias de repe- 
tir al autor de moda, sino eso que se lla­
ma filosofar o sea desgarrarse las entra- 
nas y. mirandose al ombligo, descubrir el 
cordon que une con la fuente nutriticia.

CUADERNO D E 111TACORA

Antenor Orrego

Antenor Orrego.

Nos hicimos amigos. Era un bohemio em- 
pedernido. Pertenecio al grupo de Valdelo- 
mar y de el adopto algo de su postura 
literaria. mas no por mucho tiempo. La _ 
iucha social le depuro de veleidades-arti- 
ficiales. Nadie discute esto ahora, nj creo 
que entonces.

Orrego nacio en la Hacienda Montan, 
propiedad de sus padres, en la provincia 
de Chota, Cajamarca. el 22 de mayo de 
1892. Pero desHe 1902 se radico en Tru­
jillo, en cuyo seminario hizo sus estudios. 
Uno de los padres lazaristas que regen- 
teaba el Colegio - Seminario era Emilio 
Vaisse (Omer Emeth). desnues gran cnti- 
co de la literatura chilena. En ese Colegio 
Seminario conocio a Haya de la Torre, me- 
nor en tres anos a Orrego. Este curso en 
la Universidad de La Libertad sus estu­
dios de Filosofia, Letras y Jurisprudencia 
y algo de la de Ciencias Politicas. Presidio 
el Centro Federado de Estudiantes de

Talco

Williams
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i Elija el Suyo!
A id s  s u a v e . . . tamizado por seda

M d s  f it lO . . . perfumado con esencias 
de flores

M a s  f r e s c o . . . elaborado con
'ngredientcs purisimos

Con mas cantidad

Trujillo en 1917. Termino sps estudios en 
Filosofia en San Marcos de Lima, por 
1927. Seria Rector de la Universidad de 
La Libertad en 1946.

El Grupo de Trujillo, el de 1914, como 
otros le decian, aunque se extiende hasta 
1930, estaba constituido por un pufiado de 
gente de variada tendencia partidista, pe­
ro todos coincidentes en la urgencia de li- 
bertar la cultura y de imprimir nuevo 
rumbo a la vida colectiva peruana. Esta- 
ban alii Cesar Vallejo, Alcides Spelucin, 
V. R. Haya de la Torre, Jose Eulogio Ga- 
rrido, Macedonio de la Torre, Daniel Hoy­
le, Oscar Imana, Manuel Vazquez Diaz. 
Francisco Sandoval, Carlos Manuel Coz. 
Juan Jose Lora y mas tarde lo integra 
ron Ciro Alegria y Julio Garrido Malaver. 
ya en 1932 el uno y en 1935 el otro. Ese 
grupo fue campeonisimo en la publicacion 
de revistas: primero fue “ Iris” , que diri- 
gio Garrido; despues “La Reforma” (1916) 
se puso bajo la direccion del mismo Ga- 
rrido, y tuvieron mas alta tribuna. “La Se- 
mana”, “La Libertad” y “El Norte”, son 
ctros tantos organos de prensa en que 
Orrego actua decisivamente. Cuando Haya 
fundo “Claridad”, Orrego fue uno de los 
colaboradores; cuando Mariategui quedo al 
frente de dicha revista, continuo Orrego.

Iba a partir a Europa con Vallejo y Ju­
lio Galvez Orrego (muerto en Espana de 
tragico m oio), pero los sucesos peruanos 
se agravaron y pudo mas en Antenor el 
reclame de su tierra: era en̂  junrcr de—t923.-

No son fechas a voleo: todas ellas se 
concatenan para producir un estado de es- 
piritu determinado. El Orrego bohemio se 
definia un polemista de ideas, un lucha- 
dor social. Nunca, sin embargo, perdiendo 
la serenidad. lrreprochable en la postura, 
prefirio ganar batallas con lentitud a arre- 
batar victorias con injusticia. La tiene ga- 
nada para siempre.

En 1929 aparece “El monologo eterno”, 
libro precioso, pesimamente editado. (A 
ver, editores: cpor que no reunis en un 
volumen esos dos y hasta los tres libros de 
Orrego, ahadiendo “El pueb'o continente’\ 
Santiago, Ercilla, 1939?). Las peripecias 
politicas se aduenan de su destino. En 
1931 se le ve ya actuando a fondo, con la 
claridad de procedimientos y la elegancia 
de expresion que le son caracteristicos.

La idea cardinal de Orrego en cuanto a 
America, es que somos un “pueblo-conti- 
nente” y que, por tanto, la unidad no es 
un acto de afuera. sino un acto interior, 
irrenunciable e inevitable. Con un habil 
manejo de tesis filosoficas y sociologicas 
en boga, princioalmente Spengler. Bergson, 
Engels, ahora Northrop v Tiynbee, pre" 
senta su afirmacion. Discute el eurooeismo 
sin aire peyorativo y lo encara al ameri- 
camsmo y al indigenismo con gran clari­
dad. Orrego cree, ademas, que estamos 
destinados per esencia a la democracia y 
que cualquier desviacion cohstituye una 
enfermedad como tantas, y pasajera como 
ellas. Reune en su vision del cosmos una 
interesante sintesis de espiritualismo v ma  ̂
tenalismo; no se adhiere a ninguna teoria 
foranea; desconfia de las etiquetas; propo­
ne filosofar, pensar antes de resolverse a 
upa clasificqcion que puede ser falsa por 
apresurada.

Vivio con amargura y  en peligro du­
rante una buena decada. Padecio prisiones 
y confinamientos. No dejaba de ser maes- 

^tro. En la Isla del Fronton, cuentan sus 
"companeros de ergastula, Orrego iba to- 
mando, uno por uno, a obreros o estu­
diantes, empleados o maestros y se los 
Jlevaba. peripateticamente, a discutir 
— “Academos con centinelas de vista”— , 
sobre la vida, la muerte, la accion. Ame­
rica, el Peru, el porvenir, el pasado. De 
las charlas regresaban confortados los con- 
tertulios. El con mas ideas en el magin, 
dispuesto a reformarse y progresar. Como 
hombre culto o inteligente, lejos de adhe- 
nrse a ideas preconcebidas o formulas tn- 
variables, Orrego esta siempre dispuesto 
a aceptar una partida de juego con el 
porvenir y lo desconocido.

En 1945 fue electo senador por abru- 
madora mayoria, en Trujillo. En 1946 ;‘ue 
Rector de la Universidad de La Libertad, 
tambien en Trujillo. Obtuvo, por dena- 
cion, los terrenos para la Ciudad Univer- 
sitaria del lugar y estudiaba la forma de 
crear una Facultad de Medicina auxiliar 
en ese punto. Las cosas vinieron mal. So- 
porto tres anos de encierro sin formalida- 
•des. En esta larga jomada escribio varios 
libros que esperan editor: “Discriminacio-

nes” , “Reconstruccion de un mundo” y 
‘Contiguracion de la circunstancia ameri- 
cana”. A veces un poco denso de lengua- 
je. hoy se aligera de todo rezago barroco 
y se mueve entre las ideas con agilidad 
de nadador experto, suave y rapidamente. 
Dignidad ejemplar, talento claro y cultu­
ra abierta, solo se lamenta uno que no 
haya realizadc el viaje que le confirma- 
ria en sus ideas esclareciendo su expre­
sion. Cuando me preguntan de un filosofo 
que ha vivido sus ideas sin alardes ni re- 
ticencias, siempre menciono a Orrego. 
Para el, la libertad que discuten los filo- 
sofos ho es un tema abstractor o se la 
vive o no existe. Ciudadano de la cultura, 
avanza con su pausa de todos los dias, 
mirando de frente, los ojos claros de co­
lor y de inteligencia, a ocupar el puesto 
que pronto nadie le regateara entre los 
pensadores (cosa distinta a revisteros de 
pensamientos ajenos) del Peru y America. 
Estoy seguro de no equivocarme como he- 
raldo.

Luis-A lberto SA N C H EZ.

Especial para EL DIA.
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Uno mono de 
blancura impecable
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otro articulo de cabritilla, ga- 

muza o Iona.



f / J V  H U  M  O R I S  T A  D U  L A

A M E R I C A  E S P A J V O L A

L U I S  C A R L O S  L O P C l
I UIS C. LOPEZ, el poeta de Cartagena.

es el humorista de la America Espa 
nola, un escritor de nacimiento, dueno de 
su arte. Es un escritor de altas dotes, cu- 
yo instrumento natural y de predileccion 
es la frase rimada. Asi como el autor dra- 
rr.atico para dominar la escena debe con- 
templar el mundo dentro del angulo que 
forma el proscenio con la platea, asi el 
poeta debe medirnos a todos con la misma 
medida de que hace uso para componer 
sus versos. Y  en efecto “el fcorbero del 
pueblo que usa gorra de paja, zapatillas 
de baile, chaleco de pique”, aparece en 
verso a nuestros ojos maravillados cada 
vez pretendamos recordai; su figura, aun- 
que hayamos olvidado las palabras, de 
una fuerza descriptive insuperable, con que 
el poeta fijo para siempre los rasgos fi 
sonomicos y la psicologia aunque elemen* 
tal, contradictoria de ese “hongo de la ri­
ba” . Los bravos campesinos “de .-manos 
toscas, de cetrino rostro y de cuadrados 
pies”, son criaturas de una evidencia vital 
como apenas solia crearlas el maestro Go­
gol, pero, no obstante su vitalidad. a nues- 
tra vision mental se presentan los carac* 
teres indelebles de la estrofa endecasilaba 
perfecta, en un soneto de forma extrana 
como son extranos los pies, las manos y 
las “ vidas largas”, paradojicamente lar- 
gas”, de ese producto rigurosamente tro­
pical. El eclesiastico innominado, “canijo, 
cuello de ganso”, que pasa por la soledad 
abrumadora de la plaza en las horas me 
ridianas de un domingo provincial, y el 
cazador que desde su ventana, viendole 
pasar se pregunta, “ ique hago con este 
fusil?” son a mas de tipos eternos. un 
soneto que tiene vida material, que vive 
de por si y forma en la imaginacion una 
idea movil y en el oido una sola palabra. 
a la manera de los versos perfectos.

Podria argiiirse que tal es la caracteris- 
tica de toda creacion verdaderamente poe- 
t:ca, y se cometeria un grave error, por 
que hay prosistas excelentes como Nune2 
de Arce (a pesar de su inclinacicn al ge- 
nero oratorio) que suelen usar del verso 
como instrumento de expresion para su 
prosa. Ni “El Monasterio de Piedra”, ni 
los personajes del “Idilio’* son criaturas 
que retomen a nuestra memoria en fun* 
cion de versos. El uno es un paisaje sin 
notas de color, borroso, visto desde el 
piano de la preocupacion, no del senti- 
miento religioso; los otros son criaturas 
de artificio, animadas por la sensibilidad 
romantica, para producir un efecto de 
prosa.

Ademas, Lopez, igual siempre a si mis- 
mo, con una fuerza de torrente andino, y 
no sin una velada complacencia, mira los 
variados aspectos del conflicto vital con 
la sonrisa imperceptible del humorista. Es 
siempre una misma persona intelectual, 
pero su sonrisa afecta cambiantes innume 
rabies como los tienen las aguas del to- 
rrente son que las linfas pierdan por es0 su 
caracter. De ser a todas horas igual a si 
mismo y sonreir siempre en variadas for­
mas, tomamos pie para calificarle entre los 
humoristas de tipo verdadero, cuyo rasgo 
distintivo es la permanencia. El humor 
digno de este hombre n0 es una actitud 
mental representable con el dicho jocoso 
o el juego de palabras, ni tampoco un es* 
tado de espiritu transitorio, sino el resul- 
tado de una manera permanente de ver y 
entender la vida. En Lopez la cuerda poe- 
tica, no obstante su riqueza de notas, tie' 
ne un timbre personal discernible en las 
composiciones de mayor significado artisti- 
co y de mas honda penetracion en los re- 
codos de la corriente humana.

Su humor se ejerce no solamente sobre 
los hombres. Contemplando las bestias y 
la naturaleza esta cualidad esencial de su 
temperamento artistic© le hace descubrir 
asociaciones o contrastes que, delormando 
un tanto los contornos humanizan las cria' 
turas y el paisaje. En otras ocasiones des- 
personaliza al homtre y fija sus rasgos 
fisondmicos y sus tendencias por medio de 
sugestiones de pintor paisajista:

La noche se avecina
bostezando, y el mar bilioso y viejo
duerme com o con sueno de mortina

Con tu vestido a cuadroa, tu sombrero 
de mimbre y tus pvpilas de gitana, 
sospechosas como un desfiladero 
haces de m i lo  que te da la gana 
En el recogim iento campesino 
que viola e l sollozar de las campanas, 
giran, com o sin ganas, 
las enormes antenas de un molino

Una idea se insinua tenazmente en la 
razon del critico empenado en desmontar 
la estructura sentimental de este pintor de 
la naturaleza y disector del alma humana.

El humor considerado por los analistas 
como una tendencia rigurosamente subjeti- 
va del entendimiento reside tambien en las 
cosas y en los hechos. El humor no esta 
forzosa y unicamente en el observador. Le" 
yendo a Lopez parece como si la natura­
leza hubiera predominado al momento de 
la creacion a las facultades humoristicas.

No es que el humor resida en el poeta, 
es que la penetracion de su alma desvela- 
da y llena de piedad comunicativa descu* 
bre en los objetos y en las relaciones de 
unos fenomenos de la naturaleza con otros, 
aspectos extranos, de una belleza nueva 
superior e inferior a la que/ percibe el 
vulgo de los - espectadores, pero en todo 
caso diferente, no solo en grado sino tam­
bien en esencia. La naturaleza es humo 
ristica, de por si, pero hacen falta una 
finisima percepcion y una inteligencia ab' 
solutamente desinteresada para descubrii 
en el mundo que nos rodea ese rasgo que 
la humaniza embelleciendola.

En la creacion artistica el estado del 
alma fundamental es el desinteres. cu?- 
lidad de la inteligencia que esta visible 
por donde quiera en la vida y en la obra 
de Lopez. No hay ideas politicas ni fi- 
losoficas por las cuales se crea obligado 
a atenuar sus conceptos. Ni el amor al te' 
rruno ni la patria grande le imponen si-
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lencio cuando la inspiration le fuerza a 
dear verdades amargas. Con la mit»ma in- 
diferencia filosdlica con que descubre la 
vulgaridad exterior del campesino feliz 
porque no sufre de perturbaciones digestr 
vas, se refiere al partido de sus aficiones 
y a los caudillos de que el partido suele 
ufanarse. No es incredulo ni creyente. Le 
parece tan plausible “oir misa do hinojos 
como haLlar bien de Voltaire” y  si las dot 
condiciones se juntan en el barbero del 
pueblo, el gracioso personaje parece como 
si se ganara las simpatias del poeta. Y  a 
mas de quererle por su generosa toleran- 
cia, le ama porque es “alegre como un va* 
so de vino moscatel” .

El poeta cartagenero arnesga a dejar 
en el animo una impresion melancolica; 
pero si observamos agudamente los carac- 
teres de su obra publicada, veremos que 
cualquiera que sea el estado de animo 
creado por sus poesias no podriamos 11a- 
marlo poeta triste. Seria tambien irrele' 
vante la calificacion de alegre para este 
poeta solitario y meditabundo.

Creo que la sensacion mas naturalmen 
te ligada con la lectura de sus versos es 
una de plenitud: ni alegre ni triste, es 
verdad, queda el lector al recorrer la ul­
tima pagina de los volumenes en que Lo- 
pez ha formulado sus nociones generates 
sobre la vida y los hombres; pexp al ce- 
rrarlo. si es capaz de analizarse, compren- 
dera que su persona moral e inteligente 
se ha enriquecido con la contemplacion de 
aspectos nuevos de la vida real y  de sen" 
timento vista a traves de un temperamen­
to riquisimo, desintedesado, claro y vivaz.

Su tecnica arinoniza graciosamente con 
su sensibilidad y con su concep*© humo- 
ristico de !a vida. Prefiere ios metros di‘ 
ficiles, desarticula con grande elegancia las 
medidas ordinarias; tan sumiso te parece 
a veces el consonante como el asonante. 
Nj le arredran tampoco las maneras re 
conocidas como prosaicas por una retorica 
intrasigente y atsoluta. A medida que se 
ensancha su nocion de la vida, con el an* 
dar de los anos y las copiosas lecturas su 
verso se hace mas agil y desembarazado 
hasta emular en sus momentos mas feli" 
ces con el ritmo secreto, inasible, fasci" 
nador por lo alusivo, de la prosa de los 
grandes maestros. En ninguno de los poe 
tas contemporaneos de la lengua espanola 
se siente con mas evidencia la palpita' 
cion de la vida moderna. Siempre se he

Luis Carlos Lopez.

requerido en las varias literaturas la pre- 
sencia de un humorista para fijar en rasgos 
duraderos la miseria, la plenitud, las con* 
tradicciones de una epoca determinada.

Cervantes, Shakespeare. Jean Paul, Fich' 
ter. representaron humoristicamente la vida 
de su tiempo. Esta cosa, insipida. gris. 
blanda y desarticulada que es la vida po- 
litica de Colombia en los ultimos treinta 
ahos esta, admirablemente vertida por la 
poesia insuperable, por el humor pene- 
trante y sano de Luis C. Lopez.

B. S A N IN  CANO.
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1 N F 0 R M A C I0 N  L O C A L

En el Centro De part ament al de Salud Publica, at que se hizo entrega de 
valioso material hospitalario, dorado por los residente# de Cotonia en

Montevideo.

Izamiento de la bandera portuguesa de la funda-
c; 'n de ColonJa, en la celebracion del 2 7 5 ani- 

versario de la fee ha de su fundacion.

La Torre del Faro de la ciudad de Colonia. 
marginada por edilicac on caractenstica del 

tipo colonial.

Toma de posesion de la nueva sede del Inst it u to Magisterial “Carlos Vaz Ferreira", en 
Cofonia, inaugurado en ocasion del aruversario de la ciudad.

E! Coro Municipal Inf until, ha jo la direccion del maestro Kurt Pihlen. ha rcahzado una notable jira artistica por distintas localidades del pais, tuego de haber actu&clo
en el Parque Rivera.



Trea beltexas represent at iv as de ires xonas de Montevideo, que intervendran en el 
Ceric men para elegir a “Miss U ru gu a y S o n  “Miss Cordorf', Srta. Nelly Fernandez; 

“Mistr Centro", Srta, Luisa Koch; y “Miss PocitosT, Srta. Magda Fernandez.

Conjunto dc betfexas que tomaron parte en el concurso

El profesor Carlos Augusto Mattorqmn, director del Depariamento de Tuberculosis del Paraguay, que realira una importante jira cientifica por paises de America,
visitando a la Comision H. para la L u rha Anti tuberculosa en Montevideo.

Recital poetico en el Club Banco de la Republics, a cargo de alumnas de la prole sora Amalia Prado Leone.



M A  T IS S E :
e l a r t is te  y e l hombre

lyVATISSE tenia cerca de 85 anos cuando 
*  *  sus ojos se cerraron para siempre. El 
sol de Niza penetraba en su habitacion a 
traves de las celosias, avivando con tonos 
mas claros un gran lienzo en el aue el 
gran artista estaba trabajando la vispera 
En su lecho de muerte conservaba la se- 
lenidad principesca tras de la cual oculta- 
ba sus luchas de hombre y sus inquietu­
des de artista

A los 85 anos. Matisse no habia apren 
dido a mirar hacia atras. Sus ojos, fatiga- 
dos por tanta luz, por tantos coiores bri- 
llantes. los protegia con cris^ples ahuma- 
dos; pero su bella mirada se dirigia siem- 
pre hacia adelante. “No hatdemos del pa- 
sado. decia. sino del presente. Mi oresente 
es el trabaio. Las renovaciones de mi vi- 
da tuvieron lugar siempre en =1 mes de 
octubre. Octubre senala el fin de las vaca- 
ciones. el fin de un periodo de inactivi* 
dad y el comienzo de un nuevo ciclo de 
trabajo que me conduce hasta el verano”.

Desde hace varios anos. Matisse habia 
abandonado la pintura para consagrarse 2 
un nuevo medio de expresion, el papel re- 
cortado a partir del cual creaba las vidrie- 
ras y las ceramicas que quedaran, con la 
capilla de los dominicanos en Vence. co- 
mo la apoteosis de su prodigiosa carrera 
artistica.

Una de las veces que tuve el placer de 
visitarlo, Henri Matisse, hablando de la 
creacion artistica. me dijo lo siguiente:

“El arte es una vibracion. Las formas 
que yo creo deben conducir al espectado" 
a compartir mis emociones. Pero a veces 
hay que escribir con medios concretes. Ar* 
te figurativo o arte abstracto. . eso no 
quiere decir nada. Del mismo modo que 
no hav arte sin abstraction, se parte para 
siempre de una figuracion — aunque solo 
sea la del artista—  y luego se simplifica. 
Cezanne hizo arte figurativo. . . En el 
fondo, todo esto es muy simple, pero muy

sentimental. Hay que poseer la cunosidad 
de las cosas. estar enamorado de la ma­
teria. Siempre se tusca uno a si mismo 
en la naturaleza. en un rostro. en un ob- 
jeto. Cuando hago un retrato. trato de re* 
crear una expresion del modelo. una emo" 
cion, una comunion entre el modelo y yo 
Cada estudio expresa sentimientos dif«- 
rentes. . . La armonia de una composicion 
no se crea mediante la repeticion de los 
elementos sino por la armonia de estos en 
tre si. Los mismos elementos significan 
cosas distintas segun el lugar que ocupan 
en la composicion y segun el espacio que 
les rodea. No se dibujo el mismo arabes- 
co sobre papel bianco que amarillo o verde. 
El color cuenta” .

Cada una de las entrevistas que tuve 
con Matisse me enseno nuevas cosas so­
bre el hombre y su obra. A prondsito d« 
los jovenes pintores que, procedentes de 
todos los paises, venian a verle a Niza, 
una vez me dijo: “Desearia que los jove 
res artistas que vienen a verme se des* 
pojaran de su sentimiento de admiracion 
y  me mostrasen lo que llevan dentro de 
ellos” . El aislamiento que llevan consigo 
la gloria y los honores le hacia sufrir. 
“El artista celebre — decia—  puede hacer 
cualquier cosa. Siempre se le elogia. Se 
le considera como un Papa. Todo lo que 
pinta suscita entusiasmo. . . con tal de 
que no se olvide de firmar sus telas para 
que todo el mundo sepa que son suyas” . 
Otro dia, Matisse me explico que los cua- 
dros se hacian para ser vendidos: “Se pin­
ta para alguien; *no es cierto? En el fon­
do, el ointor es un exhibicionista Proba- 
blemente. los que conservan sus lienzos 
tienen miedo del juicio de las gentes’’

Otro rasgo poco conocido del caracter 
de Matisse me fue revelado por las d  ̂
claraciones que tuvo la amabilidad de ha- 
cerme al saber que el jurado de la 25? 
Elenal de Venecia le hatia concedido el

Henri Matisse.

Gran Premio Intemacional de Pintura 
“Darme. a mi edad, un premio inter- 

nacional de pintura es como dar avella- 
nas al que ya no tiene dientes. Tenian 
que habermelo concedido en 1920. Cierto. 
en 1920, yo no era un pintor “triunfante”. 
Entonces, se contentaba con reprocharme 
t.1 no seguir ciegamente a los maestros de 
la epoca. Siempre ocurre lo mismo con 
los jovenes pintores. <*Quien se preocupr. 
por ellos? Se Jes deja morir de hambre.. 
Recojo, a los 80 anos pasados, todo lo que

he sembrado en mi vida. todo lo que. du­
rante mucho riempo no intereso a nadie” 

Con frecuencia el viejo “Fauve”, que 
amaba la vida. sonreia al pensar que ha­
bia conquistado la gloria antes de morir. 
La gloria le ha ayudado a morir apaci- 
blemente, sin inquietudes ni lamentos. en* 
tre su medico, su hijo y  su secretaire, 
simbolos de lo que fue su vida de hombre 
y frente a su ultima obra maestra, que 
ha quedado macabada.

Pierre M EU NIER .

La Junta Forestal frente al valioso castillo donado al Estado por la Sucesion Piria. 
visitado en ocasion de la recorrida realizada por esa zona.



IARZAN Y EL MONO CORRfAH POR UN CANON Y VIERON CON 
DESMIENTO QUE UNOS ENORMES PENASCOS LES CERRA 
BAN EL PASO...ESTABAN ENCERRADOS.

ACTUANOO CON CELE
RIDAD EL HOMBRE
MONO TRAT(J DEES
CALAR LAS PELI6R0
SAS ROCAS

CUANDO LLE&O' A LA CUMBRE [RAID’ DE AYUDAR A GOYAT, PERO ALGO CEDIff 
BA30 SUS PIES YAM BO S CAYERON FRENTE A LAS FIERAS pA TA C A BAN . TARZAVl SE PUSO DE PIE PARA HACER FRENTE AL ANIMAL QUE 

TEN IA  M A S CERCA.

Nuire,

vigoriza,

fortalece ToddY No iiene, 
ni puede 

tener similares
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O F E R T A S  Q U E  P R E S E N T A  N U E S T R A  S E C C I O N  
C O N F E C C I O N E S  PARA D A M A S

1 - Baton abotonado, dos practi­
ces modelos a lunares y fanta­
sia, en fuerte tela de 4 0  CO 
algodon; talles 46 al 54 $ 1

2 - Presentamos este bonito mo- 
delo de vestido confeccionado 
en seda "Glen", novedoso es- 
tampado de colores fir- 0 4  (in  
mes; talles 46 al 54 S fc I •“ *'

3 - En ottomano de seda hemos
confeccionado dos interesantes 
modelos de vestidos, que ofre- 
cemos en los talles 44 4 C KO
al 54 $ I D .3U

4 - Vestidos, fres bonitos mode­
los, confeccionados en fresca te­
la de algodon estampado de 
colores firmes; talles 46 4 3  Cfl
al 54 S I  U .3 0

5-Juvenil camisa en pointillb 
de algodon, extensa variedad 
de bonitos colores, ta- 7  Cfl 
lies 44 al 50 S l.* 'U

Moderna pollera acampanada, 
en tela “ Ameritex" con bonitos 
estampados de colores "I Cfl 
firmes; talles 44 al 52 S 1.“ *'

Escuche la Audicion W 
OTTO MAGNESO. j Tres pos­
tales por un peso I Que se 
irradia los Lunes, Mibrcoles y 
Viemes a las 12 y 30 por 
C X 16 RADIO CARVE en in- 
terpretacion de Tatalo, sobre 

Un libreto festivo 
de Mario Rivero.

AVDA. A6RACIADA 2302 • AVDA. GRAL FLORES 2341 •

Por licencia anual del personal 
nuestras casas permaneceran 
CERRADAS durante la semana 

de CARNAVAL

C L I E N T E S  
D E L  I N T E R I O R ;
Efectuen vuestros pe- 
didos contra reembol- 
so a nuestra CASA 
MATRIZ, Av. Agracia- 
da 2302 esq. Marce- 

lino Sosa,


