BAILE CRIOLLO.

(Fotografia Juan Caroso)

Entre la serie de actos nativistas organizados por la “Sociedad Criolla,

Elias Regules”, festejando el 600 aniversario de la fecha de su creacion,

figur6 una muy interesante ejecucion de canciones y bailes camperos,

con lo que los cultores de nuestra tradicion mantienen vivas las mani-
festaciones folkléricas del Uruguay.



I A literatura uruguaya se ha enriquecido
mn otro volumen de cuentos del escri-
to! minuano Juan José Moroso.i. Voca-
cién literaria bien sentida y llevada la de
este escritor urugujyo. Por su condicién
interiorana, paisana. Morosoli evidencia
que el tiempo es condicion esencial parn
la creacién artistica, pero que el tiempo
no es un transcurrir de hcras sino un ha-
cer disciplinado, una labor de pluma so-
bre el papel sin fijarse en la traslacién
del minutero, pulsando el tiempo que nos
consume y condiciona. Esta virtud condi
donadora del tiempo, la sefial6 Marx en
el ciclo filoséfico de su interpretacién his-
toérica, diciendo: “el hombre es nada, el
tiempo lo es todo”. Y ningun ambiente
tan propicio para la valoraciéon del tiempo
y su realidad creadora como una dudad
del interior, en la que el tiempo se mani-
fiesta como realidad viva. Ciudades en las
que el hombre es aun entidad, sin ahogo
de multitud, y en las que la entidad no
se minimiza, como en los pueblos sin pul-
so ciudadano. Minas es una de esas ciu-
dades animicas, de las que salen los es-
critores y artistas para radicarse en Mon-
tevideo, donde se descastan y desperso-
nalizan. Porque el problema de la litera-
tura uruguaya, a nuestro entender, no es-
triba en si es excesivamente ruralista o
poco urbana, sino en que los creadores de
sensibilidad campesina se recreen en cli-
ma de campo y los de ciudad en clima
urbano. EI pastiche literario aparece cuan-
do los escritores de sensibilidad campe-
sina escriben sobre la ciudad y viceversa.
Los artistas, los literatos, del Uruguay
como de las otras republicas hispanoame-
ricanas, aun no se han evadido de su com-
plejo de inferioridad, creyendo que lo que
da tono a un escritor es el ambiente en
que escribe y publica sus cosas. Un libro
de poesias editado en Paris, creen ellos
que consagra al autor, mientras se pier-
den para siempre los libros editados en
cualquier rincén del mundo sin eco de pu-
blicidad internacional. Esto lleva consigo
un problema econémico que es humano
consulten los escritores, pero lo cierto es
que. lo que ha triunfado en Paris u otras
«6polis, es porque de antemano se ha-
consagrado en su medio. Y en cuanto
i valoracion de la obra en si, nada
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aflade la critica fordnea a la obra de ? te
fuera de lo que sea un punto de vista io-
ranec. En lineas generales, la critica de
una obra artistica que no se halle vincu-
lada a su clima espiritual, adolece de de-
fectos de comprensién. Mal se puede com-
prender lo que no se lleva en la masa de
la sangre. Por eso. el escritor de fibra se
distingue por continuar su obra, ajeno a
toda observacién utilitaria, interesado, si,
en traducir su mundo interior a ritmo coa
el mundo ambiental que le rodea.
(Respecto del problema econdmico, en
Hispanoamérica no se ha conseguido to-
davia dar significacion econémica al es-
critor. ¢(Qué escritor vive de sus obras?
Muy raro. Natural es que el novelista bus-
que editar en Francia, Inglaterra y Esta-
dos Unidos, pues alli si se valoriza el
trabajo literario. Tenemos testimonios
contradictorios sobre tal aspecto del pro-
blema. Por ejemplo: al novelista ecuato-
riano Enrique Gil Gilbert comunista, le
tradujeron y editaron su novela “Nuestro
pan”, en Nueva York, en la casa Farrar
and Rinehart. y de ella vive econdmica-
mente. Sin embargo, los novelistas ecua-
torianos Jorge Icaza y Humberto Salva-
dor, algunas de cuyas novelas han sido
traducidas y editadas en la U.R.S.S., no
han cobrado ni un centésimo. Hasta en
esto se distingue la moral econémica de
los bolcheviques valorando el trabajo aje-
no. Por eso sera que el novelista Humber-
to Salvador, cuando le preguntaron por
qué no se hacia comunista, contestd:
“Ahora ser comunista es oficio de ricos").
Juan José Morosoli es uno de esos es-
critores por imperativo de naturaleza. Aje-
no a toda escuela, capillita o corro, va
saturandose del alma de su pueblo y tra-
duciéndola en imdagenes, figuras represen-
tativas, indices valorativos del ser de las
cosas y los hombres. Morosoli se nos apa-
rece en cada una de sus obras obsesn de
torturas humanas. No la tortura humana
accidental, la que acompafia a la deseracia,
sino la esencial, la que s refiere al hom-
bre como ser de finalidades superiores.
Los titulos de sus obra< son eiemolo de
su rebusca sustantiva. “Hombres”. “Hom-
bres y mujeres”, “Muchachos”, recorren
un mapa moral de la realidad uruguaya
en su declinacién personal, no como acci-
dentes sino plantas de un paisaje espiri-
tual dnico, inconfundible en el panora-
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ma universal de la literatura. En su se-
rie de cuentos, “Los albafiles de Los Ta-
pes”, la narracin que da titulo al volu-
men es una niebla metafisica del . .icer
del hombre en relacion a su destino, una
obra maestra de paisaje de alma, inci-
diendo también sobre el sustantivo Hom-
bre, con drama brotando de su fintima
razén de ser humano.

De ser humano con expresién de tie-
rra. Poroue ,0l realismo de Morosoli no
es anecdético. Sus personajes no van bus-
cando accidentes para trcpezar y hacer-
se visibles, no. Ellos son por si mismos,
y en vez de recibir relieve del exterior lo
dan al mundo que les rodea. Leemos un
cuento de Morosoli y de inmediato nos
damos cuenta que alli se trata de un tipo
excepcional de personaje, inconfundible en
la psicologia de su clase y de su medio-
pero que, a la vez. ese tipo se halla tan
fuertemente trabado a la realidad de su
medio, que si no lo valoramos en reias
cién a su medio, el personaje se nos des-
vanece. Son tipos uruguayos, fundamen-
talmente uruguayos, y por esa condicion
esencial uruguaya alcanzan ciudadania li-
teraria universal.

El altimo librO de cuentos de Morosoli
se titula “Vivientes”. Insiste en su bus-
queda del hombre. Si en sus anteriores

obras interpretaba el género y la gene-
racion de las criaturas, ahora nos presen-
ta un analisis moral del hombre, como las
circunstancias deforman la personalidad
hasta convertirla, no en condicién de ser,
sino de existir, de vivir, en su doble fun-
cién de arraigo y desarraigo.

Son dieciocho cuentos, siete de ellos
con presencia y fuga sorteando el destino,
los once restantes encuentros con la muer-
te. El estilo narrativo de Morosoli acen-
tla su pureza de concision, presentando
el acontecer con alusiones limpias, pleni-
tud de matices y ausencia descriptiva en
la presentaciéon de los estados de alma.
El titulo “Vivientes” abre un interrogan-
te sobre el tan traido y llevado existen-
cialismo, hoy de moda en literatura y filo-
sofia, pero tan viejo como el hombre y su
expresion artistica; como que fué y con-
tinda siendo el tema de teda obra litera-
ria. El autor distingue la diferencia exis-
tente entre el ser y el vivir, y la pregunta
seria: ¢Hasta qué punto los que viven, en-
tendiéndose por vivir figurar como agentes

naturales del medio, son acres dotado*

una posibilidad de vida superior, espni.
tualmcnte valorada? Pone en el prefacio
cuatro consideraciones, estampadas #Q
cartas particulaies, que dicen asi: tt.
visto por aqui a muchos que ahi ei*n
dones” y ahora son unos tristes vivien-
tes. ..” Doroteo Soria. (Carla a Dofia Ma-
ria Soria). "Somos unos desgraciados Vvi-
vientes y nada més. No te creas que aqui
la cosa es mejor que ahi...” Pedro Her-
nandez. (Carta ol mtor). “No — le di)
— soy un nadie y ni me tengo por mas.

Sé que soy un viviente y nada maéas...”
Juan Pablo Acosta * Nere- Acosta. “Semo»
unos vivientes que valemos algo cuando
vamos a votar, porque entonces semoa un
voto. ..” Pedro Antonio Toledo a otro.

El drama colectivo y la tragedia indivi-
dual de estos personajes, estriba precisa-
mente en la contradiccion espiritual que
de ellos se desprende, pues siendo en pi
tencia seres superiores, aparecen como d«
voluntad mutilada, dirfamos mejor con no-
luntad, segln definicion de Unamuno. Un
continuar apegados a la tierra, entidad na-
tural, pero sin echar raices en ella, y pan
que el hombre acabe por ser fruto de su
tierra es preciso que en ella arraigue con
voluntad de espiritu. De ahi el vacio do
nuestro paisaje, hombres sin voz, y por
eso sin canto, con una permanente eva-
sion, ausentes del propio lugar de su asen
tamiento. dramaticos sin aventura. Un de
jarse llevar, un visir porque no so pueda
hacer otra cosa.

Sin embargo, el personaje estd ahi. La
historia se hace con los hombres que se
tiene a mano, no con ajenos. C6n esos
mismos hombres, ligeramente diferentes a
los de hoy, se hizo la historia y se hizo
pueblo. Luego, razén es que los artistas
nos descifren el misterio del alma del
hombre uruguayo que parece encantada
dentro del claustro de su paisaje. Unas
pocas palabras le bastan a Morosoli pa-
ra dar en el claroscuro de las indecisiones
animicas o en la aclaraciéon de las causas
por las que el personaje actia o se queda
insensible ante su vida. Cuando se quiere
despedir con palabras al cuerpo del mur-
guista, Sietepelos dice que: “...Después
de enterrado no se pued*...” Y cuando
se le contesta que a cierto muerto se le
dijo un discurso después de enterrado,
aclara: “Pero no fué al cuerpo, fué a un
recuerdo...” En el cuento “Funes”, el
protagonista habla de la explosién que le
arrebaté un dedo y algo mas, por lo que
le llaman el capén: “—También me llevd
otra cosa... Pero no me la reconocie-
ron. . Y agrega: “—Parece que un de-
do vale mas que eso... ¢y valdrda no
mas!...” Y lo tragico humoristico con-
siste en que por el dedo que le falta co-
bra ocho pesos mensuales, y de lo otro. ..
nada.

En “Regreso”, el autor describe, con su
manera alusiva, con definiciones despro-
vistas de continuidad, un estado de pai-
saje: “Es primero un chaparrén barullen-
to. Después la lluvia se asordina. Es un
agua mansa y pareja. Son tres difas asi.
Pareja y mansa e igual it lluvia. Como
una costumbre del cielo. EI fuma, come,
mira llover, siente llover. Estd contento
como si le lloviera adentTo. Mira y sien-
te llover. Contento v sin pensamientos co-
mo un arbol”. Esta comunidad de alma y
paisaje se desenvuelve en paginas de na-
rracion en la mayoria de los escritores.
Morosoli lo resuelve en una* pocas frases
cortadas que abarcan todo el conjunto
psicolégico de la persona y de las circuns-
tancias.

Donde el patetismo melancélico de los
cuentos de Morosoli alcanza su maximo
exponente es en los finales. Todos termi-
nan en paisaje abierto. No es un fin sino
un seguir evocando el misterio que des-
embocd en tragedia o en ironfa. Asi, por
ejemplo, en “Un velorio”, el fin no es la
muerte sino el despojar a la nifia de las
ropas funebres para vestir a los hijos des-
nudos. En “Encuentro”, lo que prolonga
la muerte no es la difunta sino la pers-
pectiva de la “distancia anegada y el se-
guir bebiendo para sumirse en la incon-
ciencia”. En “Mortajeras” lo que envuel-
ve de amargura al alma no es la muer-
te sino la soledad, esa soledad de la que
no se libran ni las compaferas de los di-
funtos. Y asi en todas sus narraciones.

Un estilo literario de inesperadas su-
gestiones ante e] misterio del ser y el
acontecer. Un ahondar sebre los vivien-
tes, sé6lo vivientes, para desentrafiar el
misterio de su deslizarse por las orillas
apacibles de la vida, dejando, sin embar-
go, una impresiéon dolorosa que se hace
tranquila en la prosa de Morosoli, con esa
misma suavidad de arroye y cuchilla de
la tierra uruguaya.

P. FERRANDTZ ALBORZ.
(Especial para EL DIA).



NCHACA vivia en un rancho de mo-
inete sillén con la crinera de j-aja

espareja y erizada. A pocos pasos del

rtmcho crecia un tunal de higos chum’os
al que los muchachos arrojaban desde la
calle trozos de lata y vidrio. Con sol fuer-
te latas y vidrios hacian cerrar los ojos
con su juego do reflejos. El desorden de
tunas terminaba en un cerco de cinas-cinas.
Cicutas e hinojos crecian entro un osario
de cabezas de vaca.

Se le veia dos veces por semana. Era
cuando iba al mercado seguido por su pe-
rro. un “pelado” lleno de costras, con al-
gunos pelos sobre los ojos pitafiosos y en
el tronco de la cola. Del mercado volvia
con una cabeza do vaca, sin sesos y sin
lengua, donde los ojos parecian escapar
de la corteza rojiza, y los dientes de la
carretilla parecian adelantarse en un avan-
ce de voracidad grotesca. La marcha del
hombre con su carga, su perro lento y los
ojos aquellos de la va-a, que no parecian
estar muertos sino muriendo, daban al
grupo una espantosa apariencia de vida
y muerte, unidas y fraternas.

Después el rancho agresivo y triste los
guardaba como la vaina gusanera guarda
al gusano.

Menchaca no tenia amigos ni a su ran-
cho llegaban vendedores de cosa alguna.
La excepcion era Melgarejo que llegaba
alguna vez para salir luego a comprar yer-
ba o galleta. O cuando iba a llevarle pe-
rros para sacrificar.

Entonces entraba conduciendo el perro
oor la parte de atrds del rancho, donde
nacia un zanjon que iba a morir en la
tulata del cementerio, entre las tablas me-
dio podridas de los cajones que dejaban
las "reduciones” y el orin de las coronas
ie lata y alambres.

Tenia Melgarejo una manera especial
de amansar perros. Aln aquellos mas aco-
bardados por el hombre, “de esos que ven
venir un cristiano y cambian de rumbo”,
le seguian luego de dos o tres encuentros,
cabrestiando tras un simple piolin de re-
montar cometas.

Claro que Melgarejo se ayudaba. Siem-
pre llevaba en el bolsillo algin trozo de
carne a medio abombar para que diera
en sequida en el olfato del animal.

Cuando le echaba el ojo a un perro va-
gabundo le interesaba con esta especie de
ceba que consistia en arrojarle pequefios
trozos de carne. Después el perro venia
solo porque todo perro, aunque ande hu
yendo de los hombres, busca encontrar uno
para amo.

—No hay perro que no desee amo. de-
cia Melgarejo. Y agregaba: lo que pasa es
que desea encontrarlo donde élI mismo
anda...

Que era decir en las carneadas y los
basureros, porque él, los amigos los en-
cuentra por el olfato.

Tras dos o tres encuentros los perros se
le entregaban. Entonces Melgarejo se los
llevaba a Menchaca.

Ya estaba el desgraciado con la piola
grasiénta en el pescuezo cuando Melga-
rejo salia por la puerta del frente condu-
ciendo al propio perro de Menchaca.

—Ya estamos de degtello otra vez, co-

mentaban los vecinos.

O esto otro:

— jDesalmaol jNo morir rabioso de
perro!

Por el trabajo de pasear el perro de
Menchaca, Melgarejo recibia tres reales.
Aquél no queria que su propio perro vie-
ra el sacrificio de su hermano de raza.

—Quiere a su perro como a un hijo, de-
cia Melgarejo.

>

Ya estaba el cuero estaqueado, oreando
en el alero del rancho, cuando volvia Mel-

garejo. El perro se acercaba a Menchaca
con amorosos aullidos apagados que el
hombre recibia agachado, dejandose aca-
riciar, o levantaba el perro de cara sobre
el hombro como a un nifio.

Melgarejo iba a enterrar el desollado y
la cosa terminaba alli.

S6lo una vez, al regreso de estos pa-
seos el perro aullé por horas.

—Serd que olié el espiritu, dijo Mel-

garejo.
Y contest6 Menchaca:
—Si lo enterraste bien no jiede... Y

espiritu tienen
tan vivos

los cristianos cuando es-

>

Al llegar el otofio Menchaca hacia una
salida hacia las sierras. Iba a buscar un
yuyo que sé6lo él conocia, de cuyo coci-
miento resultaba un liquido vinoso con el
que luego depilaba loa cueros. Después

venfa un lento trabajo, de sobeo a mor-
daza primero, y a mano después, ccn lo
que los cueros quedaban como seda. De
la picana salian los tientos, sacados a cu-
chillo de hoja fina como un silbido, para

hacer las costuras. Con estos materiales
Menchaca retobaba pelotas de fronton.
Era un artista en el oficio. Desde lejos

llegaban gentes que traian las esferas de
goma al retobador. A veces tenia vendida
con un afio anticipado su produccién. Le
conocian'su nombre en "medio pais”.

—Cuando este hombre se muera —de-
cian los compradores de aquellas esferas
perfectas— se acaba este oficio. .. Es un
maestro sin discipulos.

Porque retobadores como aquél no habia
ninguno.

>

Un dia Melgarejo lo encontré6 muerto.
Estaba sentado en el catre de guascas

Dibujo de SIFREDI

“mirando la puerta”. Parecia descansar
tranquilamente. El perro —ya estaba sor-
do y ciego el pelado— dormitaba a su
lado.

Volvié Melgarejo con
cinos.

dos o tres ve-

—Fijese —dijo uno— ha muerto como
un santo este desalmao...

El otro contesto:

—iYo que sé!... Hay desalmaos que
mueren mejor que los buenos. ..

Y salieron todos a dar esas vueltas que
siempre hay que dar para enterrar un
hombre...

Juan José MOROSOU.

(Especial para EL DIA).
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JINTRE la poesia gaucha y la gauches-
ca media la distancia espiritual y so-
ciolégica que separa al campo de la ciu-
dad. Los poetas gauchos fueron los can-
tores y payadores de la tierra abierta, del
ocio integral, de la gramilla pura, del clan
ganadero. Los poetas gauchescos. por lo
contrario, fueron hombres cultos de las
grandes aldeas aprendices de cosmoépolis
Buenos Aires, Montevideo, Rosario, Cor-
doba— que se sirvieron de los giros idio-
maticos del gaucho y a veces de sus for-
mas de versificacion para recrear litera-
riamente la epepeya, el drama y la co-
media del universo rural. Aquellos s n la
esencia, la savia auténtica de un mundo
cada vez mas esfumado en la niebla de
la historia, cada vez mas sumergido en las
aguas del tiempo; éstos representan la
necesidad de expresar un mensaje inteli-
gible para todo el pueblo llano de las Re-
publicas nacientes o el intento de jerar-
quizar estéticamente los valores de la vida
campesina que se batfan en retirada ante
los avances de la civilizacién.

El poeta gauchesco no siempre es un
intérprete fidedigno. En muchas ocasiones
deforma y caricaturiza la realidad vernacu-
la; en otras introduce palabras extrafiis
al habla nativa; desconocedor de ciertas
faenas camperas e in apaz de comprender
algunas psicologias cerriles llega hasta el
disparate. o la tergiversacion.

“ES iniprnindible

la limpieza

profunda el

cutis... jcan
Crema Pond’s “C’

afirma la sefiorita

rotara a au atento auditorio. (P. Mou.se, 1940)

RESTAURACION DEL
MUNDO PA YADORESCO

El poeta gaucho enumera ingenuamen-
te, sin sorpresa ni noveleria, las peculia-
ridades fisicas y humanas del contorno; no
ve ni siente los pa sajes; sélo el cielo, el
inmenso cielo de la pampa y la penil a-
nura parece sobrecogerlo y a él le rinde
e tributo de sus cielitos; actia sin preme-
ditacion social ni moralejas edificantes en
un ruedo erizado de peligros, encendido
de vihuelas, trému’o de pasiones.

El poeta gauchesco vierte su inteligen-
cia cultivada en los acogedores moldes de
la tradicion; advierte los finos matices de
la naturaleza que aureola las andanzas del
gaucho; celebra las glorias de una pendida
Edad de Oro. paraiso de la abundancia y
de la libertad; tiene intencién politica, mo-
ralizadora y hasta educadora; infunde sus
sentimientos y concepciones de la vida a
los personajes rasticos que de musculares
se convierten en escolasticos, de ca nales
en espirituales, de folkléricos en seculari-
zados

La confusiéon de lo gaucho con lo gau-

Mercedes de Ezcurra Nadn, de la
sociedad argentina, se destaca por
la belleza de su cutis.

Procure que cada dia, todo rastro de impureza sea com-
pletamente “barrido” de su cutis con Crema Pond's “C”
—Ila crema de la limpieza profunda — ...Y su cutis “res-

pirard” frescura y juventud!

TRATAMIENTO FACIAL POND'S DE LIMPIEZA

Aplique sobre el rostro abundante Crema Pond’s "C”
en suaves masajes circulares hacia arriba y afuera, con

la yema de los dedos.
sus especiales

Déjela un momentito para que
ingredientes “ablanden” las impurezas y

luego quitela. Para eliminar los Gltimos restos de polvo y
gratitud, hagase una segunda aplicacién de Crema Pond’s
“C vy quitela. Este tratamiento completo dejard su cutis
inmaculadamente limpio, fresco, jembellecido!

Crema Pond’s “C”

chesco, del motivo candido con el ademan
deliberado, de la causa con el efecto, ha
enturbiado la imagen primitiva del habi-
tante de nuestros campos.

Bartolomé Hidalgo, un honrado y pa-
tridtico peluquero montevideano llamado
con justicia el padre de la poesia gau-
chesca, hace decir al gaucho de la Guar-
dia del Monte cosas que jaméas gaucho
alguno habria dicho ni hecho:

Ya que encerré la tropilla
y que recogi el rodeo.

Ascasubi fragua un lenguaje caprichoso
y se lo endilga lindamente al paisano que
conservé con oscura memoria umbilical
romances espafioles y palabras de rancia
prosapia castiza.

Ramén de Santiago se va al extremo
i)puesto y hace preguntar a su selvética
oca.

¢Sabéis parsanos por que ando errante?
bajo estos bosques del Bequeld?

José Alonso y Trelles injerta en el ro-
busto tronco psiquico del criollo su me-
lancolia céltica, su gaita metafisica, su sub-
jetivismo quejumbroso.

Todos los poetas cultos que nombré es-
tuvieron muy bien intencionados; algunos
fueron excelentes; pero todos, por igual,
carecieron de la calidad de gauchos. Mi
empresa, sin embargo, no estd enderezada
a desmerecer o a discutir venerables figu-
ras del firmamento gauchesco sino a bus-
car, tras las nubes de la incomprensién o
del olvido, las figuras semilegenda-ias de
los payadores, de los cantores autéctonos.

de lo» poeta» deméntale» del campo
cien amanecido.

Para ello debemos situamos en la m.
triz econémico-social de la Colonia cuan
¢0 la Banda tendida al este del rio Uru-

guay era una enorme dehesa, un potrero
flanco, un escenario abierto a loa hom-
bre» a los vientos y a loa toros

El rico sefiuelo del ganado amarrén
atraia a los corambrero» de la rivera acd
dental, a lo» mamelu-oa del nordeste t
lo» septentrionales indios de la» Mimckiss
u los turbios navegantes del mar Of r»no
Comenzais ya el siglo XVU1l y ,] g,n,do
multiplicado por una centuria de libertad
v holganza, llamaba con su sonaja,
guampa» y pezufia» al santafesino empren-
dedor, al portugués meloso, a! pirata de
mar y al guarani de tierra, a toda una
humanidad filosa, amartillada, corajuda,
sin mas ley que la de su voluntad n mai
peculio que su lazo, su» boleadora», su»
facones y sus fletes.

En el turbién indiferenciado de I* au
jora social lo* tipos no te defina ni «.
penalizan. Gauderios, changadores, cami-
luchos. guasos, indios bravos v mansos,
espafioles y criollos se funden en las ver-
des retortas del Caos campesino y todos
hacen un poco de todo, como en U horda
prehistérica.

El payador futuro late premonitoria
mente en cada hombre que siente el fuego
del canto y derrama su nostalgia en las
caderas vegetales de la vihuela. Ese hom-
bre multiple del campo primigenio dur n*
te el dia desgarreta o cuerea animalas y
por las noches canta. O canta las tardas
enteras tumbado bajo un omb0 y por las
noches realiza sus fechorfas de cuatrero.
O se hace amigo de los indios, atormen-
tado por la proscripcién y el ayuno se-
xual, y perfuma las tolderias con la flor
de sus coplas mientras requiebra a las
virgenes de seno breve y piel bronceada.

La mujer es la deliciosa, la sofiada pre-
se de estos solitarios, de estos varones ri-
josos y altivos, perdidos con su trama por
los montes y las sieras. sudorosos bajo
la furia del sol, cavilosos bajo el redondo
vientre de la luna, oliendo como tigres la
presencia de las chinas, escuchando como
viboras el silbido ponzofioso de la sangre.

Y para la mujer son entonces los pri*
meros cantos, los balbuceos iniciales. El
hombre que canta se distingue entre un
ciento. Tiene mas libertad para decir las
cosa?. Sazona las palabras con la sal de
la intencién. Disimula los deseos brutales
tras un pimpollo agreste. Entr3 ermo el
aire, llevando a pulso el aroma de un cla-
vel. Se aquerencia en los corazones sen-
cillos. Atrae a las almas solitarias y frio-
lentas al rescoldo calido de su voz agru-
ma a los hombres, trenza a los espiritus.
El canto es la antesala de su encanto, el
imén de sus oOrficos menesteres.

Cuando Concolorcorvo cruza en 1771
nuestras comarcas describe asi a los gau-
denos cantores: ‘Estos son unos mozos
juciaixi un MunuMdou y on los vocinou pa-

gos. Mala camisa y peor vestido procuran
encubrir con uno o dos ponchos.. Se
hacen de una guitarrita, que aprenden a
tocar muy mal y a cantar desetonadamen-
te varias coplas que estropean, y muchas
que sacan de su cabeza, que regularmente
ruedan sobre amores. Se pasean a su al-
ledno por toda la campafia y con notable
complacencia de aquellos semibarbaros co-
lonos, comen a su costa y pasan las sema-
nas enteras tend.dos en un cuero, cantan-
do y tocando”.

U..v representantes de la vie,a y la nueva generacion de gauchos dialogan cavilosa
mente en of 6leo de Barradas,



Como te desprende de este objetivo
estimomo. los cantores eran bien recibi-
os y cordialmente cebados. Nadie les n:-
iba hospitalidad ni carne gorda. Sus co-
as rodaban, naturalmente, sobre am “rea,
tos cabos sueltos de aquellas canciones
rcopiladas por fo'kloristas contempora-
eos inquieren todavia:

Aqui he venido sefior

a preguntar y a saber,

si se ha prohibido el amor
para dejar de querer.

Por otra parte el cantor debe persistir
en su conducta lirica para vivir sin taba-
¢r. Su oficio de zangano dorado lo cubre
ie todo riesgo. Es una renta vitalicia:

Yo pensé no cantar mas
y canto y canto otra vez.
pues si dejo de cantar

me ha de apretar la vejez.

Veinte afios después de Concolorcorvo.
Espinosa y Tello escrite respecto a los
copleros criollos que "cantan unas raras
seguidillas, desentonadas que Ilaman d-
Cadena, o el Perico, o Mal-Ambo, acom
pefiédolo con una desacordada guitarrilla
que siempre es un tiple. EI talento de
cantor es uno de los mas seguros para ser
bien recibidos en cualquier parte y tener
comida y hospedaje”.

Las coplas pampeanas y orientales se
abren cancha heria el imperio portugués
y el “guasca” riovrandense las endulza con
su silabario ferviente:

A pnmeira vez que te vi
tinquei te querendo bem;
minha boca se fechou

nao dise nad.s a ninguem

Quendo vim la dos meus pagos
muitd morena chorou;

eu tamben chore/ um pouco
por urna que la ficou." .

Pero entretanto, ,qué es de los nadado-
res, de los agonisats contrapuntisticos. de
los dialogantes epénimos?

Desde muv temprano sus duelos ron-
movieron a los auditores de los fogones,
de las enramadas domingueras en los fe-
lices tiempos que el domingo duraba siete
dias, de los patios de los bailes Hacia el
1611. segln narra el sacerdote Diego de
Torres, en Tucuman se realizaban ya con-
troversias pastoriles “pra dar los premios
de muchas y buenas poesias”. Y como en
Tucumén sucedia en Santa Fe. en Buenos
Aires, en todo el litoral argentino d 1 rio
Uruguay. Los hijos y los nietos de esos
payadores pasaron a la Banda Oriental, la
cuna del futuro gaucho, en calidad de fae-
neros, con vocaciéon de vagabundos, seme-
jantes a las voladoras semillas del cardo
que de Castilla vino junto al romancero.

El gauderio primero y el gaucho des-
pués adoptaron de la afieja cepa peninsu-
lar la rama retoflada de sus cantos. Los
trasplantaron en las nuevas tierras y en
los nuevos espiritus. Les trasmitieron su
desmafiado acento, su cac6fona emocion,
su halito taurino, su toponimia indiana, su
repertorio ecuestre. Y las coplas fiieron
saliendo "como agua de manantial” de las
gargantas templadas por el aguardiente,
asordinadas por el otofio, vibrantes como
las cigarras estivales.

Hudson nos ha legado en su Tierra Pur-
parea el retrato de un cantor adolescente,
ae un pichén de payador. En el rancho
del domador Lucero sentado sobre un cra-
neo de cal-alio se hallaba su nieto, un mu-
chacho de doce afios de cara muy hermo-
sa de suaves 0jos oscuros y tez aceitu-
nada. Requerido por su abuelo el cantor-
cito Cipriano, que asi se llamaba el mozo,
tomé la guitarra y entoné melodiosamente
una cancién que Hudson copi6, sin poder
reproducir su rima. Sus estrofas finales de-
cian asi:

Oh fiel pingo mio. Ilévenme tus cascos,

rapidos y firmes, lejos de aqui.

No me gusta el camposanto; dormiré sohre
[la pampa.

ondeando a mi redor el alto y verde pasto,

y sobre mis cenizas pasteard el ganado
[amarrén

Todos los hombres ecuestres piden el
mi*mu dojtino. Una cancién vaquera del

Far West, recogida por Paul Coze en su

libro sobre los Cow - Boys, responde al

trovo del gauchito uruguayo casi con las

mismas palabras:

...wo ruedo sin cesar y estoy solo,

solo con mi caballo bajo e4 gran cielo do
@ios.

La Pradera es inmensa y si debo morir,

enterradme alli, camaradas.

Enterradme tan hondo que ninguna ali-
[mafia

pueda llegar a mi cadaver.

Que alli quede solo, completamente solo,

hasta el Gltimo reencuentro.

Sarmiento traza una rapida silueta del
cantor. Este personaje, caracterizado en las
primeras paginas del Facundo, “anda de

pago en pago, de tapera en galpén, can-
tando sus héroes de la pampa perspgui
dos por la justicia, los llantos de la viuda
d quien los indios robaron sus hij*s en un
malén reciente”, la muerte de Quiir.ga o
el destino fatal de Santos Pérez. En Pu-
ridad. Sarmiento confunde el estro gau-
chesco con el gaucho propiamente d ch *y
persevera en su error al afirmar que “el
cantor estd haciendo candorosamente el
mismo trabajo de c-6ni a, costumbres, his-
toria. biografia, que el bordo de la Edad
Media”. Ni los payadores hacian C"6ni~a
ni los bardos eran cronistas poéticos de
la Edad Media: los unos cantaban asun-
tos de su invencién, improvisando de mo-
do repentino, y los otros celebraban la
epopeya céltica, mucho antes de la época
medieval. Pero a renglon seguido Sarmien-
to afina su punteria antropoldgica: “El
cantor no tiene residencia fija: su morada
estd donde la noche lo sorprende, su for-
tuna en sus versos y en su voz; donde-
quiera que el cielito enreda sus parejas
sin tasa; dondequiera que se apure una
copa de vino, el rantor tiene un lu”ar pre-
ferente. su parte escog:da en el f'srin El
gaucho argentino no bebe si la mdusica y
los versos no lo excitan, y cada pulperia
tiene su guitarra p~ra poner en man's del
cantor, a quien el g-upo de caballos
clonados en la puerta anuncia a lo Jejos’
donde se necesita el concurso de su gaya
ciencia”.

Desde la época del eauderio repentista
de Concolorcorvo al caucho «-antor de Sar-
miento el tipo se ha ido perfeccionando y
especializando. Ha surgido de las aguas
genésicas del cosmos <ural como una ria
soleada y primorosa. Tiene caracteres pro-
pios; sé6lo es un cantor, oero no e* nada
menos que un cantor. No trababa Viste

con esmero. Su cabal’n estd bellamente
enjaezado. Luce ufas larvas d> tahur v
guitarrero: peina una melena lustrosa y

perfumada: gasta onzas de oro en el cin-
to: camina ern felino imperio: haNa con
dactil sefiorio: mira con pupPas lan'nrdas.
En su estampa nacp y se d“fine M D->n
Juan trovadoresco de las cuch’llas El gau-
cho rijoso y hosco, con almizcle de bicho
de monte y arrebatos de venado en celo,
es sustituido por un paisano gentil, da
ademan candencioso de pplabra suave y
entradora, de relumbrén estético.

Todo esto fue certeramente visto por
Acevedo Diaz al caracterizar a P*blo Lu-
na, el gaucho-trova de su novela Soledad.
Un destello femenino, un remoto chispa-
zc homosexual ilunvna los resortes inti-
mos del personaje. Es un homb'e hecho
y derecho, es cierto pero con un ef'bo a
cuestas. Su terrible venganza es un s'nto-
ma de histeria. Pablo Luna es un candor
endécrinamente dife enciado. Un cantor
que posee secretos, que tiene Taves ma-
gicas, que habla con &nimas en pera Por
eso un abejorro atiplado runrunea en su
acento y en su cintura de avispa dialogan
una Afrodita y un He~mes campes:n~s.

Y como Pablo Luna hubo mu hos gau-
chos tiernos, de ojos aterciopelados v bo-

Después de los bailes criollos los guitarreros que muchas veces

Espigado como ente paisano debié ser Pablo Luna, el gaucho-trova de Acevedo Diaz.
(Oleo de Bienes).

zo infantil. Al buscar una y otra vez a la
mujer se buscaban a si mismos.

Hace ya algunos afios le p-egunté a un
paisano de las costas del Yi, sin saber
que era casado, si le gustaba enamorar a
las mozas. El hem'/re me miré d» reoio
y contestd despacito: —;Pa qué? Yo ten-
ge lo mio.

El payador no tenia lo suyo. Estaba
condenado a errar, a conocer el abeceda-
rio erdtico de las colinas. Sélo poseia

eran
manantial”. (Oleo de Figari).

perpetuamente el cuerpo de su guitarra
Le estaba vedado, so pena de no ser mas
payador, el descanso profundo en un pe-
cho palpitante, el amor sedentario, el ni-
do lleno de pichones. Y por eso cantaba
incansablemente, como cantan el péajaro
riego y el hombre frustrado, ilunrnando
las tinieblas de la vida con las Unicas es-
trellas que vencen a la muerte.

Daniel D. VIDART.
(Especial para EL DIA).

también cantores. hacian brotar les coplas "como agua de



U A sido privilegio do la bahia do Moldo-

nado proyectarse a través de sus ca-
nales para atiabar el mundo, alli donde el
rio adquiere inmensidad de mar.

Viejo» papeles nos conceden, a su ves.
el de adestrarnos en el panorama del pe-
quefio ambito de su bahia. Otofio de 1769.
Desazonado mes de abril debié ser aquel
en que el comandante Ferro daba cum-
plimiento a sus invariables multiples co-
metidos. Asi, mientras admite la ar ibada
fe ros;, de una sumaca portuguesa proce-
dente de Santa Catalina, camino a la Co-
lonia del Sacramento, atiende a la cons-
truccion de importantes cuarteles o suma-
ria a los vecinos de San Carlos.

“Los contrarios viento®' —segln el 1é-
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DE MEDIANO Y CABRERA

DON PEDRO

le ha transfo'mado Ultimamente en baluar*
te de sus costas atlantico-platenses.
Empero, no nos hemos de referir aqui a
hechos herdicos en el sentido clasico, sino
a la historia de una mujer valiente y al
hijo ilustre de la isla, don Pedro de Me ’rn-
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tujano y capellan, los que solicita porque
su mujer “en otros havia experimentado
ponerse en términos de morir.”

Los temores presentes no se cumplen, y
los libros par.oquiales de San Fernando de
Maldona lo, el 26 de abril de 1769 sélo re-
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como diputado, en los distinto* momento*
de la historia de las Provincia* Unidas B*
co-autor del Estatuto Prov sional del *ft0
15. Buenos Aires, Charcas y Tucuman
comparten la honra de su presencia. Des-
tacamos en especial, por muy significativa

«i*, . r

\

Partida de bautismo de Pedro Josei Medrar’>y Cabrera. (Libros Parroquiales de San Fernando de Maldonadcj

xico de la época— que encrespan las aguas
de su rio, son adversos no sélo a la su-
maca, sino también pa-a aquel infiel sol-
dado centinela de la “Punta de Leste” que,
obteniendo tabaco de contrabando, se dis-
pone ir a venderlo a los vecinos de la cer-
cana villa, abandonando guardia y deber,
ante la pingle perspectiva, por el valor
evocativo de su lejano “Rio Grande de San
Pedro”, que para aquellos tenia.

Los viejos papeles de entonces nos con-
servan intactas estas y otras muchas es-
tampas y episodios de su vivir cotidiano.
Y aunque yacen serenos —con hondura de
tiempo— basta reverlos pa'a que surjan
nitidos los personajes y los aeaeceres, ale-
teando hacia la vida, prévidos de pretérito.

Asi, en aquel pequefio mundo de su ba-
hia. la isla —todavia de Maldonado (1)—
se conmueve ante un hecho insélito en sus
anales. Jerarquizada es, desde luego, la
crénica de sus vivencias. Estas playas su-
yas, han sido recorridas por indios, pira-
tas, aventureros y conquistadores; Espafia

(r\

no, destacado funcionario colonial (2), cu-
ye letra menuda y 4&gil llena los borrado-
res de la correspondencia mantenida —en-
tre ot as— por el general don Pedro de
Cevallos con los comandantes militares de
Maldonado, que fué remitido a la isla por
el gobernador Bucarelli en calidad de con-
finado, y con severas advertencias para
aquéllos, de su cnmplimiento. Méas he aqui
—en esto radica la singularidad del he-
cho-—, Medrano no viene solo; junto a él
estd su valerosa y decidida mujer, dofia
Victoriana Cabrera y Saavedra, criolla de
Euenos Aires.

Maravilloso debi¢ ser el temple bron-
cineo de esta portefia, que en visperas de
ser madre cruza el Plata, acompafidndole
en el destierro a cumplirse en una pequefia
isla, erizada de cafiones y con harta fre-
cuencia —documentalmente comprobado—
aislada por las tempestades. Se agudiza
mas esta apreciacion si se recuerdan las
expresiones de Medrano al comandante de
Maldonado, cuando le pide el envio del ci-

Country Club

‘1nuevo tejido de lana con nylon
introduce una exquiiita refinacion
en el veatir y acentGa la diitincion
de lai crcacionet Country Club.
Cada iwcatcr, cada rardigan,

una abtoluta exclusividad

gistran —afortunadamente— el bautismo
de un nifio a quien se le ha puesto por
nombre el de Pedro Josef. Son sus pad.es
Pedro de Medrano y Victoriana Cabrera;
su padrino, Antonio Jaramillo.

Este pequefiuelo, de un nacer heroico y
solitario, estaba reservado para honrosos
destinos. Cuando expresara el comandante
Ferro “pareciéndomc regular no faltar a
socorrerle en semejante lanze, dispuse
marchen luego los mencionados capellan
y cirujano”, ignoraba que en esa ocasion
no sé6lo amparaba con comprensién huma-
na a un acto de vida, que podia *er de
muerte, propiciando el nacimiento de un
criollo en tan singular cuna, sino que daba
a la patria americana un hijo ilustre, que
tendria como hombre publico activa y d s-
tacada actuacion en los anales de las Pro-
vincias Unidas del Rio de h Plata, al par
que a un poeta de fina inspiracion.

En su inocencia, la isla que le sirviera
de cuna seria, en la relatividad de las co-
sas humanas, para el pequefio, un hogar
grande y extenso, tanto como para su pa-
Ore ella implicaba la estrechez de una pri-,
sién.

En octubre de 1771 cesa el confinamien-
to de don Pedro de Medrano, por disposi-
cién del nuevo virrey, don Juan José de
Vértiz, pasando entonces a Buenos Aires,
en donde la familia (3) organiza nueva-
mente su vida. Cabe seguir a grandes ras-
gos a tono con la brevedad de una cré6-
nica— los afios posteriores de este singu-
lar hijo de Maldonado y por cuya presen-
cia adquiriera la isla, haciendo un parén-
tesis a tanta preocupacién militar, la con-
movida ternura de una madre, y le diera
al partir la esencia de su razén historica.

Pedro de Medrano y Cabrera realiza sus
primeros estudios en Buenos Aires y los
pe fecciona en el colegio de Monserrat de
la ciudad de Cordoba, doctorandose en le-
yes en la famosisima Universidad de Car-
chas. Luego ejerce en la capital del vi-
rreinato su profesién de abogado. El afio
10 marca para Medrano una nueva etapa
en su vida, que dura tres décadas. A oar-
tr. de ese afio, actla en la esfera politica,
ya en calidad de Camarista, Fiscal, Audi-
tor de Guerra y en diversas oportunidades

y trascendente, su actuacién en el Congre-
so de Tucuman, cuva presidencia ejercio
en los primeros mesés de su convocatoria,
siendo en él uno de los méas ca aeterizado*
representantes que pugnaban por la inde-
pendencia absoluta. Se atribuye por mu-
chos historiadores, a su brillante pluma, el
Manifiesto que dirigiera el Congreso de
Tucumén a las deméas naciones. Posterior-
mente, y en el pierio interno de las pro-
vincias argentinas, se pronuncié por la ten-
dencia federalista.

Al extingui se su larga y fecunda vida

noviembre de 1840 —habian transcurri-
do setenta v un afios, desde la fecha que
sirve de inic:aciéon a esta clénica. A través
de este largo taoso, habia logrado concre-
tar un intenso vvir, lo oua oare”eria un
l6gico co-resoonder a o -ien haM-» tenido
un nacer heroico v solitario, padre desta-
cado esoariana ma”re v cuna tan ri""ular.

Una vez maéas. a través de esta conica,
la h;storia nos ilustra como la cu“nc« del
Plata fuera, por distintas 'arenes, en cuan-
to atafie a hombres e ideas, un perenne y
constante trasegar.

Florencia FAJARDO TERAN.
Especial para EL DIA.

ci) El historiador compatriota don Lu:a En-
rique Azaréla Gil. ha explicado las razo-
nes por las cuales cambié este nombre
por el de Gorrlti.

Oriundo de la Villa de Navarreto (Casti-
lla la Vieja», casé en Buenos Aire? en
1764 con Victoriana Cabrera y Saavedra.
Desempefid altas funciones dentro del
gobierno colonial *ntre ellas el de Juez
Oficial Real del Tribunal de Cuentas y
Ministro Tercero de la Real Hacienda
del Virreinato del Rio de la Plata y
Otros cometidos importantes con mot vo
del Tratado de San lldefonso. Fallecié
en el afio de 1795.

Son también hilos de e*te matrimonio:
Mariano, eclesiastico oue fué obisno de
Buenos Aires, v Eusebio. mie hizo la ca-
rrera naval en Fsnafia. F"é hecho pri-
sionero en la batalla de Trafalear. y al
regresar a su patria desempefié diversos
cargos publicos

2>

@

<

Casw sefiorial de Don Pedro de Medrano. en Buenos Aires, cuyo frontispicio oden-

taha el escudo nobiliario do la lamilia. La presente fotograba la reproduce tal como

se hallaba al comentar el siglo XX, siendo «u ubicacion en las actuales calles de
Belgrano y Perd.
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Oel Museo Civico de Castelvecchio. en Verana.

JJUN las épocas histéricas cercanas a

nosotros, tienen sus penurias de esti-
macién Basta un injusto, pero fuerte, en-
foque de su proyeccién perspectiva en el
tiempo, para que el andlisis posterior de
sus valores se sienta empafiado. Una de-
finicion adoptada por concreta, se man-
tiene, luego por cémoda tradicion del gus-
to. aunque se evidencia el yerro que la
formula. Seguramente en este capitulo de
la apreciacion es donde, con mayor em-
pefio se da el sostenimiento de ciertas
parcialidades.

Expliquémonos.

La investigacion histérica ha aumenta-
do. considerablemente, en el correr de los
Gltimos afios el conocimiento acerca de
determinados periodos del pasado. Asi se
ha logrado incorporar al conocimiento,
etapas enteras y hasta civilizaciones de
las que hasta entonces, toda referencia se
escondia en la marafia de las leyendas
Las obras de arte, contenidas en el trans-
curso de esos periodos son. ademés de do-
cumentacion para su analisis, objeto libra-
do al juicio estético, instrumento de la
estimacién. Pero la investigacion se ha
aplicado, también, a la tarea de ajustar
calificadamente el material conocido de
los perfodos histéricos en los que la do-
cumentacion era ya abundante. Para el ru-
bro de las artes plasticas, esto ha signifi-
cado descutrir a la valoracién, obras y au-
tores que. por largo tiempo habian pasa-
do inadvertidos o a las que se habia man-
tenido en un rango que no les cuadraba.
Pero, las mas de las veces, el resultado de
esos analisis, el aporte de esos trabajos,
no excedi6 el campo de los estudiosos o
de los eruditos o, en el mejor de los ca-
sos, de los realmente interesados en los
problemas del arte y la historia. Porque
ocurre que. integrando lo artistico el cani-
no de la cultura, no llega en su hondo sig-
imicado al total de las gentes.

Hay, de cualquier manera, en todo in-
dividuo, un natural prurito por que se le
considere participante del fendmeno esté-
tico, aun cuando, en la realidad, se halle
al margen de la emocién que es posible
Por me<h® de la obra de arte. De esta
condicion humana deriva el impulso afir-
mativo hacia determinadas formas plasti-
cas y el destaque casi exclusivo de cier-
tas personalidades histéricas. El error de
apreciacion a que conducen los factores
extra-estéticos en la emocién, mantiene
ese lastre que aniquila el equilibrio de la.
valoracién. Y la seguridad de que la esti-
ma por la obra de artistas consagrados, no
induce al yerro y da vigencia universal al
juicio, constituye el otro motivo de par-
cialidad. Acercarse a una obra de Rafael,
por ejemplo, con predisposicién al asom-
bro. es facil; y no implica posibilidades
de error. Dificil sera, en cambio, advertir

su grandeza. Admitir la importancia de
una pintura de Veldzquez o de un bronce
de Donatello es, también, simple expedien-
te; mucho mas simple que calar hondo en
el profundo mensaje que la tela o el vo-
lumen iluminado encierran. Pero todos es-
tos juicios por seguridad de tradicién sin,
también, el sencillo principio del despre-
cio por la obra de arte. Estimar segun el
juicio de otros, es obviar el descubrimien-
to del valor estético; es anular toda posi-
bilidad de establecer con el objeto de arte
la comunidad intensa que lleva al goce.

Facilmente, el publico, entonces, ha sim-
plificado a esquemas reducidos, sus esfe-
ras de conocimiento para eliminar com-
plicaciones. Gustar de las formas plasticas
esta bien, es cierto; pero en tanto que no
piovoque demasiada complicacién. Y co-
mo el desconocimiento de la historia __sig-
no inequivoco de la escasez de cultura __
es el indice acusado de quienes asi opinan,
las etapas que la constituyen se reducen
a lo que consideran indispensable; dentro
de esta seleccion caprichosa ubican enton-
ces las luminarias indiscutidas que les per-
mitan presumir.

¢Qué buscan los turistas que visitan los
grandes museos europeos? Pues simple-
mente, descubrir los originales de ciertas
reproducciones que se conocen por vulga-
res y poder, asi, afirmar, que se ha visto
la obra de los cuatro o cinco grandes nom-
bres que son experiencia prefijada en lo
estético. Pasaran por alto todo el arte ar-
caico griego, pero no olvidaran la copia
del Discébolo; en la capilla Sixtina. sus
ojos se dirigirdn ex-lusivamente a la obra
de Miguel Angel; y en las distintas galerias,
aunque le salten al paso los Patinoir. los
Masaccio, los Carpacio, los van der Goes,
los Fouquet, los Schengauer o la buena
serie de los anonimos medievales, pasa-
ran de largo; esos no son, nombres de
scnido corriente. (Qué decir, entonces, de
un Margaritone o de un Sasseta o de toda
una legiéon de grandes artistas que el si-
glo XIX no tuvo en cuenta y que éste,
servil continuador de aquel en el espiri-
tu de la masa, no ha sido capaz de repo-
ner en la estima, con el vigor que a su
jerarquia corresponde? Mas grave es to-
davia. que los nombres de Nanni di Ban-
co. de Sansovino. de Van Ey-k, de G Une-
wald, de Andrea del Castagno. de Loren-
zetti o de Clouet — jy vaya sefiores de
importancial — no despiertan ningln in-
terés en esa gran parte del mundo que se
precia de culta porque puede referirse a
Rubens, a Van Dyck y a Goya. separan-
dolos de los productos comerciales que los
adoptaron como nombre y por intermedio
de los cuales llegaron a saber de su exis-
tencia.

*

El Renacimiento italiano es, no sélo uno
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LAS MADONNAS . .

de los periodos méas apasionantes de la
Historia del Arte, sino también, uno de
los méas nutridos en personalidades crea-
doras. La lista de los nombres destacabl s
en ese sentido es tan extensa como impor-
tante. Ciertamente, aparecen, en ese con-
junto. artistas de una tan elevada jerar-
quia que su presencia anula o empobrece
la de otros que hubieran sido los prime-
ros en periodos histéricos o en lugares de
menor entidad También es cierto que el
légico apasionamiento a que concitan las
personalidades de aquellos plasticos cuya
vida constituye, en unidad con su obra, un
paradigma humano de grave importancia,
ha palidecido a otros, tan grandes como
ellos. Pero, justamante, como el siglo
X1X puso un acento enfatico para el acer-
camiento a la ol-ra de arte en la relacion
que ella guardara con la biografia del ar-
tista. fueron las posibilidades de ese par-
ticular enfoque del proceso critico, las que
provocaron tan parcial visién de las cosas,
provocando altibajos en el recono imiento
de los valores personales. No son, hoy, las
anécdotas del Vasari las que importan pa-
ra apreciar en sus justos términos, el apor
te inmenso de un Cimabue. de un Giotto
¢ de un Miguel Angel. Y la critica ha je-
rarquizado ademdas figuras a las que la
leyenda o el desconocimiento habian, pre-
cisamente, perjudicado.

De entre los grandes artistas del Re-
nacimiento que se han mantenido aparta-
dos de la apreciacion general, se encuen-
tra Giovanni Bellini. Entenddamonos; no
es que se lo haya desconocido; es que re-
cién se ha prerisado su obra, separandola
de la del Mantegna o de la de Antonello
da Messina. con quienes guarda evid-ntes
relaciones de lenguaje plastico. No es,
tampoco, que la generalidad de la gente
haya sido indiferente a sus pinturas; es
que no se le dio, por cierto, la categoria
que le corresponde.

Padece Bellini. como -tantos otros ar-
tistas de la época, de la obligada compa-
racion posible con los notables de su es-
cuela. Y es dificil resistir una-relacién es-
timativa con Giorgione. Tiziano o Tinto-
retto. Pero tan dificil resulta establecer
comparaciones véalidas con quienes se ubi-
can en una posicion estética de diferente
credo, de alcance diverso.

Aun los manuales més simplistas de his-
toria del arte lo tuvieron en cuenta siem-
pre; .no es, pues, nombre extrafio para
quienes han tentado acercarse a ese den-
so capitulo de la historia por via mas sen-
sata que las referencias de conversacién.

Pero fue. seguramente, a partir del a
1949 — cuando Venecia realizé la Of
exposrion de sus obias en el Palacio
los Dux — que se dio cuenta de su a
portancia.

Esas revisiones periédicas que alga
ciudades establecen de la personalidad i

Original en la Gafaria de



isletdani.

las relaciones del hombre comin con el
objeto artistico, imponiendo un destaque
sorprendente del altimo. Se crea asi un
centro de interés; la apetencia a su res
pecto se mantiene y Vale la pena referirse
a él

.

Atrevido e inGtil resultarfa tratar de
resumir en poces lineas la justificacion de
ese cambio estimativo. Mas correcto pa-
rece, entonces, invitar a la reflexiéon acerca
de algunos de los aspectos que pudieran
pasar mas facilmente inadvertidos y que
contribuyen a formalizar la grandeza de
una personalidad.

Maés arriia dPjfmps ‘que fue tarea de la
investigacion moderna, separar la obra de
Giovanni Bellini de la de otros artistas
contemporaneos. No sélo su lenguaje pudo
admitirse en su proceso como similar a los
de Mantegna y da Mesrina, sino también
de sus muy cercanos parientes Jacopo y
Gentile, de Vivarini. de Carpacio. y de
otros que seria prolijo enumerar. No de-
bi6 haber inquietado mucho a las cenizas
de Giovanni estas relaciones sefialadas por
la critica moderna, que no le fueron igno-
radas y de las que, seguramente, no se
cuidé demasiado. £1 tenia su personali-
dad, pero ella, en cuanto pintor, fue ma-
durando y asentdndose al contacto de sus
mayores. El aporte que los otros podian
significar para una definicién precisa de
su manera no habia de desdefiarse ni ds
tenerse en menos. Participar de corrientes
paralelas para aduefiarse de aquello que
en ellas sirva al mejor establecimiento de
lo propio es expediente que el hombre del
Renacimiento no consider6 nunca baladi
ni pernicioso.

Es precisamente porque existe un fuer-
te sentido del individualismo, por lo que
no se teme al contagio, por lo que no exis-
te esa exasperada premisa de originalidad
que mas tarde habrd de atosigar al artis-
ta, ni se cuidan penosamente del plagio.
El plagio no fue problema de la antielie-
dad. Lo personal no se defiende: estd o
no esta, simplemente.

IW ANN I BELUNI

-jdes hombres, tienen sus razones de
nacionalista y turistico, pero, ade-
rmiten un balance equilibrado de
res reales y definen la exacta im-
a que les coresponde. Y como tie-

emercusion inmediata en la estima

i marcan una etapa importante en

El Renacimiento italiano, alejado en
tantos aspectos del periodo clasico griego,
tuvo, sin embargo, v auno,ue no se lo pro-
fuso aposta, ese punto de contacto con él.
El arquiterto y el escultor del siglo V A
C., no inventd templos y esculturas iné-
ditas; fue mucho mas lejos; buscé partici-
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par de una tradicién bien entendida en In
que él «e ubica con autoridad para sacar
partido de las obtenciones logradas y dar
un paso mas en la perfeccién de lo ya or-
ganizado. No es el tema lo que importa;
10 que cuenta es el cémo ese tema se ex-
pone para alcanzar un mas alto nivel en
su desarrollo pléstico.

Obsérvese que no son muchos los asun-
tos distintos que los pintores del Renaci-
miento italiano se proponen para resolver.
Por el contrario retoman las crucifixiones
las Virgenes con el nifio, las Pietas, las
Venus, y los santos, que los artistas ante-
riores han realizado y concienzudamente
repiten. Cuando Mantegna o Giovanni Be-
Nini —para tomar dos ejemplos cercanos—
realizan sus alegorias mitol6gicas, dan
cuenta de una extraordinaria inventiva; pe-
ro no es menos poderosa su imaginacion
pictérica cuando vuelven sobre temas tra-
dicionales. Por el contrario, es entonces
cuando no estan libres para incororar for-
mas, donde el artista expone su7 fantasia
creadora; ésta se aplica al detalle aparen-
temente trivial, pero realmente basico que
define el mensaje emotivo que sus obras
encierran. Alli donde la narrativa no se
impone, donde no hay que trasmitir nue-
vas sentencias, alli la figuracion propone
un mas grave compromiso plastico.

(Cuantas veces el visitante distraido y
vulgar de los museos ha comprobado su
hastio ante la, para él. irritante repeticion
de temas similares, por parte de los ar-
tistas del Renacimiento? Demasiadas cru-
cifixiones; demasiadas madonnas. Todas se
le presentan iguales. Como iguales le son
todas las iglesias géticas y todos los pa-
lacios florentinos. Claro esta: se sostiene
en el hombre anormal y corriente la creen-
cia de que la pintura tiene esa basica ra-
z6n de ilustrarlo acerca de algo: la habi-
lidad del auttor o la representacién de
asuntos. Cuando ya la consideracién de
oficio no puede tenerse en cuenta v la
tematica no aporta nueva interrogante de
interpretacion, no aparece problema y la
consideracion superficial que. por ese ca-
mino, la obra de arte merece, lleva facil-
mente al desprecio. Un mundo maravillo-
so de emociones se escapa asi a quienes
teniendo oportunidad de ver, ignoran el
camino de la vision.

Més de treinta veres pinté Giovanni
Bellini a la Virgen con el nifio. Muy po-
cas de ellas, introduce como acompafia-
miento del tema fundamental, a imégenes
de santos o grandes formas arquitectonicas.
Generalmente se reduce a las dos figuras
con o sin fondo de paisaje. Inventar, en
esos casos, no es descubrir enfoques iné-
ditos; no es, tampoco, forzar la tematica
hasta hacerla dificilmente reconocible. EIl
problema se plantea con menor empaque,

con ma» grande cautela y méas eficaz pro-
yecciéon humana. La mdltiple variante de
la relacién emotiva entre madre e hijo,
requiere esa sutil perspicacia que se d s-
cubre en los motivos nimios. La simple
colocacién de las figuras; el movimiento
de los rostros solicitando una unidad sim-
bélica; la intensidad de la mirada que se
representa: la variaciéon de las manos.

Para quienes al observar en las colec-
ciones museogréaficas, las madonnas de Be-
Ilini, sientan nacer un ambiguo reproche
por la aparente similitud que ellas pre-
sentan. vale la pena Tamarles la atenrién
acerca de ese juego maravilloso de formas
emotivas que presentan las manos de ma-
dre e hijo en la relacion pictérica estable-
cida. También sirve el expediente para los
que. observando superficialmente las re-
producciones de algunas de sus obras, ron-
tenidas en estas paginas hayan sentido
escozor semejante Nadie en la historia de
la pintura como Giovanni Bellini ha lle-
vado a mas alto grado erpres;vo el des-
taque de un simbolo como el sefia’ado.
¢Qué mayor caudal inventivo se requiere
de un artista que e*a inefab'e variedad de
composicion que el genial veneciano de-
muestra? (Esta, acaso, en la representa-
cion pura del objeto al que en la pintura
< alude, el contenido trascendente oue
hace valedero y eterno el mensaje artis-
tico? ¢(No hay una cantera ina”otabl» de
sugestiones en esa sutil relacion de lineas,
en la dulce variacién del claroscuro, en los
ritmos, cerrados o abiertos que por las
manos se define? Y es esa cantera 'a que
fundamentalmente explota la exquisita sen-
sibilidad bell'niana. Asi dice mas alld mas
hondo, y por los Unicos caminos de ja pin-
tura; asi transforma en simbolo plastico
el simbolo humano.

Hemos querido tratar en e«ta nota a un
solo aspecto de la obra de Giovanni Be-
Ilini para, con él marcar su importancia.
Pero la intencién o”se”ida nn fu- sélo
—tal como puede advertirse— la de aue-
brar una lanza en favor de su personali-
dad, no suficientemente valorado. Impor-
taba sefialar la actitud p’astiea d- un hom-
bre en tanto que no ensava. sino efrma.
Buena leccion oara el artista de t-dos los
tiempos v muv particularm-nr- para el
actual. Pero buena lecciéon al mismo tiem-
po. para el amateur de arte om< :ncauta-
mente se haya dejado sororefid0* por I*s
premisas de una estimacién codircada. Y
esa leccion se da. 'faro estd a través de
las obras v por el Unico conduotrt de la
vision sensible oue es el camino del acet”
cimiento a la pintura.

Femando GARCIA ESTEBAN.
(Especial para EL DIA;.

¢1490? Galeria de la Academia: Bergamo.



*

tXTPA

Pechada principal da! teaho Bayreuth.

Obras
maestras

fISTIVAUSs
D i
BA  YRtU
1954

en Bayreuth para representar "El a.'
lio del Nibelungo”, ha recuperado, n
del ano 1951, su importancia mundial ™
mo lo demuestra la organizacién da S
“Festivales” realizados v el que ae retlim
rd en los meses de julio y agosto da aat
cfio. Desde su creacion, los admiradoras di
Wagner acuden de todos los paisas hJ?.
esta apacible ciudad f anconiana nua k!
podido conservaV, a través de las dos nu.
rras mundiales, su atmdsfera Unica.

La incomparable aclstica de esa sana
lia edificacion de madera, la técnica mod
demisima de ilumina-ién. la reunién de las
mejores cantantes wsgnerianos. asi com,.
la orauesta y masas corales, son los facto-
res esenciales que pe-miten representa- U
obra de Wagner en condiciones que sola-
mente en Bayreuth se hicen posibles. El
respeto a la tradiciéon v una sacar percep.
cién de las corrientes artisticas contemoo-
raneas, han creado lo tme alguien denomi-
n6é “el nuevo estilo de Bavreuth”.

Fue el rey Luis Il de Bu-lera al o-is
Wagne- llamaba su “sublime protector»,
quien hizo factibl- la c'ta”6n de la “Te-
tralogia” v la edificacion del teatro. A la
muerte de Warner pudo decir- "Fui ri orj.
mero aue lo reconocié v también el orime-
ro oue gané Paro el mundo, al artista que
ese mundo hoy llora.”

Ricardo Warner. 1873.

1
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En el Museo de Bayreuth, los bocetos

ucesivos y ensayos de decoraciones desde

mee«d di |876 hasta 1940. revelan la evolucién per-

* Eft teeuida desoués de R:cs'do Wagner, por

® prr  3osima. Sigfrido y Winifred Wagner, evo-

Jfr* o ucién que en realidad puede llamarse re-

r solucion fecunda, nles en materia teatral

» ijna tradicion debe mantenerse viva. pero

1 Hat «o inalterable, pues todo aquello inmutable

‘ n:orre el riesgo de la muerte por estabili-
racion.

La orquesta del Festival la forman 160
.eool  musicos, conjunto de instrumentistas selec-
®obai clonados entre los mas reoutados de los
' teatros de dpera y sociedades de concier-
to alemanas, y la masa coral por 130 voces,
sin contar, oara ciertas renresentaciones,
el coro auxiliar de Bavrenth con cien vo-
ces, y 120 oersonas, nifios y adultos, para

la compafieria.

El elenco estd formado por artistas ale-
manes y extranjeros, lo que obliga a mual-
tiples ensayos para ajustarlos, desde la ma-
fiana hasta la no”he. sefialandose que el
programa del afio 1952, citado como ejem-
plo de esta dedicaciéon, tuvo SO0 ensayos
de solistas, 65 en escenario con oiano, 21
ensayos con orquesta, 17 repeticiones de la
orquesta solamente, 39 de I*s masas cora-
les y 7 ensayos generales. Agéeuese a es-
to las innGmeras probaturas de ilumina-
cion, decoraciones, etc., desde muchas se-
manas antes de los festivales.

En el programa de “Festivales 1054” se
ha incluido la eieructon de la “Novena
Sinfonia” da Beethoyen. au« influyé en el
genio d* Wavner v serd dirigida por el
maestro Wilhelm Furtwangjer.

Segundo acto de "Lohengrin®™

Foso de la orquesta en et teatro de Bayreuth, milagro acustico

El maestro Guillermo Furtwangter, que dirigird la ¢Novena?.



luce como la mas fina
PLATERIA
cuidado y pulido con

SILVO

e Confie ;i Silvo —el més antiguo
y famoso liquido limpiador creado
en Inglaterra— la conservacién de
sus piezas de metal fino... y las
verd lucir, siempre, con la aristo-
cratica belleza de la plateria. Silvo
limpia, pule, lustra, protege... y
da un brillo resplandeciente y du-
radero.

Silvo no raya el metal.
No contiene sustancias

corrosivas.
No deja sedimento.

No mancha las manos.

La accién de Silvo es
suave... segura...
v “brillante”

La plata luce como una
joya... los metales finos

lustrar lucen como plata con
plata <

en el talco
de més calidad

inas suave.,.tamizado en seda.

Mas fino., .perfumado con
esencia de flores.

Mas fresco . , . elaborado con
ingredientes purisimos.

Sobre la personalidad del General Fructuoso Rivera. y bosquejo de la
Histérico y Geo¢ral,co el General Ju.idn Mas de Ayala, que

Como reconocimiento o los valores educa-
tivos del libro "Eduardo Fabini', publica-
do por nuestro comnafieto Roberto E

L.ogtirmillo la Asociacién de E lucadore
Musicales le olrecié a su autor una sim-
patice demostraciéon a la que concurrid,

especialmente invitada
Vallin.

campana de Misiones, dio una conferencia en el
iparece en esta nota con parte del publico asistente

la cantante Ninon
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Para conocimiento de los turistas de Estados Unidos, ja agencia de informacién Young-Rubicam ha destacado en Montevideo un contingente de fotdgrafos, y veinte
modelos con el proposito de obtener vistas de nuestras a racciones turisticas, y formas de vida. Aparecen en las notas los sefiores John Fullerton, Morton Berger y José
Aguiar, personal técnico® y en otra las veinte modelos en la cubierta del huQUe que jas trajo a Montevideo

> inici6 el cielo de exposicion
f. temas jutidicos por medio de
liltns, otgan'rpdo por el Corwe/o
Directivo de la Facid ad de De
té'ho, exhibiéndose la pelicula
'El caso Witrlow", sobre ja que
iiser'6 durante el desarrollo el
doctor Eduardo J. Couture.

INFORMACION
LOCAL

Homenaje al tenor Perruccio Ta-

gtiavini, en Casa d’ltatia, cele'

brando el éxito obtenido por el

cotizado cantante en sus concier-
tos del Sohs.

Fue clausurada la exposicion “Ricardo de Powal Czyszkowski' en la Facultad de Quimica y Farmacia, intere-

sante coleccion de obras profesionales y cientificas, manuscritos y cartas de destacadas figuras uruguayas de la

época 1863 + 1893. En el grabado el decano de i* Facultad con los disertantes en el acto de inauguracion, los
nietos del primer inspector de la salubridad, y una parte de la numerosa concurrencia.

Don Pedro M. Gonzalez, comisario retirado que fue director de la pesquisa en Los periodistas libaneses que acompafiaron en su viaje al Presidente de EIl Libano, fueron

la que culmin6 con la muerte del famoso bandolero Aquino, t\* sido homena- agasajados por el Circulo de la Prensa del Uruguayf cambiandose interesantes disertaciones
jeado por loa componentes do la Agrupacion Retirados Policiales, at cumplir

80 afios de edad.



LAMUSICA DE
JUAN SEBASTIAN BACH

V A es sabido, que todo musico digno de
este nombre, dedica preferente aten
cion a las obras de Juan Sebastian Bach.
Sin embargo, el conocimiento de las
producciones de este gran genio, no debe
considerarse atributo exclusivo de privile-
giados. y en tal sentido, liemos podido
comprobar y admirar, aun en personas
no iniciadas en disciplinas musicales, una
penetracion de profundo y certero alcance.
La amplia difusion de los valores téc-
nicos y expresivos de tales obras, promue-
ve igualmente tal suerte de coincidencias
entre uno y otro de los analisis realizados,
que seria muy aventurado atribuir catego-
ria de hallazgos originales, a aquellos as-
pectos inéditos que por ventura pudieran
presentar.

El presente estudio no se libra de si-
milar generalizacién del conocimiento, as-
pecto éste que nos fue grato destacar tam-
bién en el litio "Esencialidad Musical”
que editaramos en el afio 1939, y en cu-
yas paginas, la divulgacion de los valores
geniales de Juan Sebastian Bach obedece
a un criterio ligado indisolublemente a las
experiencias —tanto individuales como
colectivas— que estamos mencionando.

Quiza se torne dificil aun para el téc-
nico y para el mdasico, aquilatar la im
portancia y significacion de estas obras,
si no se toman en cuenta igualmente los
factores correspondientes a la mentalidad
estética de la época en que fueron crea-
das .

La muasica de Juan Sebastian Bach con-
tiene. indudablemente, un mensaje “para"”
todos los tiempos, pero no es un lenguaje
"de” todos los tiempos.

Se nos dira, acaso, que una u otra de
estas dos acepciones, obedecen a equiva-
lencias de sentido, pero creemos que en
los hechos musicales, y de modo especial
en Juan Sebastidn Bach, representan en
efecto, caminos opuestos, por los cuales
podemos acercarnos o alejarnos de la
verdadera substancia expresiva de este
arte.

Existirdn ciertamente, en este particu-
lar. muchas maneras de percibir una obra
musical, pero siempre nos ha parecido,
que el contacto decisivo con su mundo
emocional, sélo se produce en la medida
que también nos compenetramos de la
actitud mantenida o vivida por el com-
positor en los momentos de su creacion.

Toda época, trae consigo, en lo que se
refiere a la musica, un sentido artistico
que se va definiendo hacia una culmina-
cion, y si no Jo atinamos debidamente,
en toda la complejidad de sus factores!
es de creer que las obras de este pasado
puedan tan sélo llegarnos con enormes
desfiguraciones.

No calta duda que siempre se hace di-
ficil adquirir conciencia precisa sobre las
distintas concepciones humanas, y mas
aln cuando emanan de colectividades per-
tenecientes a siglos lejanos.

Aquel en que viviera Juan Sebastian
Bach, nos ha dejado algunos signos evi-
dentes de que en aquellos tiempos, el ar-
tista en general y el mdsico en particular,

Donde fluye el idilio..

esta Heather
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era coi.siderado apenas como un obrero
c artesano. Estdbamos ain muy lejos &
los arrebatos del genio, y en las obras mu-
sicales no se reconocia otra trascendencia
que en la de la destreza en un simple oficio

Era aquella una época en la cual los
trabajos del compositor se desarrollaban
en concepciones limitadas por la méaxime
objetivacién, y en algo que podriamos
designar con e| término de alquimia so-
nora.

Fueron asi encontrados un crecido nd
mero de procedimientos y artifi ios, de
sisteméatica y beneficiosa rigidez, que -«
codificaban en movimentos do conciliacio
nes matematicas, aun hoy conocidas con
el nombre de contrapunto.

La gran importancia del arte de Juan
Sebastian Bach, tal vez radique en el he-
cho de haber traspuesto, con todo este
acervo, los limita* puramente formalis-
tas que lo cararteriz3ban. Otorgd espiritu
y expresion a una materia granitica, pro-
porcionando consecuentemente, belleza y
emocién a todas las prescripciones de su
orgénica funcionalidad.

Este no es, sin embargo, el Unico as-
pecto que acaso pudiéramos precisar en
lo relativo a la época a que nos estamos
refiriendo, pues aln sin recurrir a las
concepciones patéti-as o revolucionarias
de los hombres, a menudo encontraremos
con que el sentido habftual de la arte-
sanfa no es unico e invariable. Su estudio,
entretanto, no cabe en el dmbito de este
articulo, mayormente teniendo en cuenta
que se hace necesario todavia, dedicar al-
guna atencion a los factores instrumenta-
les. igualmente importantes en lo que res-
pecta al lenguaje musical de cada una de
las etapas del desarrollo musical.

Creemos sea facil poder gdvertir, en las
obras de Juan Sebastidn Bach. una pro-
funda identificacién con el instrumento
en que han de ser vertidas o interpreta-
das. Pareceria inclusive, aun en las mas
simples de las enunciaciones teméticas de
las fugas o de las toccatas. que sus res-
pectivos surgimientos se originan en me-
tamorfosis naturales, espontaneas, de las
més claras lineas dinamicas de la sono-
ridad instrumental.

Pero el correr del tiempo y de los si-
glos, nos ha traido en este sentido, algu-
nos serios obstadculos que deben ser to-
mados en debida consideracion. Ante todo
se han producido cambios y transforma-
ciones en los instrumentos, al igual que
en las costumbres. Por otra parte, la mu-
sica culta ya no se hace tan sélo en los
clavecinos de los pequefios recintos pri-
vados de la corte, o en los 6rganos de las
catedrales.

Puede verse, consecuentemente, y en
proporciones que se amplian sensiblemen-
te® por doquier, una afluencia de grandes
publicos a las salas de conciertos, donde
impera soberano el pianoforte, y su ma-
gico virtuoso.

En estas circunstanrias. muv incomple-
to se nos revelaria en su misiéon el ins-
trumentista —mas si se trata d= un eu-
ropeo— que no buscara transmitirnos el

Junto al amor que fluye sua-
vemente de los exquisitos la-
bios engalanados con el tono
ROSA CLARO DE JIDER,
estd presente la delicada caricia
de este magico pintor de belleza

Heather
R=eo)

Comparelo con otros del mismo precio

Juan Sebastian Bach (1685-1750).

mensaje de aquellos tiempos que culmi-
naron con el gran genio de Leipzig.

V henos aqui, con ello, en el peligroso
terreno de la trans&ripcion.

Tales obras, nos resultarian desfigura-
das, Si no se llegara a establecer severa
mente una relaciéon estructural con la di
mimica del instrumento para el cual fue-
ron creadas.

Sabido es que el piano, cuando tocado
en el limite de la octava, los intervalos
consonantes se funden en el haz acUstico
de unién, de modo mucho méas rotundo
que en el clavecin.

Las lineas contrapuntisticas desarolla-
aas en los intervalos llamados simples, se
presentan con nitidez y gran pureza de
contornos, en el mencionado instrumento
de la antigliedad. En el piano, entretan-
to. es muy frecuente que puedan confun-
dirse. debido a la absorcion mutuamente
ejercida por estos sonidos de grados con-
sonantes cercanos.

Existen otras diferencias que redundan
en otros tantos inconvenientes, cuando
analizamos y comprobamos las caracteris-
ticas pianisticas y las subordinamos a la
necesidad de transmitir el lenguaje p-cu-

,arJdel .f.'aven’n- Constitu%/en un conjun-
te de dificultades que deben ser suD“ra-

das mediante una extremada Indep nden-
«in de digitacién, v en tal sentido se con-
?idcro, con sobrada razén, en los medios

pianistico», que el estudio de los preludio»
y fugas del clavecin bien templado otorgz
a! virtuoso algo que bien podriamos dzno
minar inteligencia de -os dedos.

Este mismo principio representado por
la necesidad de transferencia jnstrumen
tal, se agudiza toda vez que se trate de
ejecutar al piano aquellas obras de Juan
Sebastidn Bach escritas originariamente
para el d6rgano. Ahi no sélo se hace i”dB
pensable coordinar, en papel predominan-
te, los efectos de dindmica expansiva, sino
reforzar también, mediante la amoliacion
en octavas y complementacién de acordes,
tildo aquello que en el 6rgano posee prac-
ticamente una figuracién mas simple.

Esto exigird verdaderos prodigios de
pu.sacion, que no todos los pianistas po-
dran controlar en la complejidad si mpra
variada de todos sus posibles recursos.

Con uno u otro de estos dos s-n'idoa,
proyectando sonoramente sutiles iluri-nes
ue clavecin, y sugiriendo de igual modo
plasticas catedrales de' tubos or—nnisti-os,
es que podremos practicar en los m-der
nos audtiorios. la ficcion magica de trntai
sagradas rememoraciones.

Oiremos quizd que Juan Sebast an B-tch
aln camina en direccion a sus queridos
instrumentos, y que dentro de poco, en-
tonces si, vamos a comenzar a escucharla

Alhefio SORIANO.
(Especial para EL DIA).

Foca» mistas “a cappeUa". (Grabado an6nimo)



Por*Edgar Rice Burroughs

EL YUGO MONGOL Sf HBBIl ROI0.I L0S EX G#ERR%{ S DFL KHA!%,V Clo
RFRRON R LARTRN COMOR SULISERTADOR THMSTIMmMSY1iOS

PERWEL EXTERIOR LAS LUCES DEL CIRCO RESULTABAN SOBRE UN FONDO DETINIEBLAS. L9TOR-
IEAEEI\,?‘TTg (S)lEEﬁé@H\DESENCADENADO/REPENTINAMENTE LOS RELAMPAGOS SURCABAN ELTURBU-

%ﬁg\%) WL:JB% EE? - QUPEDIDO, Y EL HOMBRE FUE'0BUGFIDO A MOSTRAR SU
0, EL AGENTE DIO" ALGO QUELOLLENO DE TERROR. s

Escuche en C X 32 todos los dias de 12a 14 horas el

«MEDIODIA * |
«W DE ORO



NUEVA SELECCION DE

TAPADOS PARA SENORAS,

CON PRECIOS AL
ALCANCE DE TODOS.

AGRACIADA

1-Tapado entallado, de amplio corte,
confeccionado en pafio jaspeado, todo
forrado en rayon; talle 52 c Q fifi
162.00 46 al 50 "'u o .

2 - Tapado de moderno corte entallado,
confeccionado en pafio de pura lana,
colores gris, azul y negro; ta- Q ii fifi
lies 52 y 54 S72.00. 44 al 50> D 0 .

3 - Tapado, novedoso modelo suelto y
de amplio corte, manga dolmen con
detalle pespuntado; talle 52

179.00. 44 ol 48

do, monga reglan, todo forrado en
rayon; tolle 52 137.00. 44 QQ

5 -Tapado de elegante corte suelto,
bien confeccionado en pafio de lona
fantasia, monga reglan; ta- A ti fifi
He 52 142.00. 44 al 48 sS~NU.

6 - Tapado entallado, realizado en pa-
flo de pura lana color negro, con ador-
nos de imitacién actrnirnn art ol />m

7 -Tapado suelto de corte moderno,
manga dolman, detalle pespuntado en
el cuello y las mangas; ta-
lle 52 150.00; 44 al 48 S

CUENTES DEI INTERIOR.

Efectien los pedidos contra

reembolso o nuestro CASA

MATRIZ, Av. Agraciada 2302
y Marcelino Sosa.

2302 -GRAL.

FLORES

2341

18 D

E JULIO

1601



