Un Desenfadado Florentino
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entilado del gobierno de la Signoria, rabio-
so por haber sido relegado del centro de la
intiiga politica de su tiempo, Maquiavelo ten-
drd catorce afios (de 1512 a 1526) para sus-
tituir con la literatura su desbordante gusto
por la accién enrevesada. No se entrega a ella
por simple vocacion; lo hace por haber per-
dido su puesto de secretario de la Signoria
florentina y, entre los comentarios a los Ana-
les de Tito Livio y su precioso El Principe, en-
tre su desopilante El archtdiablo Belphegor y
sus Historias florentinas de la mejor capa boc-
cacciana, escribe esta Mandragora que ha con-
servado en el teatro la lengua expedita de
esté desenfadado hombre del Renacimiento
italiano cuyo nombre ha acufiado en la len-
gua un adjetivo temible: maquiavélico.

No era dramaturgo: apenas si un narrador
de historias en el gusto de su tiempo, quien
oponfa a la cosmética suntuosa de los pala,
ciegos, la verdad chispeante de las costumbres
de ia RepUblica que él conocia desde su cen-
tro, con una verba precisa, humoristica y sa-
tirica, similar a su antepasado Boccaccio, a sus
contemporaneos Aretino o Angelo Beolco. Es
esta tengua franca, este desenfado para sor-

tear las convenciones e ir directamente a la
realidad humana, demasiado humana, de las
costumbres, lo que le ha asegurare la in-

mortalidad, lo que ha permitido que esta
Mandragora no muy perfecta de un punto
de vista dramatico, sea codiciada por los tea-
tros del mundo entero.

Estrictamente es un chiste, quizas ocurrido,
aunque embebido de la tradicion literaria de
las sociedades de placer —para las cuales Ma-
quiavelo llegé a escribir un Reglamento de
sesiones— lo que se cuenta en esta Mandra-
gora tan cerca por momentos de la invencion
disparatada de la “comedia delTarte”. Aqui
esta el “Doctor” necio y viejo, el “Brighella”
servidor para todo menester que trama la in-
triga, el “Enamorado” Camilo, pero en vez de
gozarse en la chocarreria popular y en la
intriga de la comedia plautina, hay aqui pna
aproximacién al realismo pintoresco, a la séa-
tira de las costumbres, como el Ruzzante
practicara, que le confiere a la obrita otra di-
mensiéon de mas cuerpo. Para gozar a una mu-
jer virtuosa, el bergante Ligurio trama un
procedimiento complicadicimo donde quedan
insertos el marido eornudo y contento, la ma-
dre celestina, el cura avariento y no es de las
menores sorpresas que esta vision mas bien
deletérea de una sociedad, haya motivado la
hilarante diversién de su tiempo.

La obra ya no es tan graciosa: viejas y
nuevas olas le han restado mucho a sus auda-
cias, porque es ese un rubro en que nues-
tros contemporéaneos se han excedido tornan-
do al maquiavélico autor un hombre casi can-
doroso al punto de que si algo impresiona en
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la obra es su frescura inocente. La version
de Antonio Larreta se ha plegado a las con-
diciones clasicas sin buscar una reubicacion
escénica que la dotara de nueva y moderna
vida. A lo largo del espectaculo hay una son-
risa complice en los espectadores que pocas
veces llega a la risa estentérea: el juego de
los actores no esta suficientemente aguzado
como para provocarla, a veces resultan desvai-
dos, demasiado dominados por su suntuoso
vestuario de época y la puesta en escena se
mantiene cautamente en los limites del buen
gusto y de un diagramado bonito, sin atre-
verse a una directa, méas gruesa accién sobre
el publico, que estaria autorizada por el he-
cho conocido de que las obras del Renaci-
miento italiano son meros cafiamazos que el
actor bordaba con su invencion.

Es Juan Carlos Carrasco quien saca me-
jor partido de su personaje, quien consigue
una verosimilitud de tipo popular sabroso
que atrapa la alegria del espectador. Quizas
también porque no hay situacién cémica me-
Jor estatuida en el teatro que la del “cornudo
y contento”. El Ligurio de Larreta es vivaz,
atractivo, pero su composicién no es lo sufi-
ciente incisiva: gana en dinamismo lo que
pierde en eficacia. En cuanto a Martinez Mié-
res, cefiido dentro de un traje imposible, dijo
su texto poniéndolo demasiado “sul serlo”.
Claudio Solari compuso con su habitual pre.
cision y fue, con Carrasco, lo mejor de la In-
terpretacion: una mascara estrepitosa, una
buena mezcla de candor y malicia, un humor
cazurro en la gesticulacion. La noche del
estreno en
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El decorado de Capozzoli es feliz en la ubi-
cacién de voliumenes, pero no lo es en el uso
de los colores ni en los primeros planos: una
preocupacion arqueolégica y una falta de
humor para el trazado le restaron la gracia
reclamada. En cuanto a las canciones de Ma-
ra no puede medirselas por la versién im-
perfecta de la. noche del estreoo.

Si la expectativa creada por la aparicién
de Maquiavelo en nuestros escenarios no re-
sulta colmada, si la obra pierde varias auda.
cias y la version resulta inmadura, falta de
una estructuracion mas inventiva y de una
potencia cémica mas alta, todo ello no disi-
muia el nivel de calidad en que se sitla este
espectaculo: una diversion menor, donde el
buen gusto lucha y vence a las zafadurias,
donde toda posible perversion se transforma
en juego, donde el mundo es visto como un
urgido deseo que en definitiva contribuye al
buen orden del universo, a su sosegada lo-
cura.
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