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entilado del g ob ierno  de  la  S ignoria , ra b io ­
so p o r h a b e r  s id o  relegado  d e l c e n tro  de  la  
in t i ig a  p o lítica  de su  tiem p o , M aquiavelo  t e n ­
d rá  ca to rce  añ o s (de 1512 a  1526) p a ra  s u s ­
t i t u i r  con la  l i te ra tu r a  s u  d esb o rd an te  g u sto  
p o r  la  acción  enrevesada . No se e n tre g a  a  e lla  
p o r  sim p le  vocación; lo  hace  p o r  h a b e r  p e r ­
d id o  su  p u e s to  de  se c re ta rio  de  la  S ignoria  
f lo re n tin a  y, e n tre  los co m en ta rio s a  los A na­
les de T ito  Livio y s u  p recioso  El P rín c ip e , e n ­
t r e  su  d eso p ila n te  El a rch td iab lo  B elphegor y 
su s  H isto rias f lo re n tin a s  de  la  m e jo r  capa boc- 
cacc iana , escribe e s ta  M a ndragora  que  h a  co n ­
servado  en  el te a tro  la  len g u a  ex p ed ita  de 
e s té  desen fad ad o  h o m b re  del R en ac im ien to  
i ta l ia n o  cuyo n o m b re  h a  a c u ñ a d o  e n  la  le n ­
g u a  u n  ad je tiv o  te m ib le : m aquiavélico .

No e ra  d ra m a tu rg o : ap en as s i u n  n a rra d o r  
de  h is to r ia s  en  el g u sto  de su  tiem po , qu ien  
o pon ía  a  la  cosm ética  s u n tu o s a  de los p a la , 
ciegos, la  verdad  c h isp ean te  de  la s  costu m b res 
de ia  R e p ú b lica  q u e  él conocía  desde su  c e n ­
tro , con u n a  v erb a  prec isa , h u m o rís tic a  y s a ­
tír ic a , s im ila r  a  s u  a n te p a sa d o  Boccaccio, a  sus 
co n tem p o rán eo s A retino  o A ngelo Beolco. Es 
e s ta  te n g u a  fra n c a , es te  d esen fado  p a ra  s o r ­
t e a r  las  convenciones e  i r  d ire c ta m e n te  a  la 
re a lid a d  h u m a n a , d em asiad o  h u m a n a , d e  las 
co s tu m b res , lo q u e  le h a  aseg u ra re  la  i n ­
m o rta lid a d , lo q u e  h a  p e rm itid o  q u e  es ta  
M an d rag o ra  n o  m u y  p e rfe c ta  de  u n  p u n to  
de  v ista  d ram ático , sea  cod ic iada  por los te a ­
tro s  del m u n d o  en tero .

E s tr ic ta m e n te  es u n  ch is te , q u izás ocu rrido , 
a u n q u e  em bebido  d e  la  tra d ic ió n  l ite ra ria  de 
la s  sociedades de  p lacer —p a ra  la s  cuales M a­
q u iav e lo  llegó a  e sc rib ir  u n  R eg lam en to  de 
sesiones— lo  q u e  se  c u e n ta  en  e s ta  M a n d ra ­
go ra  t a n  cerca  p o r m o m en to s de  la  invención  
d isp a ra ta d a  d e  la  “com ed ia  d e lT arte” . A quí 
e s tá  el “D octo r’’ necio  y viejo, el “B rig h e lla” 
se rv id o r p a ra  to d o  m en es te r  q u e  tr a m a  la  in ­
tr ig a , el “E n am o rad o ” Cam ilo, pero  e n  vez de 
gozarse en  la  ch o ca rre ría  p o p u la r  y en  la 
in tr ig a  de  la  com edia p la u tin a , h ay  a q u í p n a  
ap rox im ación  a l rea lism o  p in to resco , a  la  s á ­
t i r a  de  las co s tu m b res , com o el R u zzan te  
p ra c tic a ra , q u e  le con fiere  a  la  o b r i ta  o tra  d i­
m en s ió n  d e  m ás cuerpo . P a ra  gozar a  u n a  m u ­
je r  v irtu o sa , el b e rg a n te  L igu rio  tr a m a  u n  
p ro ced im ien to  com plicad ic im o  d o n d e  q u ed an  
in se rto s  el m arid o  eo rn u d o  y c o n te n to , la  m a ­
d re  ce les tin a , e l c u ra  a v a r ie n to  y n o  es de las 
m en o res so rp resas q u e  e s ta  v isión  m ás b ien  
d e le té rea  de u n a  sociedad , h a y a  m o tiv ad o  la  
h ila ra n te  d iversió n  de  s u  tiem po .

L a o b ra  y a  n o  es t a n  g rac iosa : v ie jas y 
n u e v a s  o las le  h a n  re s tad o  m u c h o  a  su s  a u d a ­
c ias , p o rq u e  es ese u n  ru b ro  en  q u e  n u e s ­
t ro s  con tem p o rán eo s se  h a n  excedido to r n a n ­
d o  a l m aq u iav é lico  a u to r  u n  h o m b re  casi c a n ­
doroso  a l p u n to  d e  q u e  s i a lg o  im p re s io n a  en

la  ob ra  es s u  fre sc u ra  in o cen te . La versión  ¡j¡ 
de  A n to n io  L a rre ta  se  h a  p legado  a  la s  co n - ¡s 
d ic iones clásicas s in  b u sc a r  u n a  reu b icac ió n  M 
escén ica q u e  la  d o ta ra  de  n u ev a  y  m o d ern a  M 
v ida. A lo largo  del esp ectácu lo  h ay  u n a  so n -  i ;  
r isa  cóm plice en  los espectadores q u e  pocas I; 
veces llega a  la  r isa  e s te n tó re a : el juego  de  j¡  
los ac to res n o  e s tá  su f ic ie n te m e n te  ag u zad o  j:  
com o p a ra  p rovocarla , a  veces r e s u lta n  desvaí- jf  
dos, d em asiado  d o m in ad o s p o r su  su n tu o so  H 
v es tu a rio  de  época y la  p u e s ta  en  escena  se Ij 
m a n tie n e  c a u ta m e n te  en  los lím ite s  de l b u en  p  
g u s to  y de  u n  d íag ram ad o  b o n ito , s in  a tre -  ¡ |  
verse a  u n a  d irec ta , m ás g ru esa  acción  sobre  gi 
el púb lico , q u e  e s ta r ía  a u to r iz a d a  p o r el h e -  ¡g 
cho  conocido de q u e  la s  obras del R e n ac í-  I 

m ien to  i ta lia n o  so n  m eros cañam azos q u e  el f l 
a c to r  b o rd ab a  con s u  invención .

Es J u a n  Carlos C arrasco  q u ie n  saca m e- 
jo r  p a r tid o  de su  p ersonaje , q u ie n  consigue p 
u n a  vero sim ilitu d  de  t ip o  p o p u la r  sabroso  M 
q u e  a tr a p a  la  a leg ría  de l espectador. Q u izás í  
ta m b ié n  p o rq u e  n o  h ay  s itu a c ió n  cóm ica m e- p  
Jor e s ta tu id a  en  el te a tro  q u e  la  de l “co rn u d o  | ¡  
y c o n te n to ” . El L igu rio  d e  L a rre ta  es vivaz, & 
a trac tiv o , pero  s u  com posic ión  n o  es lo  su f i-  
c íen te  in c isiv a : g a n a  e n  d in am ism o  lo  q u e  K 
p ierde  en  eficacia. E n  c u a n to  a  M a rtín ez  M ié- p  
res, ceñ ido  d e n tro  d e  u n  tr a je  im posib le , d ijo  §f 
su  te x to  p o n ién d o lo  dem asiad o  “su l se rlo ” . íf  
C laud io  S o lari com puso  co n  s u  h a b itu a l  p re . l i  
cisión  y fue, con  C arrasco, lo m e jo r  de  la  ln -  h  
te rp re ta c ió n : u n a  m á sca ra  e s trep ito sa , u n a  ¡jf 
b u en a  m ezcla  de  can d o r y m alic ia , u n  h u m o r  ¡¡ 
cazu rro  e n  la  gesticu lac ió n . La noch e  del ■  
es tren o  en  la  p la te a  h a b ía  u n  c u ra  q u e  se ¡. 
d iv e rtía  can d o ro sam en te  con  su  congénere del P  
siglo XVI.

El decorado  de C apozzoli es feliz en  la  u b i-  ü  
cación  de  vo lúm enes, pero  n o  lo  es en  el uso  i¡  
de los colores n i  en  los p rim ero s p lan o s: u n a  ■ 
p reocupación  a rqueo lóg ica  y u n a  fa l ta  de  p 
h u m o r p a ra  el trazad o  le  re s ta ro n  la  g rac ia  ¡J 
rec lam ada. E n  c u a n to  a  las canciones de M a- ¿  
r a  no  pued e  m ed írse las  p o r la  versión  im - #  
perfec ta  de la. n o ch e  del estreoo .

Si la  ex p ec ta tiv a  c read a  p o r la  ap a ric ió n   
de M aquiavelo  en  n u e s tro s  escenarios n o  re -  I 
su l ta  co lm ada, si la  o b ra  p ierde  v arias a u d a .  §¡ 
cías y la  versión  re su lta  in m a d u ra , fa l ta  de §  
u n a  e s tru c tu ra c ió n  m ás in v en tiv a  y de u n a   
p o te n c ia  cóm ica m ás a lta , to d o  ello  n o  d is i-   
m u ía  el nivel de ca lidad  e n  q u e  se s i tú a  este   
espectácu lo : u n a  d iversión  m enor, donde el  
b u e n  g u sto  lu c h a  y vence a  la s  za fad u ría s ,  
donde to d a  posib le perversión  se tra n s fo rm a   
en  juego, d o n d e  e l m u n d o  es v is to  com o u n   
u rg id o  deseo q u e  en  d e f in itiv a  co n tr ib u y e  al  
b u e n  o rd en  del un iverso , a  su  sosegada lo -  
cu ra .
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