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v Miisicos del

JJONDE muere el rio Uruguay, desem-
boca el Parand y nace el Rio de la
Plata, lugar de idilico ambiente, de belle-

za agreste, se yergue una casa blanca. All4,
confluencia de

en Nueva Palmira, en la
las tres majestuosas corrientes, sobre una
barranca situada al lado de la “pirdmide

de Solis", tiene su refugio uno de los me-
jores musicos del Uruguay actual: Vicente
Ascone. En la incomparable y sublime se-
renidad que él ama por sobre todas las co-
sas del mundo, Ascone estd creando obras
de gran aliento, como la “Sinfonia N? 17,
«i "Nocturno” para orquesta, y el poema

Sobre el Rio Uruguay”.

Sin embargo, contados son los dias que
el maestro puede pasar en la tranquilidad
de su casa campestre. Demasiadas son sus
ocupaciones en la Capital. Es otra de las
vidas consagradas enteramente a la musi-
ca, desde muy joven. Nacido en 1897 es-
tudié aun con Luis Sambucetti, de cuya
clase de composicion se hizo cargo al falle-
cer ese gran precursor, del cual hemos ha-
blado en otra nota. Ya habia brotado de
su pluma alguna que otra padgina musical,
pero su mayor actividad era la de instru-
mentista. Ascone era, y es, un pistén ex-
cepcional. Tan etxraordinario que, grandes

directores de fama mundial al dirigir en
Montevideo solicitan su concurso, pedido
al cual Ascone accede gentilmente si se
trata de conciertos de alta categoria Di-
rector el mismo, de reconocida actuacion,
se sienta de nuevo ante el atril de los
metales y el brillo espléndido de su soni-
H” P %d_UCmient® a '»s célebres “so-

e En 1927 una obra suya conquistd el
[l g-KPrenUO del Ministari® de Instruc-

“e" a w3y tres afiosJ?4s tarde el Bu-
blico de Montevideo conociiTsu opera “Pa-

rangd Guazu" que pasard a la historia mu-
sical Como el primer drama lirico nacional,
biguieron los premios: después de la dpe-
oo etrrr Shre ™ argento  del
poeta humberto arrilli, Asco gané Ta
remuneracion artistica del afio 1932 con
bre uT" bal'at” nacional, compuesto so-
se llam ar Victor Pér* Petit:
&R 8l 8BBRE, enner MaldVQgasy B ehthend

mo ano que vié nacer el “ballet" Ascone

jroe ok ok

deUSODRESén e'-Premio “ un concurso
itardeci Tm m iante SUS “Cantos de.
Sidas Te ' laT ves,m* anconiOniCaS 'mPreg-
en tantas paginas de Ascone3 * palp,ta

“SalmoTel C d
luego tres “ballets” iz ntL  finT ?

B Iforztt"rrT

meior d.cho: un musico de alma al cual

El maestro Asconé durante
uno de

todo podia, quiza, cansar menos el hacer

musica.

En 1938 Ministerio de Edu-

lo invito el

caaon. de Venezuela, para conferirle la ta-

rea de educar y orientar a sus maestros de
mlsica, e introducir el canto coral en las
Escuelas Experimentales de Caracas. Pero
en sus horas libres. Ascone siguié las hue-
llas de los viejos cantos tradicionales vy
populares, muchcs de los cuales recopila
anota. Adem4ds, su inquietud creadora ni.
puede enmudecer: nace un libro de can
ciones escolares cuyos versos escribio el
director de dichas escuelas venezolanas, el
poeta Sabas Olaizola. De esta manera, los
nifios de la repdblica hermana cantan me-
lodias de un musico uruguayo.

1939 ob-

De regreso a Montevideo, en
tuvo una nueva recompensa oficial por su
nuevo “ballet”, sobre libreto de Fernan
Silva Valdés. titulado “EIl Payador" .En
1940 compuso la suite en tres partes
“Acentos de América”, que se estrend en

el SODRE al afio sguiente. Mediante esa
obra. Ascone logré, por primera vez, la fp
percusion universal de su mdusica. “Acen-
tos de América” se ejecuté con gran éxd -
en Washington, en Brasil y en Checoesij-
vaquia.

Entre sus Gltimas composiciones cuenta
una original “Rapsodia Criolla”, para pie
no y orquesta, que el concertista Uruguay
Hugo Balzo estrend bajo la magistral di-
reccion de Erich Kleiber al frente de la
Orquesta Sinfénica del SODRE.

ocupado hasta aqui
la creacion musical

Aunque nos hemos

exclusivamente de

casi

de Ascone — que sola bastaria para darle
un honroso lugar entre los muasicos de
America no podemos pasar por alto las
otras tantas actividades de este hombre

cuva obra es tan importante en el pais, y
cuya modestia es tan grande que rehuye la
publicidad. Es Director de la Banda Mu-
nicipal, cuerpo del que supo hacer un or-
ganismo de alta categorfa. Actualmente pa-
sa la Banda por un momento de dificultad

por la notoria falta de elementos pero I
energia de Ascone y su enorme conoci-
miento de la materia volverdn a presen-

tar ese cuerpo, en época no lejana, con'su

brillo de antes. Es ademéas Di.ector de la
Escuela Municipal de Musica, alli donde
su viejo maestro, Luis Sambucetti reunid,

hace decadas, a los estudiosos y meléma-
alli conti

nos de la antigua Montevideo:
gno a la Sala Verdi, que guarda tantos re
cuerdos de veladas musicales del pasado,
Ascone dirige una moderna escuela de |I.
gque salen excelentes instrumentistas vy
mlsicos capacitados.

El SODRE Illama a Ascone para dirigir
conciertos sinfénicos, y su batuta ha sido
siempre la de un profundo mdsico, y un

los ensayos de

artista de alma. A veces al dirigir. Ascone
cierra los ojos. Entonces, creo, ve una pues-

la Banda Mun,;,pal

Uruguay: vICENTE ASCONE a

vienen en obra para el futuro.

ta de sol sobre el Rfo Uruguay. Siente e
llamami-nto de su tierra, siente los misti- Dr. Kurt PAHLEN.
cos sonidos americanos que él, junto con (Especial para EL DIA)
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nuestros mas desmandos m ||S|0_Q/S’ durante un ensayo

muchos otros creadores del continente, con-



Estudiantes y arquitectos de

lia, Beledo, Vaccaro, Beiroa, Morédn,

ARQUITECTOS

JUSTAN entre nosotros, huéspedes grnti-
™  simos, jovenes arquitectos y estudian-
tes de la Facultad d; Arquitectura de
Montevideo, en jira de estudio por Euro-
pa. Encabeza la misién formada por una
treintena de alumnos, el arquitecto Fer-
nando Garcia Esteban, colaborador asiduo
de este Suplemento d' EL DIA, EI Em-
bajador del Uruguay, don Cyro Giambru-
no. que con
cia desarrolla su delicado cometido, ha
Querido personalmente atender teda la oi-
aamzacién de la jira por Italia, para que
U visita pudiera r atizarse de manera per-
fecta; tarca ardua si se piensa en lo mucho
que es necesario ir a ver y admirar en el
muy reducido tiempo de que disponen.
El profesor Vincenzo Morglli, Agregado
Cultural a la Embajada, y persona de ex-
quisita sensibilidad artistica, dirfa que has-
ta por tradicion familiar, pues es artista e
hijo de artista, ha acompafiado a la comi-
tiva a todas partes. Les grandiosos monu-
mentos de la Roma Imperial, Coliseo, Fo-
ro Palatino, Basilica Ulpia, Terma da Ca-
racalla. Arco de Triunfo. Teatro de Mar-
cello, y cientos y cientos de monumentos
del mismo interés han despertado la admi-
rada atencion de los arquitectos uruguayos,
n< escatimada ante las sugestivas obras del
M diocevo, iniciando desde las Catacumbas
ha~ta las iglesias gdticas con sus magnifi-

tanto entusiasmo y diploma-

ja Facultad de Arquitectura de Montevideo visitando
Mendoza, Majero,
Puppo,

Bernasconi, Corengia, Salgueiro,

Padula, Ricetto Olivera, Bo cchiardo,
Calzavara,

Roma (en
Morete Maria Suchanek, Herrén,
Sacco, Biere, Acquarone, Vaia, Finochio,

el mes de julio, justificativo de estar "camisados"):

Garcia Esteban, Ubi

Facello, Luisa Salvaraggio, Solia Sira

Bocchiardo.

Y ESTUDIANTES URUQUAYOS VISITAN ROMA

mosaicos y pinturas de Cavallino y
Giotto.
La admiracion por la Roma del Rena*
cimiento superé toda medida. Las grandio-

sas obras de Miguel Angel, Rafael. Br
roante, San Pedro, los grandes palacios
principescos como el Palacio Bernini. P
lacio Farnese, Palacio Barberini, etc. ma
las iglesias barrocas de Bernini y de Bo-

rromini. y de tantos
época.

otros maestros de Is

Fué dedicada una jornada muy particu
lar a la visita a Tivoli donde se encuentra
la famosa Villa del Emperador Adriano, y
la Villa de la familia de é$te con sus ma-
ravillosas y fantésticas fontanas, sin dejar
de contemplar la obra realizada en los dl

timos tiempos, como la Ciudad

taria, la Ciudad de Gizidonia, Littorn
(ahora llamada Latinia), la Via del Impe-
ro, etc.

Los arquitectos han querido apreciar las
realizaciones de Tas viviendas populares v
acompafiados de los funcionarios del “La
veratori” han visitado muchas de ellas
Otra de las visitas interesantes ha sido la
realizada a la “Ciudad del Cinema”, donde
fueron recibidos por el presidente de la
institucién, habiéndose puesto a los gratos
huéspedes en contacto con todas las mani-
festaciones de esa actividad, oigan'zacién
grandiosa y perfecta donde actualmente se

Vtila Adriana Las termas de Addt. no.

itdeiia de San Lorenzo, destruida completamente por ei bombardeo ingles de

i*J4

y reconstruid,i fielmente

elaboran “films” de todas las partes del
mundo. Los arquitectos de “Cinecitté” han
demostrado cuanta importancia tiene esa
profesion de la arquitectura en la indus
tria cinematografica, al visitar un estudio
donde para filmar una pelicula de la épo
ca imperial romana, ha sido reconstruid’
un angulo de la antigua Roma, perfecta
en todos los detalles, estudio acabado do
los arquitectos.

La Gltima noche de la fugaz visita, el
Embajador Giambruno ofrecié a los gra-
tos visitantes una deliciosa cena en un lo
cal caracteristico de la periferia romén
donde se brindd el pronto “arrivederci

Todos los componentes de la misidn s
encuentran en perfecto estado, y me en
cargan trasmitir desde estas pdaginas d<
EL DIA que estdn encantados de las be
Iltzas de Roma y que hubieran deseado
quedarse mds tiempo para disfrutarlas
Uno de ellos que melancélico por la par-
tida me preguntaba cuanto tiempo nece i
taifa para conocer a Roma y sus monu-
mentos, le respondi que hace 20 afios que
aqui estudio y trabajo, y tengo la impi.

ion de conocerla muy escasamente, ci
nada...
Poma, 1951
Aiq. Franco DOMESTICO
Especial para EL DIA. Traduccion de
z. A

La "barra" llega al Coliseo



Su primera torta...

MOGAK
DULCF
HOG *«

SU PRIMER EXITO!

Cuando se anime a hacer su primera
torta, tenga en cuenta este valioso con-
sejo: use Royal. Asi podra estar segura
de que resultard todo un éxito. Esto es
lo que podria decirle cualquier experta,
ya que desde hace casi 100 afios— nues-
tras abuelas ya lo usaban — todas las
buenas reposteras aseguran sus éxitos con
Royal ... porque Royal jnunca falla!

Royal se vende en envases metalieps
herméticos que aseguran conservaciéon c
higiene absoluta, desde el tamafio de 57
grs. Pero los envases mayores, de 113,
226 y 453 grs., resultan méas econémicos!

Royal mantiene siempre su poten-
cia, porque su envase metdalico de
cierre hermético, lo preserva de la
humedad y de los perjuicios de ios
almacenamientos prolongados.
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Botellas". Oleo do Tede.-clu Saiton

XV SALON

NACIONAL

DE BELLAS ARTES

COMPLETAMOS hoy con algunas re-

producciones de obras que se exponen
on el XV Salén Nacional de Bellas Arte;,
inaugurado con tanto éxito en la sede de
la institucion, la parte gréfica que ilustra
tlgunas de las obras que hemos comenta-
do en la edicion diaria. Pertenecen ellas a
distintas escalas del arte nacional, ya que
como en todos los salones exponen artis-
las consagrados y jévenes que denotan
virtudes de indudable jerarquia y que con
con la lucha constante van abriéndose pa
;0 en el ambiente nacional, asi como p vi-
tores y escultores que sin Ilegar a destac ir

iv*

"Morra". Yeso. Serapio Pérez de Leén.

aptitudes maés descollantes se hacen acret
dores al estimulo por su perseverante es
tudio y dedicacién. Los salon.s tienen tan
bién su importancia por lo que de esfuei
zo sefialan en una actividad del espirit
gque va tan ligada a la cultura general d
los pueblos, y no sdélo es certamen artis
hco para los valores plasticos del arte n
cional, sino que constituyen un medio eai
cativo de real importancia, una conquisl
que el artista debe cuidar con el esfuen
y el deseo indudable de ser sincero port
dor de una idea al servicio de la bellez

E. V

Mencién medalla de broa
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Las Reuniones Turfisticas Nocturnas en el Hipédromo

A~mON resonante resultado han comenzado en el principal circo de Rio de Janeiro

las jornadas hipicas nocturnas. He aqui unas notas graficas, que muestran ej
estupendo efecto de las tribunas y la pista iluminadas, tomadas desde la cima def
monte Corcovado, a unos 700 metros de altura. En la fase turistica, las carreras
fueron disputadas con absoluta normalidad — sin experimentar los competidores,
el encandilamiento que muchos sufrieron en el hipédromo de Longchamp__ lo que
se atribuye al novisimo sistema de luces a ras de tierra. En los instantes de ju-
garse las competiciones se dejaban casi a oscuras las dependencias, con lo cual
se consegufa resaltar enormemente la claridad de la cancha. La “nuit Je Gavea”
termindé con una magnifica fiesta en el palco oficial — desfile de modelos, mu-
sica y baile — que se prolongé hasta las horas de la madrugada. (En los gra-
barlos; 1y 2 Vistas de la elipse y las tribunas, captadas desde el Corcovado. En

el N 2, durante la quema de fuegos artificiales. En los Nos. 3 y 4; La ilumina-
cién vista OFsdo abajo).

Carioca de La Gavea



‘jraz Bernal!. Retrata.

Caruz Bernal.

Desnudos

EL ARTE COMO TESTIMONIO

JCIN el transcurso de los aflos se me hace

méas arraigada la conviccion de que
solo ios pintores entienden en pintura, por
la misma razén que los musicos entienden
de musica y los matematicos las matemati-
cas. Profesores de academias y criticos se
desvelan por desentrafiar el significado
real, artistico, de la pintura, pero todo st
desvanece en palabras de valoracién histo-

rica, filoséfica, social, psicolégica, de sim-
bolismo naturalista, etc. Se habla de luz,
de lineas, de formas, de perspectivas, de

términos, y a la postre nos damos cuenta
que hacemos arte lite"ario, sin que haya-
mos llegado a una verdadera interpreta-
cién artistica de la pintura.

Este conjunto de prejuicios con los que
criticos y pablico se sitian ante las obras
de arte pictdrico, deforma la valoracién y
la estimacion. “Una vez maés pedimos sei
bien comprendidos — dice Jean Cassou en
su libro “Situation de l'art mcdeme”: — ni
la realidad, ni la historia, ni nada de lo que
atafie al mundo y al hombre estdn ausentes
de la creacion artistica; todo concurre en
ella segin disposiciones 'y proporciones
que varian hasta el infinito. Pero lo que es
preciso considerar es el cardcter original de
esa creacién, segin el propio cardcter del
artista, segin su particular psiquis.” Pero
metidos nos vemos atn en el callejon sin
salida de las dificultades interoretativas. EIl
mismo Cassou recuerda en su libro la anéc-
dota de Degas, cuando le contaba a Ma-
llarmé, que él, Degas, hacia sonetos, lo que
le resultaba muy dificil, no obstante que no
carecia de ideas, ‘Tero Degas — le respon-
dié amablemente Mallarmé— . no es con
ideas que se hacen sonetos, sino con pala-
bras”.

Esa es la cuestion, pues no es con ideas
y sentimientos que se hace pintura, sino
con colores. Sin embargo, ¢por qué experi-
mentamos una nocion de vacio cuando nos

situamos ante un cuadro en el que sdlo
vemos colo~es, nada mdas que colores? En
el arte pictérico, como en todas las artes,

preferimos el pathos, el indicio de que el
artista se ha preguntado a si mismo su po
sibilidad creadora y la voluntad de resol-
verla en obra de arte. Gauguin y Van Gogh,
tan maltratados por la critica académica,
son testi*nonio de ese pathos, que tan pa-
téticamente trasladaron a sus lienzos.

El artista se proyecta sobre las cosas
para darles realidad artistica. Ya sea so
bre la naturaleza, ya sea sobre las almas,
su mision es transformarlas en belleza. Lo
trascendente en arte ya no es tanto la si-
militud sino la belleza del fondo y forma
La evocacién que la' obra de arte ejerce
sobre nosotros es de belleza, y nada més
que de belleza. Pero la belleza no es una
entidad absoluta, se halla condicionada por

los elementos de tiempo y lugar de su
creacion. Una obra de a'te no es mas bella
cuanto mas se parezca al original, sinc

cuanto méas armodnica sea
de su época. Aquel pintor que dijé a su
ocasional modelo: “Tome, sefiora; es usted
la persona maés parecida a su retrato”, nc
exoresd una paradoja sino una gran verdad
artistica, aunque paradojal. Las cosas y las
criaturas son sujetos de arte, pero no el
arte mismo.

Cansados de valoraciones realistas o de
imagen del arte pictérico, se viene hablan-
do, desde hace unos cinco afios, del arte
como testimonio de su tiempo. Kischka y
Recio fueron los primeros en adoptar esta

con el espiritu

denominacién, que paulatinamente ha to-
mado vastas proporciones, desembocando
en el arte que podriamos Illamar social.

Opuestamente al abstraccionismo, * vemos
que la pintura se dirige a sujetos artisticos
de una ingenuidad exaltativa de la activi-
dad social del hombre. Se quiere y reco-
mienda que el pintor sea, a través de su
obra, un testimonio de su tiempo.

La pintura ha sido y continda siendo
testimonio de la vida religiosa, guerrera,
cortesana, mitolédgica; ha transubstanciado
a la misma naturaleza en su calidad de
paisaje, ha definido artisticamente la vi-
bracién luminosa. ;Por qué no ha de elevar
a categorfa de arte la mision social del
hombre en su actividad de trabajo? (Por

qué el desnudo, en si mismo, ha de tener
mas posibilidades de creacién que un grupo
de albafiiles construyendo un edificio?
¢Por qué el retrato de una cortesana ha de
atraer més al artista que el de una renta-
lladora, pongamos por caso? Si en la in-
terpretacion de la naturaleza muerta se 1
gran calidades artisticas, ;por qué la nal"
raleza viva y vivificadora del trabajo no r.
de ser objeto de recreacién en términos de
belleza pictérica?

En ia -scuela de M éjico, es curioso notar
que en la exaltacion de la vida popular pre-

dominan los elementos de la revolucién
mejicana. Rivera, Orozco y tantos otros,
crearon evocando principalmente la gesta

revolucionaria, siendo de segundo término
su produccion de motivos civicos, de hu
manidad en funcién de trabajo. Parece ha>
un desacuerdo entre el ritmo social de los
pueblos y la sensibilidad de sus artistas. Si
es verdad que lof pintores ya no son equi-
paje de reyes o sefiores, no es menos cierto
que no han captado el motivo artistico que
late en las g*andes actividades del trabajo
contemporéneo.

Es también digno de tenerse en cuenta,
aue los intentos que se han hecho, espe-
cialmente en Francia, para exaltar artistica-
mente la funcién social del trabajo, han
dado un resultado intrascendente. Como si
el arte tuviera una funcidn a posteriori, re-
credndose en aquellos motivos que histori-
camente se han convertido en simbolos
(Otra prueba en favor de este ase to da
intrascendencia creadora, es la literatura y
la pintura soviética contemporéneas, de una

mediocridad equivalente a las de menor
cuantia del arte burgués o cortesano).

Volvendo a Cassou, empefiado en cefiir la
obra de los artistas a su especifica funcion
de artistas, al margen de consideraciones
subalternas, parece que la labor del arte
tiene esa condicion recreadora a posterio-
ri aue hemos seflalado. Dice Cassou: “No
es fatal que el artista sea un poeta maldito.
Todo lo contrario. Lo fatal en él es aspi-
rar a la armonfa y a sentirse feliz en una
sociedad feliz. Pero ya que conocemos los
datos del problema, conociendo el ca acter
auténomo y especifico de la creacion ar-
tistica, podemos proyectar hacia el porvenir
la siguiente imagen: la de una s”cied™d
undnime y coordenada, coherente y deter-
minada, que se reconoce en la expresion de
sus artistas, que no serdn funcionarios ser-
viles de esa sociedad sino que continuaran
desarrollando toda su libertad personal de
invencién, y esperan desarrollarla hasta el
punto de producir las grandes obras y los
monumentos que dardn su estilo a esa so-
ciedad”.

Estas reflexiones me las sugieren dos
pintores espafioles, cuya obra bien merece
un comentario. EIl primero se llama G. Vi-
vancos. Caso sorprendente de vocacién ar-
tistica que la necesidad descubrié a los cin-
cuenta afios. Vivancos no habia tomado
nunca un pincel en sus manos. Era un obre
ro de la provincia de Murcia, Espafia, que
la guerra incorpord a las trincheras y en
ellas alcanzé el grado de comandante. Ter-

G Vivancos.

Cuadro de

minada la guerra, oasd a los camoos de
concentracion de Francia. Hace sdlo unos
tres afios, el imperativo de gana'se el oan
de cada dia le condujo a pintar pequefios
cuadros que vendia por la callg. Asi iba co-
miendo, extrafiado ¢l mismo de que sus co-
sas tuvieran aceptacién. Un dia tuvo la ocu-
rrencia de presentarse a Picasso con un
cuadro y alli se asombré él mismo de lo
que Picasso le dijo: “Yo daria cualquier
cosa por pintar con el corazén (?) como
usted”. Y asi fué como expuso en los salo-
nes de Paris y en la Roval Academy of
Arts de Londres, y a continuacién en Nue-
va York.

De las telas de Vivancos se desprende
un sabor de frescura ingenua. Ingenuidad
en la tonalidad y en los temas. Lleva en
su retina el sol de su tierra, y aquel cielo
luminoso lo traslada al ambiente del Paris

o gris, de aire filtrado en niebla.
Su paisaje es convencional, imaginativo, de
inocencia campesina. Este artista, que ha
tardado mdas de cincuenta afios en descu-
brir su vocacién, parece empezar ahora a
pintar como debié hacerlo en su nifiez, y
el contraste del arte infantil con la sensi-
bilidad del adulto, da a su obra un humor
sonriente y melancdlico a la vez.

El otro es un joven pintor espafiol, fugi-
tivo de Esoafia, que ha pasado cinco afios
en las carceles de Franco. Nos ref’rimos
a Caruz-Bernal. Este tiene aorendi®aje y
teorfa. Ha sido alumno de la Escuela de
Bellas Artes de Sevilla. Ha bebido la mis-
ma luz aue Veléz"uez y Zurearén, ha sor-
bido la robusta esencia de Gova, ha olvi-
dado teorfas e influencias y pinta tesonera-
mente. Ha hecho su primera exoosicién en
la Galeria Mirador, de Paris. La carcel ha

modelado su sensibilidad de contrastas,
carne desnuda a la par de cuerpos vesti-
dos, y cierta timidez ante el misterio de

los deseos insatisfechos. Tiene el impetu de
su estirpe y el tesén de una voluntad en-
caminada a una constante supe'acién.

Pero he aquf, con el ejemolo de estos
dos pintores, obrero el primero que a los
cincuenta afios descubre el tesoro de su ar-
te; fugitivo el otro de Espafia por incompa-
tibilidad con la tirania, cuyos motivos nada
tienen que ver con la realidad que las ha
tocado vivir. ;Serd un deseo subconscien-
te de fugarse de una realidad que tanta
amargura dejé en sus almas? (Pe o acaso
el arte no es un liberador de nuestras pe-
sadillas. déndolad realidad artistica? Vivan-
eo.- imagina paisajes con alma de nifio. Ca-
rae-Bemal. en plena juventud, vive oC;
sionado por la carne desnuda con un ma-
tiz de sensualidad mistica. ;Son éstos, tes-
timonios de nuestro tiempo?

Son, si, angustias de nuestro tiempo. El
mundo occidental, torturado, siente un de-
seo de vida sencilla, primitiva, en la que
el hombre viva libre de contradicciones ne-
gativas. Pe o, a la vez, siente en la carne
y espiritu de sus criaturas esas mismas con-
tradicciones, como saetas que incitan a vi-
vir pero que conducen al desmayo de nues-
tras apetencias volitivas.

Ellos son testimonio, si, de wuna reali-
dad interior, no en funcidn social sino en
funcién animica. No es una actividad que
se resuelve en el espacio sino en el tiempo.
Se elabora con signos especiales de evasion
hacia una realidad en apariencia intras-
cendente, pero que trasciende a tristeza,
y a un deseo de transformar el mundo ex-
terior en otro de intimidades que reconci-
lien al hombre con la vida.

F. FERRANDIZ ALBORZ.
(Especial para EL DTA'l

la coleccion P. Cor
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* jarquitecto,; para ¢a .cartera, o eacurtar

para /a arquitectura?

JPSTA selva de las catedrales gdticas, en

el centro de Francia enraizada, y en
el no.te, deja una inquieta sensacion de
vértigo. Porque va uno a Reims, a Arras,
a Amiens, a Laén, a Chartres o a Bourges,
0o a las sedes menores de San Nicolas del
Puerto, de FEpine, de Glsors... Cerrada
maleza gé6tico. Exuberancia en la diversi-
dad y diversidad en la exuberancia. Y se
esfuerza uno para no perderse en el labe-
rinto de lo diverso —con su unidad de
fondo— , para comprender y distinguir en
las masas de piedra y en la piedra viva. A
si mismo se analiza uno, cazador de las
propias emeciones. Y algo nuevo halla (de-
talle en la piedra, variaciones sobre el tema
abstracto de! ambiente, reflexion o suge-
rencia). A cada visita, nuevo. Con esa in-
quietud de lo que estando inmévil no pa-
rece entregarse nunca por entero. (Y el
vértigo? En ese complejo de las va jantes
infinitas, forma especifica del gdtico. Y su
fondo. Su sustancia y su esencia. Comple-
jo de variantes que cabe en wuna unidad
Porque una y la misma parecen todas las
catedrales gdticas en la selva pétrea fran-
cesa. Una y la misma en el sentido. Y lo
son. Todas con su personalidad propia sin
embargo. EIl vértigo, en advertir al fin'que
la sustancia y la esencia _del gdtico son
una representacion maéas que un hecho de-
finido. Y una imagen mas que una reali-
racion. En el no estar jaméas seguro de
haber captado, ente as, ni la imagen ni la
representacién. En el queddrsele a uno
apenas, de la diversidad exuberante y de
manto es unidad en la selva de piedra, el
desnudo esqueleto de la realizacion nada

v,isitaThh" refle*iones de una nueva
isita a Chartres, a Bourges, a Bayona, Vi-

a“ e’ reccerdo de Reims. Cuatro cate-
drales gdticas. Gotico entero. Y de haber
visto en Auch lo que gdtico parece y no lo
el- Pero> ;hav una definicion cierta de lo
gotico, una clave, un signo que lo denun-
cje e inconfundible lo fije? Es gdtico el
arte que en la Europa occidental sucede al
arte roménico. Verdad oficial y verdad a
medias. De manual o de gufa. Para uso de
viajeros distraidos. Pero ;qué es una igle-
Gia gotica, en la clave propia de su sustan-
cia? O mas concretamente aln, ;dénde em -
pieza el arte gdtico y termina y qué distin-
gue a lo que es gdtico de aquello que no lo
es? Se dijo hace ya cien afios —y con pron-
titud se dijo— que era signo distintivo el
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arco llamado roto, o arco entero, y en tres
puntos también. EIl arco en punta sostene-
dor de techos que de la pesadumbre de las
cubiertas liberaba a los muros en los edifi-
cios goéticos. Y era errdnea la clave. Con
grave error, ademdas.- Porque hay iglesias
puramente roméanicas todavia — que pudie-
ran estar en la maternidad del gético-—
y en las cuales ya se empled el arco roto
Vezelay es un ejemplo tipico. Como existen
iglesias gdticas (San Eustaquio de Paris lo
prueba) con bévedas en medio punto, he-
rencia tipica del roménico. Pierre Lavedan,
profesor de Historia del Arte en la Sorbo-
na: decia recientemente que también hay
error en considerar a la ojiva como distin-
tivo del gdtico y aln el crucero de ojivas
en el sostén de las bévedas. Porque cierta-
mente en Lombardia, en Armenia, en Nor-
mar.dia (atn en Inglaterra) el crucero de
ojivas ya se halla en construcciones no goti-
cas todavia. ¢Definiciones en la técnica?
Cierto. Porque atn hay otra: el entrecruza-
re de ojivas y de arcos rotos en manera de
distintivo: a reserva, claro esta, de los
ejemplos tardios, como en San Eustaquio de
Paris ocurre. Alguien afiadié el arbotante,
signo mdas de reconocimiento. Pero hay
también iglesias géticas que ignoran este
refuerzo.

En realidad, ocurre que el arte gotico es
menos una técnica que un estila Y mas
un espiritu, que amalgama de formas o
teoria de procedimientos. Eso lo distingue
del roméanico, y por eso se distingue del
roméanico en pleno — aunque del roménico
en parte venga— , y no ya por el trazado
de un arco o por la musculatura de una te-
chumbre. Esencialmente se distingue por lo
que es suyo y netamente suyo se define: la
aspiracion permanente, insaciable, tenaz,
hacia la altura, hacia el vuelo de la piedra;
el afdn de verticalidad en fin. En empleo
y no el hallazgo de la técnica de la ojiva
que la verticalidad permite, porque a su
empleo empujaba aquel afdn. No es he-
rejia decir que el rascacielo, invencién de
nuestro tiempo, resulta nieto legitimo de
lo esencial en el estilo gdtico. Los 48 me-
tros de altura de la bdveda, en el coro de
Beauvais, embriaguez de verticalidad vy
piedra que vuela hacia la techumbre in-
mensa en inaudito equilibrio, son mas sig-
no de lo gdtico que el detalle de la ojiva,
o del arco, o de no importa qué sutilezas
formalistas. (Distintivos aan? La espiri-
tualidad que se expresa con la preponde-
rancia de los vacios tventanales gigantescos

y rosetas de inmenso didmetro) sobre las
partes llenas en los muros de sostén, mas
ropaje que sostén. Una iglesia romanica es
un recinto amurallado que casi ignora la
luz, aplastados los muros por la rudeza de
la techumbre. Estrecho. Bajo. La iglesia
gética. La Santa Capilla de Paris es una
jaula de cristal. Un milagro de vidrieras
iluminadas son Reims, y Chartres, y Bour-
ges, y Arrds. ;Todavia distintivos? La pro-
liferacién exuberante del decorado que ver-

tiginosamente escapa de la propia arquitec-
tura y su propia vida vive. Un portal de
la cated.al de Chartres, la fachada d*
Amiens o de Reims, la infinita decorador
naturalista de Bourges, ¢son arquitectura ¢
escultura? ¢Arquitectura para la escukura
o escultura para la arquitectura? EIl natura
lismo aln en lo mejor del decorado. La
verdad real y familiar sustituida a Jas es-
tilizaciones y a los esquemas geométrico*
del roménico.

¢Estilo y no sistema, el arte gético? Es-
tilo. Es decir, evoluddn. Porque no hay es-
tilos, ni jamas los hubo, que nacieran he-
chos. Ni hallasen al dia su perfeccion. Y
por eso hay el gdtico del siglo XII, titu-
beo vacilante y andadura timida, que ape-
nas si del roménico se separa, o con él i
veces se confunde. Y hay el del siglo XIII.
el de las caracteristicas esenciales, estruc-
turales, que lentamente se hacen y se pre-
cisan. Mientras la decoracién esculpida
subordinada queda todavia a las primacias
de la arquitectura. Y hay el gdtico del fin
de la Edad Media, virtuosidad arquitectd-
nica 'y grado maximo de virtuosidades.
Mientras la decoracién por si misma vive
ya su vida independiente. Y hay aln el
gético del Renacimiento (contradiccién apa-
rente nada mas), viva aln la estructura
medieval, que elementos decorativos busca
en el arte antiguo. O enfebrecido se entre-
ga a las audacias del barroquismo invasor
De tal manera, que hay un gético inicial
y timido, al romd&nico atado por el propio
corddn umbilical de las mismas piedras que
al roménico sirvieron. Y hay un gdtico cla-
sico, economifa y razdn, “estilo de las for-
mas que pesan”. Como hay un gdtico flori-
do (y barroco), todo explosién y pasion,
“agitador de formas que al vuelo aspiran
Entre unos y otros, lo que separa o distin-
gue a la estatuaria de los portales en Bour-
ges, del “Angel sonriente”, mdédulo en la
catedral de Reims.

¢Y el espiritu? (EIl verdadero espiritu?
Un especialista, tan en tierra firme y tan
en aire romantico, al mismo tiempo, como
Violet le Duc, vefa en las grandes catedra-
les gdticas la expresién de un arte episco
pal — Pierre Lavedan lo recuerda— vy al
mismo tiempo de pueblo. La resultancia
de alianzas constructivas entre el alto ele
rigo y el pueblo mismo, mientras fuera el
roménico arte monéstico y su obra. Oposi-
cién viva entre artes regular y secular. En-

REFLEXK
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tre ta casa sagrada del monje y la casa
sagrada de todos. Si no laico, caracter po-
pular del edificio gético. Y es lo cierto
que coincidieron las primeras catedrales
goticas con las  primeras libertades comu-
nales. Como si el arte del monje (feudal)
se opusiera al arte del pueblo y clérigo
mundano (aspiracion comunal). Pero ocu-

rri6 realmente que un Suger, por ejemplo,
creador de San Denis. de Paris vecino.
franquicias di6 y acordé derechos a los
siervos de su dominio, mientras el obispo
de Ladén (también ejemplo) su catedral in
mensa alza y a las gentes de su villa no

amoé nunca. Obispo, el segundo. Monje no
més, el primero. (Producto popular, pues.
;Deso denada obra de la masa, de lo que

hoy se llama masa, con fervores unanimi'-
tas? No. Hay una leyenda y hay un hecho,
en las grandes catedrales gdticas. La mui
titud que obra, pero no “crea”. Y el hecho,
la catedral. Y las catedrales gdticas (nove
<jad de su tiempo: invencidn) son obra len-
ta y de reflexién, de célculo y de madurez
No de fervores desenfrenados. Cada una. su
arquitecto (o sus arquitectos), y no el ins
tinto creador de las multitudes como lo so-
né el romanticismo. Aunque en realidad las
descubriera el romanticismo para nuestro
tiempo.

También a su manera las descubre uno
Y sin aquella polémica sobre el signo dis-
tintivo o clave. Recuerda uno a Taine
cuando se detiene ante la catedral de Reims
O en la nave inmensa y quintuple de la
catedral de Bourges. Como en un gran bos
que, decfa Taine. La verdadera selva ger
maénica, con reminiscencias del bosque sa-
grado de Irmensul. Taine — el critico—
gritaba su emocién en el Domo de Mildn
Y es idéntica la emocién aqui. EI dia cae

Y en las naves entra, multiplicado y trans-
lurmado aGn por la maravilla de las v.
dneras (fantasmagoria de verdes, de ama-

rillos, de rojos puros o en plrpuras encen-
didos, de violetas, de azules fondo de cielo).
como si pasara entre las tintas cobrizas v
anaranjadas que el otofio anuncia en la
hojarasca selvatica. Arquitectura completa
un tomo. Como la griega. Sin que haya he-
rejia en la semejanza. En cuanto esta ar-
quitectura, como la griega, en las formas
vegetales hinca rafces hondas. El arquitec-

tero, el gdtico, con ramas y hojas. Acaso e*-
td la verdad en que las arquitecturas cla

cas derivanronse siempre de la naturaleza
vegetal. Cada region del mundo, con sus
edificios tipos, como tiene sus propias plan-
tas. Y explicarianse asi hasta las arquitec-
turas orientalistas, con la vaga idea de la
palmera esbelta, al viento la alborotada me-
lena, en las concepciones &rabes. La colum-
na musulmana es eso. Y su arco. Con la
misma vaga idea de las vegetaciones colo-
sales y pululantes, erizadas y ventrudas,
en jncia y en ja zona sur-asidtica de su
influencia.

£R todo caso ante njngun otro ejemplar
3Cteristicocomo en Reims y en Bourges
(en MIl&n lohallaba Taine), més sensible

~ impone laimpresiéon de pura selva. Ante
nMgan 0[r0> cuando Ilega uno a Bourges,
reciente y viva todavia la impresion de
peims tan involutariamente imagina y
siente ja avenida interminable de selvati-
A troncos, en lo alto un claro que hacia

A

Hotel de /fieques Coeur en Bourges

to

| /la at'eclui el “Angel de la .«ctrisa”, médulo dtl gulicu evolucionado ®

la catedral de Reims. La escultura vive ya su vida.

el cielo se abre; las ramas curvadas que en
adngulos agudos se rednen: la hojarasca que
en las bdvedas se enlaza: la sombra hen-
dida por la luz que pasa entre el ramaje
multicolor y didfano. Un ayo de sol, a ve-
ces, que penetra vidrieras amarillas, lluvia
de luz en lo oscuro, mientras un trozo de
nave resplandece como en un claro del
bosque. Un rosetén de fachada, o de fondo,
o de crucero, con su explosién de tonos, de
amatista, de rubf, de esmeralda y de topa-
cio. Como en los laberintos del bosque la
luminosidad de arriba en el ramaje himedo
se quiebra, y abajo, ent;e maleza y troncos,
iluminacién moviente todo se hace. Colum-
natas entrecruzadas, o que se abrazan y su-

ben. Plantas trepadoras de piedra viva.
Como Taine en Miladn, Ilega uno desfle
Reims a Bourges. Y él dia entero pasaria

en la selva petrificada, el espiritu en cal-
ma, con la sensacién de grandeza solemne
que sdlo conoce y crea la propia Naturale-
za. Ante el capricho innumerable de la fan

tasia infinita. Ante la misma mezcla de
monotonia sublime y de fecundidad inago-
table. Ante contrastes y metamorfosis de

luz con riqueza insospechada. Un suefio mis-
tico a un sentimiento nuevo de la natura-
leza unido. Tal es la fuente de la arquitec-
tura gotica. Acaba de comprobarlo uno en
Bourges cuando sale de la catedral y ante
el Hotel de Jacques Coeur se detiene, mo-
delo gdtico de vivienda privada en contras-
te con el recinto catedralicio.

J. B. TOLEDO.

Bourges -Burdeos, 1951.

EL DIA)
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Modelo gético (siglo XV) de vivienda fu-i
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Gases inertes

Mas del 99% del aire que respiramos es una mezcla de oxigeno y ni-

trégeno. EI I°, restante contiene, ademdas del diéxido de carbono que exhala-

mos. nada menos que otros cinco gases. Aunque éstos fueron descubiertos re-

cientemente, ya en 1785, el quimico inglés Henry Cavendish noté que una fraccion

del aire diferfa tanto del oxigeno como del nitrégeno. Esta observacion fué con-

firmada mas de un siglo después, cuando un fisico inglés, Lord Rayleigh, descu-

brié que el nitrégeno extraido del aire era més pesado que el nitrégeno obte-

nido del amonfaco. Trabajando juntos,-en 1894, Lord Rayleigh y Sir William Ramsay

hallaron que la diferencia se debia a un gas, al que mdstarde Ilamaron argén

palabra griega que significa perezoso , acausa de su mala disposicién para com-

binarse con cualquier otra sustancia quimica. Al afio siguiente, Ramsay descubri6

el mineral cleveita. Probé que era helio, elemento que

otro gas, calentando
Poco después del descubrimiento de

Lockyer, en 1868, habia observado en el sol.

Ramsay, se confirmd que el helio también existia en la atmésfera terrestre. Fi-
- NEPTUNO, EXCELENTE

naimente, en 1898. fraccionando aire liquido. Ramsay y su colega Travers descu

brieron otros tres gases, a los cuales denominaron Kkriptén, xendn y neén. Lla-

“inertes” a causa de su inactividad quimica caracteristica, estos

mados gases
en.la actualidad.

elementos tienen muchas aplicaciones précticas

El helio se utiliza en aeronaves y en aparator desumersion profunda.

El argén, relleno de las lamparas eléctricas incandescentes, se usa ahora en cier-
tos procedimientos de soldadura. El kriptén, y el xenén son utilizados en lémparas
fotogréficas de. intermitencia y el nedn, junto con algunos de los otros gases Iner-

tes, en los brillantes anuncios eléctricos que llevan su nombre.

fiSJj Chema,! J\N,Birles Omite}

Indu.s,rlas.J . ulfRcas Uruguayas “Duperial” . _
nsayos para efectuar las zambullidas cor.
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. Participantes en la jornada por el troteo Raul A. Previtali, que €S

un campeonato entre equipos del Neptuno y también de la Socie-

CE NTRO D E PO RT IVO U R U Q I M YO dad de Gimnasia WAvenir”, ésta con amplio y moderno local en
la calle Maldonado.

mjrEDIANTE largos esfuerzo
“ “ por parte de quienes son
sus tenaces propulsores y tair
bién en virtud del apoyo justicie-
ro que hallé en los Poderes Pd-
iblicos al interpretar su loable fi-
nalidad, el Club Neptuno ofrece
su local de las calles Piedras, Ing.
Monteverde. Guarani y Rambla
Portuaria Franklin D Roosevelt
plano en comodidades que faci-
litan el solaz deportivo, como a
la vez otras manifestaciones de
cultura.

En los gimnasios modernos, en
sus piletas de natacién — wuna de
ellas de .cardcter invernal, cubier
ta — también en las dem_s de
pendencias que brinda el edificio
puede apreciarse un ritmo de edu-
cacion fisica sumamente alenta-
dor.

Con frecuencia, llegan a ios sa-
lones y palestras del Club Neptu-
no equipos representativos *e
otras entidades, estableciéndose
un intercambio de lo mas satis-
factorio. Nucleos de las escuelas
Naval y Militar, también de los
sectores del basketbhall, del atle-
tismo, formalizan gestiones de
vinculacién con el ambiente de la
institucion del tridente, que se-
fiala el ceniro deportivo urugua
yo de mayoi proyeccion.

La fiesta maés cercana en el lo-
cal de la calle Piedras y Guara-
ni la promovieron los gimnastas
de la Sociedad *L'Avenir® — im-
portante también con su magnifi-
co edificio en la calle Maldon)»
nado — realizdndose una jomada
que produjo beneplacito por la
forma en que evoluciona la acti- L . i o L
vidad deportiva amateur, encarad* Uén juvenil en las créan,radas tareas de ensefianza de natacién en

la pileta cubierta del Club Neptuno
como vehiculo do salud y belleza-
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Arto organizado por el Instituto Italiano de Cultura para la Escuela

Montevideo interviniendo algunos de los cantantes de o6pera del SODRE.

El personal de EL DIA ofrecié al Sr. Cesar Batlie Pacheco, en una st

cilla y emotiva ceremonia realizada en su domicilio, un &lbum conti

niendo la grabacién del histérico discurso pronunciado en la Convencién

del Partido “Batllismo”, siéndole ofrecido en un conceptuoso discurso pot

nuestro subadministrader Sr. Roberto Pérez. Muestran jas notas algunos

de los aspectos del acto, que no hizo sino renovar los permanentes lazo-
de solidario alecto e ideales del personal de nuestro diario.

Dofia Clementina Mirhaelsson de Miquelcrena, personalidad selecid de nuestra su
ciedad. perteneciente a una de nuestras antiguas familias, extensamente vinculada
por lazos de parentesco y extraordinariamente estimada de todos por su extrema
bondad, que le conquistaron el afecto de cuantos la conocieron. En el dia de mafa-
na cimplese un mes de su fallecimiento. que produjo muy vivo sentimiento de pesar.



Al velorio de don Panta

la mulata fué a rezar;

al velorio de Angelito

la mulata a llorar.

Y en el rancho de la Zaina
terminé su caminar

entre peones encelados

idele beber y bailar!

Al legar la madrugada

el cielo empezé a sangrar. ..

Este es el Gltimo pie de un canto que
of una noche en cierta arrocera cerca de
Santa Victoria. Sucede que el Tortuga (uno
los grandes contrabandistas de la Merim)
pas6 ese dia. Yo le habfa encargado cafia,
yerba, una caldera de fierro, goiabada. etc.
En el atardecer vi patinar sobre el espejo
de la laguna s>z vela bermeja. Se arrimé
a la boca del Tacuari y alli me arrimé yo
también. Llegué de noche, entré al monte
y silbé. A mi espalda hablé el hombre. Hi-
cimos fuego. Esa misma noche llevé el
surtido @ mi rancho, tarea en la que me
ayudé él. Y de madrugada lo ayudé yo a
cargar cueros de vacuno y cajones de fi-
deo, carga que en el monte estaba (deja-
da por mano misteriosa) oculta bajo tupi-
da ramazén. Y subfi a su embarcacién paii-
zuda* docil como caballo bien domado.

Hacia tiempo que el Tortuga me venia
invitando a cruzar la laguna. Habia descri-

fué

to, con luminosas palabras, las arroceras
del Brasil como cosas de leyenda. Yo alli
tengo amigos — me expresaba — 'y una
aripuca para vivir. Usted se pasa unos

dias en el mismo centro del ranchaje, pues
si va como visita a las casas de la admi-
nistracion sdélo verda mucho escritorio, me-
sa hien puesta, cantina grande y hombres
de modo suave

El viento era manso por lo que el con-
trabandista puso la proa como para cortar
la Merim de largo a largo, sin comprome-
terse. Cay6 la tarde y ces6 la brisa. Y era
de vernos en medio de la inmensidad de
las aguas, tersas en ese instante, reflejan-
do maravillosos espejismos que surgian de
la costa brasilefia: palacios de fantastica
a quitectura, arboles inverosimiles, som-
bras y luces que vivian. Vino la noche sin
luna, pero las constelaciones la empapa-
ron con una luz que era como el destello
de un billén de diamantes. Y fué entonces

u

para

crerofl

cuando el Tortuga arrié la vela y empufid
la larguisima cafia. Zahori de los fond in
fué punteando los bancos sumergidos, en
un iry venir de proa a popa. Enorme, pier-
nas y pecho al aire, barbudo y melenudo
era-el Neptuno de las aguas dulces. Con la
tacuara por tridente y fuerza y magia de
un dios, llevaba rectamenti su barco hacia
la costa. Antes que la quilla tocara la are-
na emitié el grito del bigud, grito que tuvo
Entonces €l sonrio y

su eco en la tierra.
dijo: — No hay novedad, me estdn aguai-
tando.

Y me encontré en la arrocera, viviendo
en el ranchaje. Una noche trajeron al Co-
ruja. Era el juglar de alli. De su boca re-
cogi aquel Gltimo pie de su canto. Me dijo
que él lo habia hecho, tomado de un hech
real. Y sefialando al Tortuga (que alli es-
taba) expresé: — Correa sabe bien. Cuén-
tele Correa. (Correa era el contrabandis-
ta). Y éste conto:

Fué en la primer arrocera que en est
pago habfa levantado sus tapias. Llegd mu-
cha gente de todos lados. Se levantd el
rancherio. Alli acamparon dos negros vie-
jos. El v~ron era palero, la mujer lavaba
ropa para los jetes. Con ellos Ilegé Muia
ta Eufrasia. Mulata Eufrasia (que asi la
conocian v llamaban) tenia una jeta ba®
tanta pulposa, y una nariz bastante chata
No era hermoso su iostro. Pero poseia
unos ojos negros, dormidos, y un magnia
co cuerpo ondulante. Cuando ella con su
pie pequefio, descalzo, caminaba cpn pasn
firme por sobre el tapial era como una
diosa. Todos los dias hacia el mismo co
mino, ambulando; todos los dias era como
una nueva aparicion. Refa con la peonada,
se hacia regalar por los cantineros, se mo-
faba de les capataces, gritaba a los jefes.
No trabajaba. Bebia, fumaba, bailaba \

cantaba, Con todo esto se conservaba into-
cable. Llegé el dia que empezé a couce-
~er en un grado mas que a los otros

su sonrisa y mirada a seu Panta, capataz

general de la arrocera, y a Angelito, pedn
de la misma. Panta era alto, atlético, pu-
jante, despético. Sus cejas oblicuas, tupi-

das, sus ojos pequefios punzantes, y el bi-
gote borrascoso hacfian imponente su ros-
tro. Audaz, valiente, impu.sivo, mas‘'de un

me baste,

limpiar el cutis, como base

de polvos, y suavizar las manos.

En cada frasco de Crema HI.YDS de Miel y
Almendras tengo un tratamiento de bcllc/a
completo. Gracias a su fluidez limpia mejor ,1
cuf.s lo suaviza y lo protege. Es admirable, tanto
para la cara como pma las manos y el cuerpo”.

Enriquecida con lanolina, la Crema I1IND¢ de

ic \ Almendras es la crema completa, ideal
para todas las edades. Su uso diario embellece el
cutis y lo conserva suave y terso, impidiendo

que el tiempo lo marchite.

Linpiese el adis con Qema HNCSd
aostarse y Usdla tarbién cono bese ck polves.

Ciemade
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Enriquecida con lanolina

cca cremaCOMPLETA!L

ualqujvc dia te dejo seca de un tir

EL ROMANCE ROJO
DE MULATA EUFRASIA

pedn habfa caido cajo el plomo de su re-

solver y, d.cho sea en su honor, con la
razén de su parte. Angelito era rubio, me-
nudo, humilde y manso. Atrds del arado

caminaba horas y horas, impdavido, concen-
lleva-

ria después al cordaje de su guitarra. Por-

trado, rumiando alguna tonada que

que tafifa y cantaba como nadie lo habia
hecho...
apiadada de

le decia
aquélla

Mulata Eufrasia,
la negra vieja (minha ama, segln
ella) le quitaba el cesto en que
habfa preparado la comida de los
ros, cesto que llevaba en el largo de una
legua por sobre los arenales de ja costa.
Y alli iba cantando bajo el sol quemante.
Llegaba hasta el levante y junto al motor,
en la menguada sombra de las chapas de
zinc — que hervian a veces — miraba co-
mer a los tres peones encargados de bom-
bear el cafio grande. Y cuando algunos de
estes, medio afiebrado por la cafia bebida,
el sol ardiente, el bravo cond,menté de la

A veces

feijoada, y la belleza salvaje de Eufrasia
se le arrimaba més de la cu nta, ésta lo
trenaba, enfriando sUbitamente su mirada

y su gesto. — jCamarada, te he dado licen-
cia para hablar, no paia tocar! Te lo digo
por tu bien porque Illevo navaja abierta v
sangrarte... Esto

corta mucho. Podidas
exclamaba ella serenamente, con una lev»
sonrisa en la boca. Cantaban a veces los peo-

nes que cuando asumia esta actitud su mi-
rar era como de yaraid, y sus pifes se cla-
vaban en la arena como los del gato antes
de dar el salto. Panta la veia a veces ir
Entonces se le encendia la sangre. La es-
peraba al paso de la barranca, agazapado.
Alli al pasar ella, se le enfrentaba, le ha-
blaba vehementemente y cortaba brusca-
mente sus pa.abias, saltdndole Eufrasia
fef.na, lo esquivaba y ya Panta vela ruti-
ar en su diestra la navaja. Angelito que
conocia estas maniobras del capataz, lo se-
guia. se ocultaba. Latiéndole el pecho con-
templaba la escena, angustiado de verse
ante un espectdculo que seria la muerte de
los tres. porque su mano temblaba so-
bre el cabo de un largo pufial. Pero siem-
pre vio, con recéndita alegria, la accion
impresionante de Eufrasia. Una de estas
ocasiones sintid que Panta, torvo, dijo a la
mulata: — jCualquier dfa te dejo seca de
un tiro! Y a la mulata: -Nada més que
eso me podras hacer, seu Panta, mientras
que yo quiera. ..

bombe-

A veces Ang.lito cantaba en el ranchMm

grande. Reun.6n nutrida, cafia a raudales.

A media noche el peén, guitarra en mano,]

salia galpén afuera. Y endeiezaba por en-
tre el tapial al rancho donde la mulata
dormia, ya que hasta la r.umén no habia

llegado. Si Panta vefa esto seguia en jas
sombras los pasos de Angelito. Y lo ssntia
cantar junte al rancho de juncos. . La

voz del
sobre los cristales de los cuadros. El mi-

Illén de sapos callaba su concierto. E a tal
cosa de encantamiento, que hasta el mismo
Panta sentia que una extrafia e imperiosa
emocion ccnmecvia sus fibras. Y se abria
la ventana. — jGracias. Angelito! — decia
la mulata arrobada. — Veni a darmelas
aqui afuera — murmuraba tiémulo él. En-

tonces Eufrasia refa mansamente y le res-
Pendia: iP-ro Angelito, muasica es ma-
sical Cuando quiera bailar espere que sea

domingo. . Y la ventana se cerraba.

Y asi pasé el invierno y vino el otro ve-
rano. Hasta que seu Panta y Angelito, ten-
so el instinto, desalada la pasién, llamean-
te el deseo, se encontraron una tarde en
la cantina. Y sin n-mbrar el motivo pr.n-
cipal de su sordo odio, empezaron a discu-
tir sobre tapias y arroces y cafios. Uno de
los versos del canto d”cia:

anzé el revolver,
pufial.
cielo

seis rayos
seis centellas el
Quedaron mirando el
y sangrando el arrozaly. .

Y después de las lamentaciones d» las
muj-res y el comentar de los hombres, Eu-
frasia fué a rezar a un velorio y a llorar al
otro, para terminar bailando y cantando
entre los peones encelados.

— Dispues — termind asi su narrac 6ii
el Tceruy.a los negros se jueron al fior-
te y con ellos Mulata Eufrasia. Y dende
entonces, cada vez que amanece sangrando
el cielo, no falta uno que diga: ya la mu-
lata hizo matar a otros dos.

Era media noche. Se hizo un hondo si-
lencio. La luna, enorme, sali6 por detrds
de los esteros distantes. Se iluminé la la-

guna. Un escalofrié me serp.nted en la es-
palda. ..
José MONECAL.
(Especial para EL DIA).
(Dibujo del autor).

hombre, armoniosa, se tendia pora
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por** Edgar Rice Burroughs

DESDE UNA ALTA COUNA, OBSERVO LA FERTIL BELLEZA DE UN EXTRANO
VALLE OUE ARARECIA A SUS PIES »

EL BORDE EN OUE ESTABA
TARZA'N, NO PUPO RESIS-
TIR EL PESO. UNA BUENA
SECCION SE DESPRENDIO'
Y EL HOMBRE-MONO
CAYO EN EL VACIO.

NUEVOS HORARIOS DE LOS PROGRAMAS TARZAfi

H ALBDf IGGTARZAMTCS TARZAH E MIVBRE MCRO

LUNES MIERCOLES Y VIERNES DE LUNES A VIERNES
' de 17.30 a 17.40 a las 17 y 40.
Semanalmente se obsequian 200 El “tarmangani” en lucha constanl
entradas para cine. contra el mal.
Aud de “Preguntas y respuestas” Nuevas y emocionantes aventuras

Direc.: TANO BERMUDEZ



AR N8 SA

MUESTRA
OFERTA
SIMAME

INICIANDO LAS
GRANDES VENTAS DE
[PRIMAVERA y VERANO con
PRECIOS IMBATIBLES
OFRECE:

Seccién Tejidos

UN PRECIO RECORD
SIMIL LANA tailleur

en delicado rayado, gus-
tos de gran distincién
en preciosos colores, an-
cho 1 metro de $3.50,
como gran oferta a

. 2.80 i metro

SECCION TEJIDOS

No decida la compra
de telas practicas de al-
godén, sin antes ver
nuestro extraordinario
surtido de novedades
de procedencia ingle-
sa, francesa, italiana y
americana.

Invitamos a visitar nuestras vidrieras en

SECCION
SENORAS

las 3 casas:

Magnifica oferta, en todo el surtido

Prent*as punto de lana, en el
talle y color que Vd. desee, le ofrece-

mos durante esta semana con 20 o/o de
descuento. Como ejemplo presentamos:

BUZO en fino tejido, de T AA
$ 9.90, con 20 olo, ahora® m=9U

CAM PERA haciendo jue- ][[IJ-EB
go, de $13.20, con 20 o/o, $
ahora 00— e

N H juego $ | 0-45

SECCION FANTASIAS

MEDIAS de SEDA Bemberg

malla fina, calidad excepcional,

mucha duracion, en
de moda y todos

el par

SECCION HOMBRES

Compre para guardar. Todo el
gran surtido de articulos de
punto, pullovers, con y sin man-
gas, sacos, chalecos y buzos con
20 o/o de descuento. Como
ejemplo ofrecemos:

PUUOVER sin mangas de pu-
ra lana de $7.00, £ P fl
con 20 o/o a i JJ.QU

c/j

SECCION ARTICULOS
PARA EL HOGAR

TELA INGLESA para Gxij-
nas imitacion filet en color ocre
varios dibujos. An- A A A

Che 60 cmts. a $1.4 @

el metro

SECCION NINOS

Una oferta de atraccion. Todo

nuestro amplio surtido en pun-

to de lana para nifios, nifias y

bebes en todos los talles y co-

lores con 20 o/o de descuento.
Como ejemplo:

SACO en fino tejide de pun-

to de lana. .Talle 2 5 35

de $6.70 con 20 0/o0
de descuento ahora
(Aumenta por talle)

AGRACIADA 2302 - Gral. FLORES 2341

los colores
les talles a

- 18 de JULIO

1601



