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De juegos rigurosos, de sinceros sim ulacros

Fundamentos: Las culturas que el ser humano ha sabido erigir 
a lo largo de su historia registrar! muchas y diferentes maneras 
de concretar el cuidadoso y apacible oficio de tejer, muchas y 
diferentes manifestaciones de lo que se suele considerarse 
arte textil. Para casi todas esas culturas, una pieza textil, un 
tejido que oficia de manta o manto,
de omamento y vestimenta, es mbs, muchlsimo mbs que un 
mero objeto funcional,
que un testimonio estetico. Es, esencialmente, una 
componente precisa que integra el complejo tejido social, el 
frbgil y elaborado tejido donde confluyen e interactuan 
religiones, historias conservadas oralmente, lenguajes, las 
dinbmicas transfomiaciones de cada identidad. Tejer ha sido y 
sigue siendo una manera de defmir pertenencia, de garantizar 
continuidad. Para los navajos, en el norte de America, la 
prbctica textil es una forma de asegurar supervivencia. Para 
los mapuches, en el sur de America, es una forma de asegurar 
la presencia de la memoria identitaria. Para el indigena ayoreo 
que sigue tejiendo brazaletes de plumas en la aun cobijadora 
espesura del Chaco paraguayo es eso y aun mbs: una forma 
de proteger lo propio contra las insistencias de lo extrario, lo 
invasor, lo abusivamente dominante.

El ser humano, mujer o varbn, ha venido desarrollado el 
oficio de tejer como forma de fundar vinculos con un entomo y 
un tiempo determinados. La imagineria obtenida en ese 
emperio, como una derivacibn natural, debe reflejar los rasgos 
y seriales de ese entorno, de ese tiempo. As! se ha hecho en 
tiempos remotos, con el alumbramiento de las primeras 
ta  p i ce  r f as  b a b i l o n i c a s .  As  i se h a c i a ,  cas i  
contemporbneamente, con los refinados tejidos de las sedas 
chinas. Asi se hizo, mediante un deslumbrante repertorio de 
diserios austeramente abstractos, en la cultura de Paracas o 
en la de Chankai, ambas afincadas en el territorio que despues 
ocuparia Pern, multiplicando tipos de hilados, fibras animales, 
vegetales, finos hilos de oro o de plata, plumas y pequerias 
semillas, explorando modulaciones y presupuestos tbcnicos. 
Asi, debe ser en estos tiempos complejos e inciertos, para 
algunos posmodernos, para otros de una modernidad 
abortada, donde la libertad creativa derriba llmites y 
categorlas, y, sistembticamente, confronta ortodoxias 
demasiado estrictas, purismos un tanto empecinados.

De la misma manera que la pintura sigue siendo un espacio 
valedero para establecer una narracion artistica, quien quiera, 
puede seguir tejiendo un tapiz como se hacia en la region de 
Flandes en pleno siglo XVI. Pero de la misma manera que a la 
pintura se le reclama la necesidad de reflexionar sobre sus 
presupuestos, sus rasgos caducos y sus imprescindibles 
renovaciones, al gobelino debe exigirsele una similar 
reflexibn. Sobre todo, debe exigirsele un valor de imagen 
capaz de alternar dentro de la plural e inestable geograf ia de la 
creacibn artistica inmediata.
Porque ya no es suficiente la destreza tecnica. Aun el 
despliegue impecable, el mbs esplendorosamente virtuoso, 
impone una imagineria renovadora, decididamente vigente, 
capaz de compensar el peso de una vastisima y fecunda 
tradicibn. Tambien el arte textil, al igual que las restantes 
formas disciplinarias, debe abrirse a las intersecciones y las 
mezclas, a la irrupcibn de nuevos e inimaginables materiales, 
a la participacibn de lo que se presume inadecuado, 
extravagante y raro. Es preciso precisar que no se propone la 
infertilidad del pastiche. No, con el mayor rigor, con la mayor 
responsabilidad autoral, intentarlo todo, probarlo todo, 
admitirio todo. Por otra parte, como afirmaba el dadaista 
Francis Picabia, hasta el absurdo puede resultar ser una 
categoria extremadamente sensata.

Casi veinte anos atrbs, Ernesto Aroztegui, protagonista 
medular en el desarrollo y expansion del arte textil uruguayo, 
se entusiasmaba con las primeras evidencias de un tiempo sin 
llmites precisos, inamovibles. Describia, entusiasmado como 
en el panorama artistico, sobre todo en el latinoamericano, se 
multiplicaban los artistas absolutamente ajenos al ejercicio

textil y que, sin embargo, tejian, cosian, bordaban, 
concertaban objetos de tela, ponian en escena instalaciones 
que sblo recurrian a hilos, cuerdas o grandes piezas de tela. 
Auguraba un tiempo, una manera de concebir lo textil que 
escapaba a los dogmas clasificatorios y, traviesa, hbbilmente, 
manifestaba un dinbmico, inquieto, gozoso don de ubicuidad. 
Hoy por hoy, aquellos indicios dispersos han devenido 
situacibn evidente e imparable. Un tiempo de juegos muy 
serios prospera y renueva el aire de espacios poco ventilados. 
Recordando a otro dadaista, el notable Marcel Duchamp, el 
arte siempre termina siendo, premeditada o inadvertidamente, 
un gratificante y riguroso juego. Tambien un tiempo de 
brillantes y sinceros simulacros que desconciertan y 
asombran, ensanchan horizontes y enfoques perspectivos, 
obligan a cuestionar las insuficiencias del pensamiento 
inalterablemente racionalista. La palabra simulacra no debe 
asustar ni preocupar. Casi siempre mal usada como acto 
peyorativo, en realidad sblo refiere a una imagen hecha a 
semejanza de cosas y personas, a una representacion 
generada por la fantasia o por la imaginacibn. Ambas 
concepciones calzan impecablemente con el concepto actual 
de producto artistico. Toda obra de arte, desde la mbs 
tradicional pintura hasta la imagen procesada digitalmente, 
entrega una realidad altemativa, un eficiente simulacra que 
partiendo de la realidad aceptada como tal, trasciende hacia 
una categoria diferente, a niveles interpretativos y perceptivos 
sutilmente desvinculados de cualquier realidad tangible.

Resultados: Estos parametros apretadamente resenados 
constituyeron los fundamentos que orientaron el trabajo 
curatorial y que guiaron las decisiones en su funcibn como 
jurado, de quien escribe. Ser jurado unico no es tarea fbcil. 
Puede que sobre el recaiga la gracia de todos los aciertos, 
pero tambien la desgracia de los inevitables errores. Por eso, 
de partida, importa establecer una aclaracibn: al decir que el 
conjunto de obras seleccionadas es una opcibn dentro de las 
muchas que hubiesen demostrado similar legitimidad, quien 
esto escribe no intenta ofrecer una actitud contemporizadora 
ni buscar atenuaciones. En el medio artistico uruguayo, resulta 
sumamente dificil admitir que, dentro de un nivel de correccibn 
y autenticidad autoral, hay un considerable espectro de 
opciones estimativas. Se tiene la inexplicable tendencia a 
creer que la conviccibn personal es verdad indiscutible, 
cuando meramente es sblo eso, conviccibn personal. Para 
otro jurado, y es una decisibn legitima, la enjundia con que se 
teje un gobelino, una imagen colorida y bien planteada, puede 
ser condicibn necesaria y suficiente; para este jurado no. 
Como ya fue dicho el valor de imagen, la singularidad del 
diserio son valores tan determinantes como la solvencia 
hacedora. Para otro jurado, afirmandose en que un producto i 
de arte textil es por sobre todo una imagen artistica mbs, la 
trasgresibn decidida, la ruptura contundente, son tambibn I 
condicibn necesaria y suficiente; para este jurado, igualmente, 
no. De manera tangencial o notoria, con un I
aura manifiesta o casi inasible, una obra de arte textil debe 
atesorar ciertos atributos. Puede prescindirse de un manejo 
estricto de trama y urdimbre, puede prescindirse de las fibras 
convencionales, pueden buscarse escenificaciones donde ni 1 
siquiera aparezca una tela o una fibra reconocible, pero la 
atmbsfera textil debe seguir emanado.

En ese sentido de reconocer emergencias textiles antes que 
propuestas tradicionales se encuentran los trabajos de Rosa 
Barragan, Cristina Casabo, Claudia Contreras, Ana Gascue, 
Nazar Kazanchibn y Yamila Rovitto. Barragan, en Memorias 
del Uruguay Pastoril insinua dos ponchos estampados con . 
marcas de ganado historicas, de las primeras que se usaron 
en este pais. Busca dar al papel la ambivalente apariencia de , 
tela muy curtida o de tiento, borda las lineas que diagraman 
cada prenda y las vincula mediante una cuadricula establecida < 
con las mismas marcas y con otras, sobre pequerios 
cuadrados de papel artesanal. Lo textil aparece sblo como ( 
alusibn o como simulacra cartogrbfico. Casabo, en Hecho en 
Uruguay, renueva y multiplica una idea narrativa vinculada a (



los rituales estereotipicos de lo femenino. Teje en forma 
desplegada las pajas de una escoba y coloca sobre ese tejido 
una foto de la ninez, cuando aun era factible la posibilidad de la 
inocencia. La aspera urdimbre de la paja es atravesada 
sutilmente por la trama de una cinta con colores patrios. 
Contreras, artista argentina perteneciente a las promociones 
recientes, en Desaparecidas, concreta un hermoso trabajo de 
ensamblaje en telas. La gracia poetica, la levedad de la ternura 
entonando toda la propuesta, hacen mas cercano un tema 
duro, angustiante, en la historia reciente de su pais y del 
nuestro. Ana Gascue, en Sacando males, construye un 
extrano tapiz sobre la base de cotonetes. El pequeno 
elemento, instrumento higienizador de fuerte acento 
domestico, configura formas signicas referentes a males y 
acechanzas cotidianos. De tanto en tanto, la presencia 
inesperada del rojo, quizas metaforica expresion de sangre y 
heridas, tine los algodonosos extremos. Kazanchian, en 
Huellas, establece un poetico itinerario acunado en vivencias 
personales. Una prenda fuertemente textil, gastada por el uso 
y el tiempo aparece crucificada. A ambos lados, de manera 
simetrica, la forma de un pez que es tambien huella digital. 
Rovitto, en Expulsion del paralso II, realiza la unica obra que 
no tiene ningun elemento referente de lo textil. Pero toda la 
propuesta se articula en torno a un molde de confeccion 
reiterado, tejiendo en esa repetition casi obsesiva una historia 
espesamente perturbadora.

Un segundo grupo, integrado por Gianella Acerenza, Cecilia 
Brugnini, Perla Maggi, Rosa Ziegler y el trabajo grupal 
realizado por el Taller de Tecnicas Textiles de la Casa 
Municipal de Cultura de Montevideo, parece elegir una 
cercania mas nitida con
lo textil. Acerenza presenta en un fino trabajo de suave 
creatividad, integrando diferentes hilados y elementos 
naturales, ubicando esos elementos con una precisa 
adecuacion formal. Pequehas zonas tramadas, donde 
alternan colores, fajas de tejido y semillas, hojas, ramitas. 
Cecilia Brugnini, en Soplando contra el viento (II), fechado en 
1989, integra la tecnica del gobelino tradicional con otras ricas 
vertientes del tejido. Un trabajo refinado, gentilmente barroco, 
representative de uno de los periodos mas fecundos en la 
trayectoria de la artista. Maggi, en Esperando a Rolando, 
propone la presencia tradicional del gobelino en una puesta en 
escena poco tradicional. El diptico, a modo de puerta doble, 
simplemente recostada, apuesta al contraste entre una zona 
espesamente cargada y la levedad de los juegos superiores. 
Ziegler, en Recordando al abuelo, pretende tambien renovarla 
participation del gobelino. Tres pequenos tapices establecen 
un juego con las respectivas fotocopias digitales de tres 
paginas pertenecientes a una vieja publicacibn de sbtira 
social. Los tapices reproducen fielmente los dibujos 
caricaturescos que presiden esas paginas. El espectador 
puede jugar participativamente con la obra y descubrir bajo los 
pequenos gobelinos, las caricaturas inspiradoras. El trabajo 
grupal, Recoleccion, conjuga numerosas y pequehas piezas 
cuadradas en pretelar realizado con fibras vegetales. Un 
trabajo de hermosas afinaciones cromatica, capaz de 
demostrar la vigencia de modos'^textiles convencional 
manejados con un sentido reinterpretativo capaz de auspiciar 
renovaciones y actualizaciones.

Un tercer grupo integrado por Olga Bettas, Olga Dominzain, 
Esperanza Garcia Sanchez y Ana Maria Rodriguez maneja la 
textilidad con un sentido de reconfortante amplitud. Bettas, en 
Multitudes, acumula una serie de elementales munecas, 
apenas diferenciadas por el color y por los estampados de las 
telas utilizadas. La acumulacion satura el espacio de la caja 
continente y permite vislumbrarfugazmente la presencia de un 
fondo. Olga Dominzain, en Homenaje a Matisse sobre 
'lustration de..., realiza un triptico casi antonimo de las 
magenes pertenecientes al celebre artista francos. Ausencia 
de color, el fondo negro del papel-tela, una vellosa linea 
desfibrada, en una secuencia donde lasfiguras antropomorfas 
tan cobrando definition y presencia en el desarrollo 
:adenciosamente sensuai. Garcia Sanchez, en Manos de

hadas, establece un relevamiento bellamente taxonomico 
concretado con el material de una vieja carpeta de muestras 
relativas a la ensenanza del bordado. La filigrana de los 
modelos establece inesperadas cadencias visuales y una 
inesperada emergencia de una tenue melancolia. Ana Maria 
Rodriguez, en Gymnopedia N° 1, realiza un singular tejido con 
papel. Grandes formas geometricas, una composition que 
mantiene su ritmo a traves de las grandes fajas verticales, 
permitiendo una austera aparicion del color contrastando con 
la crudeza neutral del papel.

Un cuarto grupo integrado por Nilda Echenique, Gloria 
Fiorelli, Felipe Maqueira y Nilsa Ugolino, donde lo textil 
intersecciona fluidamente con otras disciplinas creativas. 
Echenique, talentosa orfebre, realiza un bello juego 
concertado por la plata y la presencia levisima de una gris tela 
metalica. El encadenado, el engarce, buscan ser acentos 
tangenciales a esa austera presencia textil. Fiorelli, presenta 
En bianco y negro, una delicada intersection de lo textil con el 
arte plumario. Las plumas prodigan sus matices de grises, 
blancos y negros, elaborando un hermoso diseno logrado por 
una selectiva superposition de las piezas y por la estructura 
sustentante tejida en hilo de algodbn. Feria, en Casamiento, 
concreta una pieza de rara belleza. Dos personajes de fbbula, 
oscilando entre lo humano y lo animal, tan amables como 
perturbadores, establecen un dialogo de emblembticas 
implicancias. Maqueira, realiza un elegante biombo trabajado 
en la relacibn sugerente y vigorosa de dorados y rojos. El 
diseno busca transmitir una reminiscencia de tramas y 
urdimbres. Toda la pieza parece querer forzar la exhuberancia 
formal hasta el limite de lo tolerable. Nilsa Ugolino, 
en Constante transformation, conjuga apropiadamente la 
gracia de un afiligranado tejido con la increible texturacion de 
formas vegetales, carcomidas por el tiempo y los elementos. 
Sin perder conexion con lo textil, la obra trasciende 
decididamente hacia una presentation de rasgos escultbricos.

Conclusion: Desde un primer Encuentro concretado en 1973 
en Salas de la Asociacibn Cristiana de Jbvenes hasta esta 
presente decima segunda edition, mucha agua ha corrido 
bajo los puentes. Los Encuentros, sobre todo en el duro 
periodo de la dictadura, supieron ser una de las muchas 
formas, ciertamente una de la mas provechosas y fermentales, 
como alternativa a formas de nucleamiento y participacibn 
temporalmente perdidas. Luego, con el alumbramiento 
democratico, supieron testimoniar sobre el rico aprendizaje de 
esos tiempos dificiles y sobre un nuevo periodo abierto a la 
posibilidad de inevitables recuperaciones. A todos sorprendia 
que una convocatoria sin el estimulo de premios lograra un 
sorprendente poder de convocatoria hacia los artistas textiles 
y hacia los artistas en general. Luego, sobre todo en los ultimos 
diez anos, esa convocatoria ha mermado y no siempre se ha 
logrado los niveles de excelencia marcados por varios 
Encuentros anteriores. En bste, por parte de organizadores, 
participantes y curador, se ha hecho un enorme esfuerzo para 
devolver el Encuentro a sus mejores presentaciones. Pero, 
mas allb de este intento recuperador, parece prudente 
reflexionar sobre la vigencia de los Encuentros. Reflexionar 
sobre si los estimulos morales y una convocatoria abierta 
siguen teniendo sentido, si no seria importante interrogarse 
sobre posibles propuestas alternativas, atendiendo a la rica 
pluralidad que maneja la creacion contemporanea. 
Reflexionar sobre en que medida tiene sentido mantener 
feudos disciplinarios y si no resulta impostergable la apertura 
hacia un cuerpo mas abarcador e incidente. Quizas la 
resuuesta a todas estas interrogantes resulte ser positiva, 
quizas se estime necesario insistir en un desafio que tiene ya, 
para quienes lo organizan y para quienes lo sustentan, perfiles 
cercanos a lo prodigioso.

Alfredo Torres
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Sin ti'tulo
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Gobelino y tecnicas mixtas 
1.60x1,75m. - 1989
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“Hecho en Uruguay” 
Tecnicas mixtas 
0.85x0.90m.2001
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(Argentina) 
“Desaparecidas” 
Tecnicas mixtas 
1.40x1,30m. -1994
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Tecnicas mixtas 
1.70x3.00m. -2001
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Sin titulo
Orfebreri'a
diam 0.14m. - 2000
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“Casamiento” (fragmento) 
Tecnicas mixtas 
0.25x0.40m. - 2001
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Plumas e hilo de algodon 
0.88x0.30m. - 2001
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0.55x3.10m. -2001
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Tecnicas mixtas 
0.92x1,90m.-2001
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1.40x3.10m. - 2001
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1.70x1.25m. -2001
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Sin titulo 
Tecnicas mixtas 
1.40x1,70m. -2001
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Ana Maria Rodriguez
“ Gymnopedia N° 1”
Tecnicas mixtas 
1.36x2.26m. -2001



Yamila Rovitto
“ Expulsion del paraiso II” 
Tecnicas mixtas 
0.97x2.25 m. 2001



Nilsa Ugolino
“Constante transformation” (fragmento) 
Tecnicas mixtas 
0.71x1.20x1,70m. -2001



Rosa Ziegler
“Recordando al abuelo” 
Fotocopia digital y gobelino 
0.71x1,80m. -2001



Gianella Acerenza Armstrong
Estudios:1994-1998 - Egresada del Centro de Disefio Industrial 

1992-2001- Cursando Escuela Nacional de Bellas Artes.
Exposiciones: 4/2000- Participacibn en la 2a Bienal del Objeto Artesanal.

Artesanla Textil Premio “Fundacion Centro de Documentation e Investigation de la Artesania de Espafia y America en colaboracion
con DINAPYME”.

9/2000- Participation en la 8a Bienal de primavera de Salto.
Categorla textil.

Rosa Barragan
Estudios: Profesora de dibujo y comunicacion visual, IPA.

Tbcnicas textiles con M. Rabiza. Perfeccionbndose con E. Aroztegui. Cursos con Guillermo Fernbndez y Octavio Podestb.

Exposiciones colectivas con seleccibn de Jurado: Desde 1974 participa y es seleccionada en los Encuentro Nacionales de Arte 
Textil y en Salones nacionales de expresion plastica. Expone colectivamente en muestras Internacionales en Europa y America. 

Premios: Recibe cuatro menciones en arte textil y es distinguida por los participantes como jurado en varios Encuentros de Arte Textil.

Olga Bettas
Estudios: Egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Integra hasta la fecha el Taller de Nelson Ramos.
Exposiciones: Dos muestras individuates y mbs de 20 colectivas.

Premios: Ha obtenido varios premios , distinciones, ultimamente mencibn honorifica en Salon Nacional de Artes Visuales.

Cecilia Brugnini
Estudios: en Hornsey College of Arts and Crafts de Londres durante 1960 y 1961.

Autodidacta en tapiceria a la que se dedica desde 1962.
Exposiciones:Ha participado en mas de 120 exposiciones en el mundo entero.80 exposiciones Individuates.

1971 XI Bienal de San Pablo, Brasil.
Premios: Premiada en diversas oportunidades y Premio Figari.

Sus obras figuran en varios museos y colecciones privadas del mundo.
Se dedica a la Fotografia.

Diseno y realizacibn de Juguetes de madera, orfebreria textil y accesorios de moda.

Cristina Casabo
Estudios: Desde 1976 realiza talleres de artes visuales con Mirta Nadal de Badaro, Ana Tlscornia, Octavio Podesta, Club de Grabado 

(1984 a 1986), Gaston Zina y Diana Mines, Semiotica con Fernando Andacht y Herman Parret y Perrre Salaber. 
Exposiciones individuates: “re-tratos" Centro Cultural de Espana(1999), "Trescientos sesenta y cinco “ Museo Blanes (1998)

“Busqueda Interior" (1985).
Exposiciones colectivas: Expone colectivamente desde 1979.

Ha obtenido premios y menciones en salones nacionales y ha representado a Uruguay en el exterior en varias oportunidades, es 
seleccionada por el Ministerio de RREE para Nueva York y Miami en 1992 y participa en la Bienal de la Habana en 1989, 1985 invitada

a 5a Trienal Internacional de Lodz, Polonia

Claudia Contreras
Estudios: En 1974 Escuela Nacional de Bellas Artes, Carlos Morel Quilmes, Bs As.

1978 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, Espafia.
1984 Maestra Nacional de Dibujo, Escuela de Bellas Artes M. Belgrano.

1989 Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de Carcova" Bs. As. ,Pintura 
1991-94 estudios con Alejandro Puente y Jorge Lopez Anaya.

Desde 1995 participa por seleccibn en exposiciones colectivas .
2001 “cita envenenada" individual, en Centro Cultural Recoleta.

Premios: 2000 Beca Trama. 1999 “La cruz del sur”, proyecto preseleccionado, Concurso Internacional de Escultura del Parque de la
Memoria

1996 Becaria suplente a la Creadon Artistica, Fondo nacional de las Artes.
1994/95 Beca Fundacibn Antorcha, Taller de Barracas.

Olga Dominzain.
Estudios: Taller Aroztegui, Ana Tiscornia, Escuela Nacional de Bellas Artes.

Exposiciones: Ha participado en los Encuentros Nacionales de Arte Textil: V, VI, VII, X, XI,
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Historia de pequenas ventanas

Este XII Encuentro de Arte Textil esta conformado por tres muestras 
diferentes: el Encuentro propiamente dicho, Fragancias Textiles, ya inaugurada 
en el Cabildo de Montevideo, e Historia de pequenas ventanas, presentada en

el Instituto Goethe.
En esta ultima y tambien sobre idea curatorial de Alfredo Torres, veintiocho 
artistas, tapicistas o no, instrumentan una idea esencialmente ludica. Se les 

propone partir de un trabajo hecho por uno de los participantes. Ese trabajo es 
recibido luego por un segundo artista que debe preservar algun indicio formal:

ya sea a nivel de composicion,
texturas, colores o signos protagonicos. El tercero recibe el nuevo trabajo 

desconociendo el primero. El cuarto, recibe el tercero sin haber visto los dos 
precedentes, y as! sucesivamente. La propuesta busca retomar experiencias 
intentadas por varias corrientes modernistas; la primera de ese tipo y segun 
declaraciones de Kurt Schwitters, los juegos tipograficos pergehados por los 

dadaistas. En este caso se intentaba conformar, con 
una decidida participacion del azar, una narracion visual extremadamente

abierta.
Una especie de comic aleatorio, sin un hilo argumental concreto, apenas una 
historia narrada mediante imagenes y predispuesta a recibir las multiplicadas 
historias que los diferentes espectadores quieran desentranar de sus codigos, 

crear a traves de las personales peripecias imaginativas.
Los trabajos fueron elaborados por Rosa Barragan, Olga Bettas, Maria 

Mercedes Bettosini, Elena Caja, Cristina Casabo, Ana Maria Casnatti, Virginia 
D'Alto, Nilat Delfino, Olga Dominzain, Lacy Duarte, Gloria Fiorelli, Ines 

Fontans, Esperanza Garcia Sanchez, Ana Gascue, Carmen Iglesias, Nazar 
Kazanchian, Cristina Llambi, Felipe Maqueira, Liliana Michetti, Ana Maria 

Picart, Ana Poggi, Yamila Rovitto, Ana Maria Rodriguez, Margarita Salvatico, 
Nilsa Ugolino, Blanca Villamil, Rosa Ziegler, y Alfredo Torres, el curador. La 

decision del montaje definitivo, el respeto del orden en que fueron elaborados 
los trabajos o las posibles permutaciones que lo modifiquen, corresponden

tambien a dicho curador.

Alfredo Torres
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