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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

HAYDN — Sinfonia en Sol-Mayor N2 94, “La Sorpresa”.
Adagio cantabile - Vivace assai.
Andante.
Menuetto.

Allegro di molto.

HINDEMITH — Suite de la Opera “Matias el Pintor”.

1. Concierto de angeles.
2. Entierro.
3. Las tentaciones de San Antonio.

SEGUNDA PARTE

BRAHMS — Sinfonia N? 1, en Do-menor, Op. 68.

Un poco sostenuto - Allegro.
Andante sostenuto.
Un poco allegretto e grazioso.

Adagio - Piu andante - Allegro non troppo
ma con brio.



JOSEPH KE1LBERTH

Nacio en. la ciudad de Karlsruhe (Alemania) donde su

padre actuaba como primer violoncelo de la Orquesta Sinfo-
nica Nacional. Inicié su carrera artistica en su ciudad natal
como maestro sustituto, llegando luego a ser director estable
de la orquesta. Pronto fue llamado para dirigir en las prin-
cipales ciudades europeas, entre éstas: Munich, Berlin, Yiena,
Hamburgo, Stuttgart, Leipzig y Barcelona.
) Desde 1940 hasta 1945 dirigiéo la Orquesta Filarmdnica
Alemana de Praga. En 1946 asumid la direccion de la Opera
del Estado de Dresde, manteniendo este cargo hasta 1949.
Se ha desempefiado igualmente como director huésped de la
Orquesta Filarménica de Hamburgo y de las Operas del Es-
tado de Munich y Berlin.

En 1949 tomd a su cargo la direccidon estable de la Or-
questa Sinfonica de Bamberg, integrada por gran parte de los
instrumentistas que actuaron a sus drdenes en la época de la
Orquesta Filarmdnica Alemana de Praga. Con este conjunto
ha realizado importantes giras por Europa y América y nu-
merosas grabaciones fonogréficas.

Joseph Keilberth ha figurado constantemente al frente de
las mas destacadas manifestaciones artisticas mundiales: Fes-
tivales de Bayreuth, Salzburgo, Munich, Lucerna, Edimburgo



y Viena. Con la Orquesta Sinfénica de Bamberg se ha pre-
sentado en Inglaterra, Irlanda, Espafia, Portugal, Suiza, Aus-
tria, ltalia, México, Cuba y en los principales centros artisti-
cos de los Estados Unidos.

Como director invitado ha sido aplaudido igualmente en
Finlandia, Suecia, Dinamarca y Noruega y en repetidas opor-
tunidades con las célebres Orquestas Filarmdnicas de Viena
y de Berlin.

Al frente de la Orquesta Sinfénica de Bamberg, Joseph
Keilberth visita por primera vez este Continente, donde su
nombre es ampliamente conocido por sus registros fonograficos®

LA ORQUESTA SINFONICA DE BAMBERG

La ciudad de Bamberg, situada en el norte de Baviera,
es una de las més hermosas de Alemania. La ultima guerra
casi no afectd su nobleza medioeval y la serenidad de su es-
tilo barroco. Conservo en gran parte, las caracteristicas y la
fisonomia de las ciudades antiguas.

Desde hace algunos afios esta ciudad de 76.000 habitan-
tes alcanzé notoriedad en el mundo musical, especialmente
por la creacion de una orquesta sinfonica que se distinguid
de inmediato entre las primeras organizaciones similares de
Europa. Este hecho tan importante en la moderna historia
musico-cultural, tuvo lugar poco después de haber finalizado
la segunda guerra mundial. Musicos alemanes llegaron en esa
época a Bamberg como refugiados, pasando por la cercana
frontera de Bohemia en direccion a Franconia, y fundaron
alli un organismo orquestal. EIl secreto del éxito de la nuevqj
orquesta (“Bamberg Simphoniker”) radica principalmente en
la tradicion musical de Bohemia y en la excepcional trayec-
toria de la Orquesta Alemana de Praga, que en su tiempo
contd con la direccién de Mozart y Weber.

Es Hans Knappertsbusch que en 1947 dirige los primeros
conciertos de la entonces desconocida Orquesta Sinfonica de
Bamberg, conquistando los auditorios mas exigentes de Ale-
mania. En 1950 lleva a cabo una gira triunfal por Espafia,
con la direccion de Clemens Krauss. Se incorpora en 1949,
en calidad de Director General, Joseph Keilberth, el Gltimo
director de la Orquesta Alemana de Praga. Rudolf Kempe,
el sucesor de Sir Thomas Beecham en Londres, obtuvo, des-
pués del fallecimiento de Clemens Krauss, la direcciéon de
una parte de los conciertos anuales de la orquesta. Paul



Hindemith, Werner Egk y Jean Martinon también ofrecieron
conciertos con la Sinfénica de Bamberg.

En marzo de 1946, cuando inicié sus actividades, estaba
compuesta por 52 musicos, llegando en los ultimos afios a 96
y ya al plano de las principales orquestas de Europa. Este
proceso logré su culminacién gracias a un sistema de organi-
zacion absolutamente independiente.

Desde su creaciéon ha realizado una labor vasta que com-
prende 1.100 conciertos, 200 de los cuales tuvieron lugar en
el extranjero. Visitd Francia en 1949, dirigiéndose més tarde
1a otros centros culturales europeos de Inglaterra, Yugoeslavia
y Paises Escandinavos; llegé a México, Cuba y Estados Unidos
de Norteamérica. Participd en los Festivales Bach en Shaff-
house, Wagnerianos en Barcelona, Sibelius en Helsinski, Mo-
zartianos en Salzburgo y Wirzburg, y otros llevados a cabo
en Viena y Munich.

Obtuvo en 1951, en Paris, el “Grand Prix du Disque”
por sus grabaciones fonograficas. Con el apoyo de la Oficina
Publica Alemana de Prensa se produjo en 1960 la pelicula
“Sinfonia de Bamberg”, que describe la orquesta y la ciudad.
Esta produccion, que recorrio el mundo, muestra la vida y
la actividad de un gran instrumento musical en una pequefia
ciudad de provincia.

Actualmente realiza con su Director General, Joseph Keil-
berth, una gira por el continente sudamericano donde ofrece-
rd 26 conciertos.

HAYDN (1732-180 9)

SINFONIA EN SOL-MAYOR N? 9%,
“LA SORPRESA” (Serie Londres).

La Sinfonia en Sol-Mayor, “La Sorpresa”, pertenece al
altimo grupo de 12 Sinfonias compuestas por Haydn para los
conciertos de Londres. Fue escrita con motivo de su viaje a
Inglaterra en 1790, y se la considera una de sus obras sinfo-
nicas mas importantes.

Muchas sinfonias de este maestro llevan, como se sabe,
titulos caprichosos, pintorescos o significativos de algin rasgo
especial que las distingue. ““La Sorpresa” ha sido denominada
también sinfonia “del golpe de timbal”, debiendo ese nombre,
a un golpe de timbal y un tortisimo orquestal a manera de
explosion sonora, que siguen a una frase, en pianisimo, en el
segundo movimiento. Constituye ese episodio una verdadera



sorpresa, pues se escucha inesperadamente, como una humo-
rada musical, en medio del andante que reviste cierto carac-
ter a la vez grave, ingenuo y humoristico desarrollandose en
sencillas variaciones. Ese efecto, muy comentado en su época,
como curiosa novedad, debe atribuirse a un rasgo humoristico
del compositor, quien, segun una anécdota corriente, habria
establecido ese contraste para despertar a los asistentes que a
esa altura de la audicion estarian entregados al suefio. Se
destaca en esa sinfonia el tema infantil, de extrema sencillez,
que emplea Haydn precisamente en ese segundo movimiento.
Los recursos con que hace de esa idea musical, al parecer in-
significante, un trozo de gran belleza, evidencian hasta qué
grado de perfeccionamiento llegaron la sabiduria y la inspi-
racion de este compositor.

HINDEMITH (1895)

SUITE SINFONICA DE LA OPERA
“MATIAS EL PINTOR?”

Desde sus primeras obras, Hindemith manifestd6 con sol-
tura y buen acento un idioma musical estrechamente afin al
alma alemana. La musica, es decir, cierta clase de mausica,
le era tan natural como su propio idioma: el arte del con-
trapunto. Espontaneidad de musico nato y fluidez técnica, ca-
racteristicas que corresponden a un pensamiento que no busca
encerrarse en ideas concretas, en sentencias profundas, podrian
ser los rasgos distintivos de su actitud creadora, que se ma-
nifiesta, de una manera inequivoca, en un lenguaje que ha
eliminado todo rastro de romanticismo. Hindemith quiere ale-
jarse o no es sensible a sus efluvios. Su obra manifiesta un
interés mayor en como dice, que en lo qué dice, y tiende a
basar su expresion en los elementos especificamente sonoros.

“Matias el Pintor” se basa en un retablo del célebre ar-
tista aleman del Renacimiento, Matthis Grinewald, retablo
que se halla en la ciudad de Colmar. Al escribir esta obra,
Hindemith declar6 que se habia propuesto rendir un tributo
a las grandes tradiciones, aunque, por supuesto, conservando
su sentido de responsabilidad frente a su credo estético. La
técnica constructiva severa, que la caracteriza, no aparece tan
acentuada, sin implicar esto ninguna concesion al romanticis-
mo, sino que debe entenderse como la expresidn auténtica-
mente musical del estado de animo que suele despertar la
famosa obra pictérica de Grinewald.

La Suite S'nfonica de “Matias el Pintor” tiene tres nime-
ros: Concierto de angeles, El sepelio y Las tentaciones de San
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Antonio. Es el primero, festivo y alegre; el segundo, sereno,
aunque elegiaco y mediante un violento recitativo instrumen-
tal se asciende a la magnificencia del himno de aquellas Ten-
taciones. Esa musica —segun expresion aguda de un critico
aleman— pertenece al presente, sin negar su enlace con el
pasado.

BRAHMS (1833 -1897)
SINFONIA N? 1, EN DO-MENOK, Op. 68

La Sinfonia en Do-menor, Op. 68, de Brahms, fue ejecu-
tada por primera vez en Karlsruhe el 6 de noviembre de 1876,
ante una gran expectativa, pues la fama del maestro a traves
de sus lieder y su musica de camara hacian esperar una gran
obra también en el género sinfénico. EIl éxito fue grande, y
si los wagneristas, enemigos encarnizados de Brahms, la mo-
tejaron de falta de originalidad aludiendo al tema del ultimo
movimiento que hace recordar a la de la Oda a la Alegria
de la 9" Sinfonia de Beethoven, los partidarios del maestro
hamburgués replicaron que se trataba en realidad de una
1(H Sinfonia y que Brahms habia comenzado donde termina-
ba Beethoven.

Contiene esta primera sinfonia de Brahms, bellezas ex-
traordinarias entre las que debe destacarse el tema del corno
en la introducciéon del dltimo movimiento, pasaje que la ha
hecho famosa. Refiriéndose a ella dice el music6logo Hughes
Imbert:

A la edad de 44 afios, en plena madurez de su talento,
produjo Brahms su primera sinfonia. Asperas disonancias se
perciben desde el comienzo de la introduccion de un movi-
miento lento en 6/8 cuyos temas resultardn los del “Allegro”
principal. EI motivo cromatico de los violines tiene impor-
tancia particularisima, pues sirve de base a la primera parte
de la Sinfonia y vuelve a hallarse en los movimientos subsi-
guientes. Todos los desarrollos son de la mas perfecta logica:
la repeticion del tema principal es grandiosa y la conclusion
“poco sostenuto” con sus pianos “pizzicati” de las cuerdas tiene
un caracter elegiaco. El “Adagio” se impone inmediatamen-
te por su canto amplio y simple; la deliciosa melodia bosque-
jada en segundo término por el oboe repetida al final por el
violin solo y corno se diluye en un pianisimo ideal. Cautivan-
te “berceuse” es el “Allegretto grazioso”, cuyo motivo inicial
estd confiado a los clarinetes, sostenidos por “pizzicati” de los
violoncelos. No se trata ya del “Scherzo” clsico generalmen-
te vivo y muy ritmado: es méas bien una pastoral de tierno



caracter. EIl final, a 4 tiempos, esta precedido por una doble
introduccién: un “Adagio” que recuerda la tristeza del comien-
zo de la Sinfonia, luego un “pit andante” en el cual el corno
dibuja una melodia luminosa sostenida por una especie de
trémolos de los violines y violas con sordinas que conducen
al tema pleno de “entrain” del “Allegro non troppo” cuya
similitud con el final de la 9? Sinfonia de Beethoven es evi-
dente. Este final se desarrolla en una hermosa plenitud y con
la adjuncién de motivos secundarios entre los cuales aparece
nuevamente la melodia del “Andante” expuesta por el corno.
La conclusiéon “Pil allegro” con sus acordes tan sonoramente
dispuestos recuerdan a Schumann y a Beethoven.

PROXIMO CICLO DE ABONO
A 14 RECITALES
Cuarteto “Budapest”, Orquesta de Cuerdas “Societd Corelli”,
guitarrista Andrés Segovia, pianistas Hans Richter-Haaser,
Byron Janis, Maria Tipo, Nibya Marino, Fanny Ingold, Luis
Batlle 1bafiez, violinistas Johanna Martzy, Maria Vischnia,

Mauricio Fuks, clavecinista Mercedes Olivera
y Du0o de pianos Schenini-Schenone.

Primer Recital: Cuarteto BUDAPEST
JUEVES 3 DE MAYO

PRECIOS DE LAS LOCALIDADES

Palcos Bajos o Balcon $ 80,00
Entrada a Palco .. 40,00
Platea ..cceceevevenenne. 40,00
Tertulia, 1? fila 40,00
Tertulia, 29 fila ... .. 7 37,00
Tertulia, otras filas ” 35,00
Galeria Baja, 19 fila 23,00
Galeria Baja, otras filas 19,00
Galeria Alta, 19 fila ... 18,00
Galeria Alta, otras filas 16,00
Entrada General a Galeria Alta 8,00

El acceso del publico al Estudio Auditorio quedard clausurado tres minutos antes de la
hora de comienzo del espectdculo. No se permitird la entrada a la sala hasta terminar
la primera obra.

Se solicita del publico la maxima colaboracién a fin de evitar la produccién de ruidos
que perturban la trasmisién radial de este concierto y perjudican la calidad de su
eventual grabacién.

ADVERTENCIA.— Por disposicion de la Ordenanza de Prevencién y Defensa contra el
Fuego, al terminar el especticulo el publico podrd abandonar la sala por cualquier
puerta de salida. En caso de “alarma” conserve su serenidad, no corra y tenga pre-
sente la salida més proxima al sector que ocupa.

Imp. ROSGAL - Teléf.: 85436



