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CALIDAD Y SERVICIO

UNA ALEACION EXCLUSIVA DE ALCAN

. Aleaciones y metodos de fabricacion garantizados
de acuerdo a normas nacionales e internacionales.

. Materias primas sometidas a rigurosos
controles metalograficos.

. Alta calidad de anodizado.

« Laversatilidad en sus disenos posibilita soluciones
de calidad para todo tipo de vivienda.

. TEecnicos y operarios capacitados garantizan asistencia
tecnica integral.

Desde ahora, un nuevo servicio: Departamento de Ventas Directas

gque integramos respondiendo a una necesidad del
mercado,adecuandonos a la realidad de este tiempo.

Por ello, podra adquirir en nuestro local: perfiles, chapasy
accesorios,la cantidad que desee, con el solo limite

de su necesidad.

Piense en aluminio, piense en Alcan

Alcan Aluminio del Uruguay S.A.

Ramén Marquez 3222. Tel.: 20 14 35 - 28 15 01 ALCAN "

|.
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Dpto. de Ventas Directas: Charrua 2013 tel.:43270-42007 -40 1373
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El fibrocemento Eternit es un
producto tradicional que tiene
en el Uruguay, desde hace 50

| afos, el respaldo de una
| FIBROCEMENTO -
Las posibilidades de su
utilizacién son infinitas: no
Es COM encuentran otro limite que la
imaginacién y la creatividad
SU IMAGINACION =
que promueve soluciones cada
vez mas eficientes.
NO TIENELIMITES ......cccni |
elaborados con materia prima

Es mds: constituyen, para
éstas, un auténtico incentivo
85% nacional y mano de obra
100% uruguaya.

URUGUAYA S .A.

Fabrica, Administracidn y Ventas,
Danubio 5122, esq. Gral. E. Garzén
Tel.: 392221/24 - 393022

Salon de Exposicién y Oficina Técnica
Y1439 -Te!'.: 911776-912118

85.010 PUUCDAD ORENTAL
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Comtenido Neto: 45 Kilos

A"Kon es un producto de

Cia. Uruguaya de Cemento Portiand SA.
Rincon487-Piso3-Tel 9501 19
desde 1919 fabncando cementos de calidad
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La opcion en revestimientos

TREVOTEX Sistema de revestimiento para
lambrices y cielorrasos encha:
pados en maderas nobles, con
terminacion integral, incluido
lustre con laca a la piroxilina.

FIPLASTO Hardboards tratados superfi-

DURATEX cialmente con pinturas y resi-
nas alquidicas-melaminicas

que le confieren alta resisten-
cia superficial.

PEDRD fILBERTTEN 1A

MADERAS — IMPORTACIONES
Burgues 3320 Tels.: 235546-233063

CON LA ENERGIA
DE TODOS
Y LA TECNOLOGIA SIKA.

En su 75 aniversario,
SIKA, empresa de rango internacional
en el sector de la quimica de la
construccion, promueve el crecimiento de
nuestro joven pals apoyando en esta
nueva etapa, a través de su aporte

técnico, todas las obras que en él 191 0““1985

Sika Uruguay S.A.
Santa Fé 1164 Tels.:206527-293715-201037

se inicien.




La diferencia es...

CERRADURA DE
SEGURIDAD

Modelo 410
Pasadores con pernos
giratorios Anti-robo
Frente de Bronce Niquelado
con proceso Anti-corrosivo
6 Placas de combinacion
asimetrica en bronce
2 millones de
combinaciones diferentes
3 llaves de seguridad.

Porgue desde 1941 nos especializamos enuna
amplia gama de cerraduras y herrajes con di-
ferentes modelos para puertas exteriores e in-.
teriores, para placards, ficheros y todo tipo de
muebles. LR s
- Porque somos pioneros desde 1965 enel
j desm'rollo y faMcacién de cerraduras de
ia de avanzada re-f -

CERRADURA
DE “POMO”

Serie 2.000

« Sistema exclusivo de itaver-r.‘_"':.-_'_"r;'."ff‘:_'_”—_ = Fabricado por:
y cilindro tipo “Yale” N ;
(mas seguridad) SZOLNO HNOS. & CIA. S.A.
| GRAL. ANTONIO DIAZ 4515 - TELFS.: 39 52 67 -
38 61 06

Distribuidor exclusivo:

MANSOR S.A.
ING. LUIS P. PONCE 1507 - TELEFONO: 78 65 40



LA RAMBLA, EL COLECTOR
Y LOS CONCURSOS DE ARQUITECTOS

MONTEVIDEQO, CIUDAD EN PROCESO
DE DETERIORO

En Montevideo se han desarrollado una
serie de hechos en el campo arquitectonico y
urbano que han modificado sustancialmente
su fisonomia, siendo en general acompafia-
dos de importantes pérdidas de valores: es-
paciales, urbanos, histéricos, ambientales,
etc.

Podemos recordar las pérdidas que ha
sufrido la Ciudad Vieja; las depredaciones
espaciales y ambientales que se generan con
la implantacion de los accesos a Montevideo,
las consecuencias de un boom inmobiliario
carente de eficaz planificacion y control: es-
pacios publicos como son las plazas sin los
minimos principios de disefio paisajistico.
En fin, un sinnimero de fallidos criterios
que alteraron negativa y fuertemente una
ciudad como Montevideo que presenta aun
valores que la destacan como una muy agra-
dable capital.

Actualmente existen 4reas en las que aln
se puede llegar a incidir y controlangdolas fa-
vorecer lo que usaremos como ciudad.

PUNTA CARRETAS

Conociendo el barrio en el que he vivido
durante 30 afios, participo en su comision de
vecinos motivado porque en la misma se
plantea tomar posicion respecto al futuro del
predio carcelario. A esta situacion se agrega
una importante obra: la canalizacion del
colector. Ambos episodios urbanos afectan
al barrio y a toda la ciudad.

Expresaré lo que es una preocupacion co-
lectiva, con algunas ideas cuyo desarrollo
correspondera a un estudio mas profundo y
no del tenor de una nota.

EL COLECTOR

No abriré opinion sobre sus aspectos téc-
nicos, pero si a los impactos que se provocan
sobre el espacio fisico.

A una obra de esta naturaleza, tan impor-
tante por su significado funcional. por su
costo econdmico, por los movimientos del te-
rreno, se le debe exigir respeto por valores
existentes y mejoras a nivel paisajistico. El
colector es importante, pero es poco frente al
valor que posee nuestra franja costera, el
elemento paisajistico mas saliente y deter-
minante de toda nuestra ciudad.

Por lo tanto es dificil de admitir sin una
explicitacion convincente y publica que una
gran masa de 10 mts. de alto borre de nues-
tras visuales una silueta tan querida y tan
caracterizante en el paisaje costero como es
la del faro de Punta Carretas; y se modifique
con terraplenes la conformacion del perime-
tro rocoso contra el mar.

Mucho de esto ya se realizo, otras agre-
siones se realizaran.

LA RAMBLA

Limite de la ciudad, su balcén natural al
rio, es disfrutada por todos, nos ordena el
crecimiento de la masa edilicia, nos regala
generosas visuales, nos brinda lugares de ex-
pansion, de recreo, la paseamos, le tomamos
fotos, en definitiva, la vivimos.

La Rambla por lo tanto debe ser objetivo
del maximo estudio, de disefio, de control;
sobre ella hay que actuar con mucho respe-
to, con mayor capacidad, pasion, creatividad
y serenidad. Debemos elaborar pacientes e
integrales soluciones en lo urbano y en lo
paisajistico.

Se sabe que hay entidades que aspiran a la
utilizacion de dicha franja costera para de-
sarrollar sus funciones especificas, lo cual
podria llegar a ser factible (ej.: en el mundo
sobre intervenciones edilicias y urbanasen la
costa los hay, bueno y malos).

Hay si que ser extremadamente cuidado-
sos en la eleccion del perfil deseado de costa,
a través del trabajo multidisciplinario de:
urbanistas, paisajistas, arquitectos, historia-
dores, ingenieros, etc., inclusive con repre-
sentantes de la comunidad.

Las obras que en sitios tan determinantes
se realicen, deben realzar y no degradar el
paisaje, jerarquizarlo y no empobrecerlo,
deben poseer excelente arquitectura, ade-
cuados materiales, deben mejorar lo que
habia.

Preocupa el hecho de que edificios que
han sido realizados sobre la Rambla, se ex-
presen con muy poco respeto por el espacio
publico, de todos.

POSIBLES SOLUCIONES

Poseemos en nuestro pais un mecanismo
poco utilizado, esperado por todos aquellos
técnicos capaces que existen y no pueden
expresarse.

Es el de los CONCURSOS ABIERTOS de
ideas y de anteproyectos, a través de los
cuales las mejores soluciones son las que
deben ejecutarse. De una vez por todas uti-
licemos esta practica tal cual se estila en
otros paises; se beneficiara la ciudad y sus
habitantes, asegurandose las maximas y de-
mocraticas expresiones arquitectonicas y
urbanas.

Por otra parte los organismos pihblicos
poseen técnicos cuyo talento no se expresa,
debido a que presiones o dependencias ina-
decuadas inhiben sus mejores aportes.

En el caso del colector, existen tentativas
de actuales técnicos de la IMM de enmendar
ciertos dafios al paisaje; de todos modos
considero que son tardios en su incidencia y
tenues en su accion frente a las vastas posi-
bilidades que abre este tipo de programa.

Mas que enmendar desperfectos se debe
producir una actuacion integral desde los
mismos inicios de la planificacion.

CONCLUSION

Entiendo que las autoridades politicas y
técnicas deberan instrumentar a la brevedad
este tipo de criterios de forma que la ciudad
se revalorice de aqui en adelante, y no ten-
gamos que lamentarnos por nuevas heridas
a la misma.

Cada nueva actuacion arquitectonica, ur-
bana, paisajistica, espacial, funcional, debe
generar en nuestros espiritus sensacion de
conformidad mas que de critica.

Arq. Fgrnando Fabiano
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Es esta la tercera entrega de “‘Iméage-
| nes urbanas”. En ella nos proponemos
complementar y concluir las retlexiones
que sobre las corrientes de vanguardia
de los anos 30 y 40 en nuestro pais, hi-
ciéramos en el nGmero anterior. Esta
arquitectura no puede incluirse en for-
ma clara dentro de ninguna corriente
especifica de las que surgian en Europa
en ese momento, pero estd animada por
un claro intento renovador. En general
sus autores no se cineron a un raciona-
lismo estricto, y es facil reconocer in-
fluencias de la arquitectura holandesa
de la época, asi como del expresionis-
mo. Entendemos que por la proporcion
en que se encuentra en nuestras ciuda-
des, constituye un fenémeno muy sin-
gular, pudiéndose encontrar algo simi-
lar solamente en otras ciudades del
Cono Sur, por pertenecer a paises del
“Nuevo Mundo” y tener una fuerte in-
fluencia europea.

Con este espiritu se produjo un im-
portante patrimonio arquitectonico en
total armonia con la ciudad preexisten-
te, respetando y generando a su vez
nuevos trozos de ciudad, y lo mas inte-
resante: utilizando a la vez un lenguaje
renovador y vigoroso.

Resulta importante senalar que con
el paso de los anos todo aquel lenguaje
polémico y de vanguardia fue absorbi-
do por la propia ciudad. Toman rele-
vancia entonces los aportes conceptua-
les de dichas propuestas, como ser en-
tre otros su preocupacién permanente
por el paisaje y la insercion urbana, su
respuesta definida e imagen caracteri-
zadora, su preocupacion por el usuario
concreto, etc.

Intencionalmente no hemos seleccio-
nado aquellos ejemplos mas relevantes
del racionalismo en nuestro pais, como
ser el Hospital de Clinicas, el editicio de
la Tribuna Popular, la Facultad de
Odontologia, el Estadio Centenario y
tantos otros notables y notorios, “‘con-
sagrados’’. Hemos querido difundir
aquellas obras menos conocidas pe'o
cuyo aporte ha sido sustancial para
nuestras ciudades.

Llegado a este punto nos resulta im-
portante refrescar algunas de las inten-
ciones que nos planteamos en el inicio
de esta serie llamada “‘Imagenes urba-
nas’’. Alli deciamos ‘‘Intentamos acer-
car al lector algunos ejemplos seleccio-
nados por su propuesta a nivel urbano,
0 sea por su capacidad de inducir imé-
genes, ideas, formas, etc. mas alla de su
funci6bn concreta, la edad, e incluso
mas alld de la propuesta arquitectOnica
global como respuesta a una definida
necesidad edilicia. Tomamos la obra o
algin aspecto de la misma como si ésta
formara parte de una escenografia ma-
yor que es la calle o la ciudad en su
acepcidén mas amplia. Fuera del tiempo

y de las circunstancias especifcas que le
dieron origen nos interesa aqui el rasgo
particular, la traza, el didlogo con su
entorno. *‘...luego...”". Seguramente mu-
chas de las obras presentadas admiten
varias lecturas. Esas intenciones debe-
ran cubrirse en otras circunstancias con
intrumental mas adecuado™’.

En otras palabras; se trata de una
aproximacién a los aspectos formales
del hecho arquitecténico, es decir, de
“Imégenes urbanas’ y no de estructu-
ras o0 propuestas urbanas. El camino
realizado nos afirma y compromete en
esa linea de trabajo. En los proximos
n(imeros, entre otros, tocaremos 10s si-
guientes temas: La arquitectura indus-
trial inserta en nuestras ciudades. La
arquitectura de Bello y Reboratti, Los
vinculos entre el espacio plblico y pri-
vado en la arquitectura de principios de
siglo, etc.

EDIFICIO DEL EXPRESO POCITOS

Este edificio en la esquina de Av.
Brasil y J. B. Blanco constituye un buen
ejemplo de una actitud creativa frente
al paisaje en el que se integra. Se desta-
ca el escalonamiento del remate supe-
rior con reminiscencias de la arquitec-
tura de Wright. En el cuerpo central, la
verticalidad del sector correspondiente
a circulaciones en oposicion al balco-
neo, con fuerte horizontalidad, y abier-
to al paisaje marino. Son claras las re-
ferencias al expresionismo aleman.

EDIFICIO EN LAS AVENIDAS
AGRACIADA Y BUSCHENTAL

En este ejemplo de los Args. Gori
Salvo y Muracciole es destacable el de-
sarrollo en vertical del edificio, por no
constituir una simple acumulacidon de
niveles, sino que comienza con una
planta baja exclusivamente comércial,
sigue con un piso de oficinas, luego pre-
senta un cuerpo central con una fuerte
horizontalidad correspondiente al bal-
coneo de las unidades de vivienda, y fi-
nalmente remata.

Es también remarcable lo acertado
de la solucién de esquina, con un plano
curvo que proporciona un potente
arranque para las profundas sombras
horizontales que caracterizan el con-
junto.

CONJUNTO DE VIVIENDAS
EN CALLE LAMAS

Destacamos en este conjunto de vi-
viendas situado en la calle Lamas, fren-
te a la Embajada de Italia, 1a confor-
macién de un espacio semi-phblico que
enriquece la calle, posibilitando una
adecuada integracion a la misma.

El nivel de la propuesta queda por
encima de su concrecidn, al no haber
un equipamiento adecuado.

Arq. Rafael Lorente y
Arqg. Lucas Rios Giordano
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Conjunto de viviemdas en calle Lamas
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La 5.A.U. celebra, con la publicacion de esta

reseria, el ler. premio obtenido por el Ar-

quitecto uruguayo Carlos Ott, en el concurso

internacional de anteproyectos para cons-
truir la Opera de Paris.

CONCURSO
PARA LA OPERA

DE PARIS

En julio de 1982, el gobierno francés
llamé a concurso internacional de ante-
proyectos para construir la nueva Ope-
ra de Paris, en la plaza de la Bastilla.

Los objetivos fundamentales de este
llamado, fueron: crear una dpera mo-
derna y popular, como expresion de la
voluntad de los poderes pablicos de
ampliar el campo del arte lirico en
Francia, a través de una obra arquitec-
tOnica mayor que permita a su vez un
bajo costo de funcionamiento en base a
la multiplicacid de espectaculos en las
mejores condiciones ac(sticas y vi-
suales.

El sitio elegido, cargado de conteni-

10

dos simbdlicos, es, ante todo en la sico-
logia colectiva francesa, un lugar de
fiestas y manifestaciones. Su ubicacidn
particular en la geografia parisina,
hace de esta plaza un punto articulador
entre el Paris Central y el Paris po-
pular.

El programa de este complejo cultu-
ral comprende una gran sala de 2.700 a
3.000 asientos, flanqueada por S salas
anexas de las mismas dimensiones.

Una sala modulable de caracter ex-
perimental de 600 a 1.500 lugares, asi
como también equipamiento para el
trabajo y esparcimiento de 1.000 perso-
nas que el edificio albergard perma-
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nentemente.

Talleres para la fabricacion de deco-
rados y espacios de recepcion y anima-
cién destinados al pablico, bibliotecas,
discotecas, salas de recepcion. El con-
junto de 96.780 m2, serd una verdadera
casa de la Opera.

El jurado, integrado entre otros, por
los Args. Carlos Aymonio, Bernard
Huet, Mario Botta, Herman Hertzber-
ger, Oswald Mathias Ungers, y el com-
positor Pierre Boulez, eligi6 como
ganador de este concurso de 2 instan-
cias, en el que participaron 756 equipos
de arquitectos, al arquitecto uruguayo
Carlos Ott, egresado de nuestra facul-




tad en el ano 1971, desarrollando su
labor profesional en EE.UU. y Canadé
desde ese entonces.

El anteproyecto ganador, fue selec-
cipnado entre otras consideraciones,
por su integracién al sitio, con una pro-
puesta que a juicio del jurado, consti-
tuye, “un afinado ejemplo de diseno ur-
bano contemporéneo”’.

La propuesta del Arqg. Oftt, se ins-
cribe en el medio urbano, respetando la
irregularidad de la plaza, asi como
también los ejes preexistentes y las
alturas edificadas.

Por otra parte, se atiene escrupu-
losamente al programa de referencia

propuesto en las bases del llamado.

Esta rigurosidad programdtica, va
acompanada, en el proyecto de Ott, con
un gran vigor, expresado en la concre-
cién del mismo.

Segan la opinién del critico Peter
Heminguy el diseno de Ott, “retoma el
espiritu y la esperanza exuberante del
proyecto de Le Corbusier, para El Pa-
lacio de los Soviets, en 1920, combi-
nandolo con el clasismo actual del mo-
vimiento internacional’.

Las 3 grandes partes del programa
(sala grande, sala experimental y esce-
nario de ensayos) estdn expresadas por
una fachada convexa, cada una pre-

sentando una imagen diferente dentro
de un sistema formal (nico. La inte-

gracién de los diferentes pisos, muy es-
tudiada, ofrece soluciones interesantes
como una circulacién destinada al pa-
blico que rodea cada nivel del edificio
en la fachada, o el anfiteatro situado
debajo de la gran sala con acceso di-
recto desde la plaza. El Arq. Ott previ6
también otro anfiteatro situado en el
eje del canal San Martin equipado con
dispositivos moviles logrando de este
modo una auténtica propuesta de cul-
tura participativa y popular.

La inauguracién de este complejo
cultural esté prevista para 1989 al cum-

plirse los 200 anos de la toma de la Bas-
tilla.

Arq. Pola Glikberg de Besuievsky




Documentos para una

Historia de la

Arq. Mariano Arana
Arq. Lorenzo Garabell

Estos ""Documentos para una
Historia de la Arquitectura Nacional "'
cuya publicacion comenzamos con el
presente trabajo, responden a la
intencion de aportar elementos
tendientes a clarificar el proceso de
introduccion del movimiento renovador
de la arquitectura, en nuestro pais.

La iniciativa de realizar una serie de
entrevistas como la que hoy
publicamos, a algunas de las figuras
mas destacadas dentro de la
arquitectura contemporanea uruguaya,
nacio —hace mds de una déecada— en
¢l seno de la catedra de Historia de la
Arquitectura Contemporanea de la
Facultad de Arquitectura de
Montevideo, que los autores
compartieron con el Arq. José Luis
Livni.

Lsas entrevistas comenzaron por
entonces y las hemos seguido
desarrollando hasta el presente,
intentando captar en ellas los diversos
elementos que, conjuntados, hicieron
posible el temprano surgimiento en el
Uruguay, de una arquitectura
renovadora con ejemplos de excelente
nivel.

El testimonio personal de los creado-
res acerca de sus obras y de las
condiciones en que las mismas se
originaron, no son, por cierto, las
unicas fuentes documentales validas
para la indagacion historica; ni son
tampoco, necesariamente, las mds
ajustadas y objetivas.

La apreciacion que el arquitecto
realiza de su propia obra y de su propia
¢poca, no puede escapar a una vision
comprometida y por tanto
parcializada; pero ademas, cuando ella
se vierte a muchos anos de distancia, se
tine con los nuevos pardmetros
culturales que el presente le impone.

Sin embargo, estimamos que tales
[esHiMonios son en su mayor parte
valiosos y ocastonalmente
imprescindibles para la comprension
integral de algunas de las
manifestaciones mds significativas de
nuestra arquitectura.
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ARQ. LEOPOLDO

(Florida, 1903-Montevideo, 1976)

Iniciamos esta serie de publicaciones con
la entrevista realizada el mes de julio de
1975, al arquitecto Leopoldo C. Artucio. En-
tendemos necesario seflalar el porqué de la
eleccion de su persona para inaugurar estos
“Documentos’’.

Digamos, en primer lugar, que Artucio
fue el docente por excelencia. Profesor en
Enseflanza Secundaria desde comienzos de
la década del 40, dictando sus inolvidables
clases de '"Historia y Cultura Artistica’’; do-
cente desde 1953 en el Instituto de Profeso-
res Artigas, con su curso de Historia del
Arte; profesor durante més de un cuarto de
siglo en la Facultad de Arquitectura, en las
catedras de Teoria e Historia, llegando a de-
sempefiarse como Decano de esa Casa de
Estudios y culminando su rica trayectoria
alli, con su designacion de Profesor Emérito
por parte de la Universidad de la Republica.
Tuvo ademas, una muy variada actividad en
el campo de la divulgacién cultural, fun-
damentalmente dentro de diversos organis-
mos universitarios, correspondiendo des-
tacar su participacién en la Comisién de
Cultura de la Universidad de la Republica.

Pilar fundamental en la formulacién del
Plan de Estudios de 1952, Artucio fue sin
embargo un inconformista dentro de la
propia Facultad que él contribuyé primero a
modelar y méas tarde a exigir con espiritu
alerta y aspiracién de superacion perma-
nente. Facultad de Arquitectura donde
cabia —y aln se alentaba— la polémica y el
disenso.

Para numerosas generaciones de arqui-
tectos fue, sin lugar ¢ dudas, un maestro. La
vastedad y solidez de su cultura y una capa-

CARLOS ARTUCIO

cidad pedagogica poco frecuente, se conju-
garon para que asi fuera.

Es mas, la propia Facultad seria incom-
prensible sin su presencia y su legado.

Por otra parte, su sensibilidad frente a los
problemas sociales, su visidn abierta y tota-
lizadora, lo llevaron a entender el fenémeno
arquitecténico como un hecho dinamico, |
actuando dentro de su especifico contexto
histérico.

Crey6 en la historicidad de la obra, pero
no en la subordinacién historicista. Crey6 en
el conocimiento critico razonado, pero no en
la especulacion racionalista.

Como docente, su objetivo era mas formar
que informar, estimular la participacion
activa del estudiante y promover la indaga-
cion critica y la frecuentacion de las fuentes
documentales. Ensefio, en definitiva y por
sobre todo, a pensar. De allf, su voluntad de
acercamiento, de comunicacion y de didlogo. I

Si bien a partir de la década del 40 se
dedico casi exclusivamente a la labor docen-
te, la actividad profesional de Leopoldo C.
Artucio cuenta ademés con ejemplos signi-
ficativos, en la temprana consolidacién de la I
arquitectura contemporanea en el Uriguay.

Bastaria con lo expuesto para entender
por qué nosotros —sus alumnos y més tarde
sus colaboradores— comenzamos esta serie
de documentos con la figura del arquitecto I
Artucio.

Para quienes no lo conociéron directa-
mente a traves de la integridad de su con-
ducta, es dificil calibrar la trascendencia de
su mensaje y de su ejemplo.

Lo que sin duda resulta incalificable es el
silencio sistematico en que se mantuvo su
figura por quienes procuraron, durante once
anos de oscurantismo en la Universidad. in-
tentar borrar las trazas de alguien que, como H
él, contribuyd permanentemente a dignifi-
carla.

A los seis meses de producido su falleci-
miento, se programo, por parte de la Socie-
dad de Arquitectos, un acto de recordacion a
su persona y a su obra. Una clase, como con-
venia a un hombre que se volcé plenamente
a la enseflanza. Un tema —' Arquitectura e
Historicidad''—, como convenia al sentido
de su prédica.

El acto, sin embargo, no pudo ser reali-
zado: su autorizacion fue denegada por las
autoridades policiales. Por “insélito e im-
prockdente’’, segin parece. Desde entonces
y hasta el presente, otras de sus virtudes per-
sonales adquirieron, por contraste, una di-
mension perdurable: su amplitud de criterio

y su espiritu de tolerancia. ]




ENTREVISTA AL ARQ. ARTUCIO

El siguiente texto se ha estructurado
en base a la version grabada de la
entrevista realizada al Arq. Leopoldo
C. Artucio el dia 8 de julio de 1975, por
los Args. Mariano Arana y Lorenzo
Garabelli. La version definitiva fue
supervisada y corregida por la Prof.
Elia Rodriguez de Artucio.

—¢En qué afios curso sus estudios en
la Facultad de Arquitectura de Mon-
tevideo?

—Ingresé en 1924, a mitad de ano,
porque hay que recordar que en aquel
tiempo los estudios se hacian por se-
mestres. Egresé el 30 de setiembre
de 1930.

—¢Hizo ininterrumpidamente los
cursos en la Facultad?

—Exactamente; al mismo tiempo,
trabajaba como dibujante de Azzarini,
de Surraco y principalmente de Cravot-
to. Con este altimo fue con quien estuve
mas tiempo en calidad de dibujante
permanente.

—¢Quienes fueron sus comparieros
de curso?

—Bueno, ahi hay que ubicarse en la
escala de aquellos tiempos. Mi grupo
—que ademas era un grupo que inici6
sus estudios a mitad de ano— era muy
pequeno, unos siete u ocho. Recuerdo
por ejemplo a Bimonte, Ilaria, Alfredo
Arocena y Rodolfo Storm. Otros com-
paneros realmente no recuerdo y es 16-
gico que asi suceda porque en mayor
grado que ahora, la vida de Facultad se
hacia en el taller. Nosotros en general
nos reuniamos para estudiar en los
talleres, de manera que alli aparecian
junto a nosotros, por ejemplo, De los
Campos, Puente y Tournier, ingresados
un ano antes.

—Independientemente del afio de iu-
greso, ;con queé companeros de estudio
estaba habitualmente conectado?

—Los que estaban conectados eran:
Garibaldi, que no termind la carrera vy
era companero de estudios, como lo
fueron también Storm y Arocena. Con
Storm por ejemplo, estudiamos Histo-
ria y la estudiamos muy bien porque a
los dos nos interesaba mucho. En esa
época el profesor era don Juan Giuria.
Ademas estaba conectado con Goémez
Gavazzo y con los ya ‘nencionados De
los Campos, Puente y Tournier.

—¢ Y en cuanto a la nomina de pro-
fesores?

—Eso puede ser que lo recuerde
bien. Los profesores que yo més quise,
tueron don Juan Zorrilla de San Martin
que daba Filosofia del Arte en ler. ano,

Aliredo Campos, Schinca —estoy em-
pezando por el lado afectivo—, Cra-
votto, en Urbanismo, que nos deslum-
braba a todos, nos apabullaba con sus
clases, algunas de ellas magnificas. Nos
daba versiones muy vivas, muy sus-
tanciosas, muy llenas de emoci6n de las
grandes ciudades del mundo, que él
consideraba debiamos inevitablemente
visitar. Entre ellas, naturalmente, Ve-
necia y Paris eran sus preferidas. A tal
punto que cuando yo fui a Paris por
primera vez en 1947, tuve la sensacién
de entrar en una ciudad en donde yo
hubiera vivido, porque conocia todas
sus peculiaridades. Lo mismo ocurrié
con Venecia. Hacia vivir las cosas. Eran
clases de algo més de dos horas, en base
a diapositivos, en la oscuridad, con la
atencion puesta en la pantalla y con la
palabra muy célida y elocuente de Cra-
votto.

—Con obras tempranas.

—Muy tempranas, como es la casa
de la calle 21 de Setiembre cerca de la
Rambla(l) de Rius, hoy algo defor-
mada. Era para nosotros, estudiantes,
un modelo que ibamos a ver como
quien va a ver un santuario. Y la casa
de Sterra Moratd, la que en un princi-
pio nos resultd un poco dura, estd en
Carrasco,(2) donde todavia vive su
senora.

—Usted ya menciono algan viaje al
exterior. ;,(Que influencia tuvieron en su
formacion los distintos viajes realiza-
dos?

—Mi primera aventura fuera del
pais, sin relacion con la arquitectura
pero si con la cultura, fue mi estancia
en Buenos Aires. Pasé un ano alld y

Vivienda Dr. Artucio, calle Yi N°© 1444,
Montevideo (1932)

ahora van a ver por qué digo que eso
tuvo mucha importancia. Yo habia
hecho en Montevideo un ano y medio
de Preparatorios de Medicina. Habia
hecho el primer ano y estaba cursando
el segundo cuando resolvi, por razones
de la famosa huelga de 1922 en Se-

cundaria contra el Decano —como se
designaba entonces al Director de la
Seccidbn de Ensenanza Secundaria y
Preparatoria— continuar mis estudios
en Buenos Aires, porque se nos habia
hecho saber de una manera muy dis-
creta, que nos podia perjudicar el haber
trabajado mucho en la agitacién estu-
diantil. En aquel momento, durante los
ajetreos de la huelga, se estaba cons-

truyendo la estructura del Palacio

Salvo. Me paraba a admirar desde la
vereda de 18 de Julio, el trabajo de
los obreros y me sorprendia la entidad
de la empresa en una ciudad tan chica.
El Palacio Salvo fue de las primeras es-
tructuras importantes en hormigén
armado que se hicieron aqui. Me gus-
taba ver a los capataces, a los ingenie-
ros, a los arquitectos, ordenando, co-
rrigiendo, para llegar a una cosa que
iba a ser algo grande, importante. Y
entonces empece a fijarme en la Arqui-
tectura como trabajo, como empresa,
como forma de vida. No tanto a admi-
rar la Arquitectura como Arte, que la
sentia, como sentia entonces todas las
artes, pero también como actividad po-
sible. Cuando fui a Buenos Aires apro-
vechando la circunstancia de que alli
no habia Preparatorios, sino 5 afios de
Secundaria y 1 de ingreso a Facultad,
resolvi cambiar de carrera. Rendi alli
examenes para poder realizar lo nece-
sario a fin de terminar mi secundaria.

Los di con éxito y el que di con més
éxito fue el examen de una asignatura
de 5° ano que aqui no existe: Historia
de la Civilizacion. Era la Historia en-
carada un poco a la manera como se
concibe aqui Historia y Cultura Artis-
tica. Tuve un buen profesor y di un
examen muy bueno que me vali6 algu-
na felicitacién y eso afirmé mi tenden-
cia hacia la Arquitectura por otra ver-
tiente. Primero la habia admirado
como empresa en gran escala y después
empecé a sentirla también como una
posibilidad cultural. Entonces, cuando
lleg6 el momento de decidir qué ingreso
daba, opté¢ por el de Arquitectura. Esta
fue mi primera salida al exterior y creo
que tue muy trascendente porque de-
cidi¢ précticamente mi futuro; el que
iba a ser médico, se transformé en
arquitecto.

Mi segunda salida al exterior impor-
tante, fue la experiencia de Rio de Ja-
neiro, a partir de 1934, donde me en-
contré con niveles econémicos y posi-
bilidades arquitectOnicas que me eran
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totalmente desconocidas.

En Brasil estuve practicamente cinco
anos, trabajando fundamentalmente en
la Empresa Guzman, Dourado y Bal-
dassini. Cultivé una amistad bastante
fecunda con Baldassini, el argentino
integrante de la empresa.

—¢De modo que sus primeros edi-
ficios en Rio de Janeiro, los realizo con
esta empresa, entre 1934 y 19357

—3S1, pero vamos a ser francos y bien
honestos. Algunos de esos edificios los
proyecté y los dirigi yo, pero la mayor
parte y sobre todo los més importantes,
los proyectaba, los croquisaba o los
planteaba Baldassini o Baldassini con-
migo; y luego los llevaba adelante yo
con Fragoso como ingeniero técnico.
De manera que no puedo decir que
haya una arquitectura mia en Brasil.

—¢De manera que Ud. volvio a
Montevideo en 1939?

—S1, llegué a Montevideo iniciada ya
la guerra. Veniamos navegando cuando
precisamente se dio la batalla del Graf
Spee.

—¢ Los viajes posteriores los realizo a
Europa?

—Si. El primero fue usufructuando
la beca Gallinal. El segundo lo hice
acompanando a los estudiantes de ar-
quitectura, al ano siguiente. De modo
que pasé practicamente 2 anos seguidos
en Europa: desde 1947 hasta principios
de 1949,

—¢Qué paises visito en esas oportu-
nidades?

—Esos viajes de estudiantes seguian
el cldsico itinerario: Espana, Italia,
Francia, Holanda, Inglaterra, Bélgica;
a Alemania no se podia entrar por
entonces y no llegamos a los paises noér-
dicos. Con los estudiantes conoci luga-
res que no habia visitado en mi primer
viaje. Por ejemplo, la zona de Galicia,
que yo tenia mucho interés en ver: La
Coruna y especialmente Santiago de
Compostela que me impresion6 de una
manera fabulosa. Luego fui muchas

| veces a Chile y obviamente a Argentina.

Posteriormente hice el viaje a Europa
en 1958. Fue un viaje mucho més am-
bicioso, visitando Checoslovaquia, Ale-
mania, Grecia, Yugoslavia y los Paises
Noérdicos donde recuerdo, me encontré
con Uds. En 19635, visité China, Japén,
México y Perd.

—Aparte de los viajes mis o menos
prolongados, ;tuvo contactos con otros
profesionales a través de Congresos y
reuniones internacionales?

—381, efectivamente. En algunos en-
cuentros y viajes breves me hice de muy
buenos amigos, que me sirvieron de
mucho, que me orientaron mucho.
Debo citar especialmente a José Luis
Romero, del que continGio siendo ami-
go. Un hombre de una vastisima cul-
tura, un profesor de Historia absolu-
tamente en serio; me situd en una can-
tidad de problemas de un modo como

yo no los habila visto hasta entonces.
También fue importante para mi, la
asistencia a Chile como delegado al
Congreso de Universidades. Tuve opor-
tunidad de conocer alli a diversos ar-
quitectos y docentes, y familiarizarme
con la vida de la Facultad de Arquitec-
tura donde llegué a dictar algunas cla-
ses. Y sobre todo, encontré a uno de los
hombres mas extraordinarios que yo
haya conocido: el francés Henri Batai-
lon. Henri Bataillon convivi6é con noso-
tros 10 o 12 dias y al saber que mi se-
nora y yo nos estdbamos dedicando a la
Historia, nos tomo un particular afecto
y conversamos extensamente. En ese
sentido fue un viaje muy fructifero. Me
dio, en varias conversaciones, la imagen
perfecta del hombre de cultura abso-
lutamente superior y refinada. Era un
hombre sin fechas y sin datos. Era un
hombre que tenia una clara concep-
cibn de la Historia, sobre todo de la
Historia de Espana, ya que era un
hispanista y dominaba nuestro idioma
perfectamente. En 1958 nos reencon-
tramos con €l en Paris, donde Bataillon
se desempenaba como Director del Go-
llege de France.

—En lo que se refiere a los primeros
anos de la Arquitectura Renovadors,
scudles eran las obras y arquitectos a
nivel internacional que mas le impac-
taron durante su formacion como estu-
diantes o durante los primeros afios de
actividad profesional?

—Desde luego Le Corbusier; y a tra-
ves de imagenes, no de realidades, ya
que mis primeros viajes fueron poste-
riores. Fue un hombre que marc6 rum-
bos en aquel momento. Ademas tenia
an poder de seduccién y de persuasién
sobre la gente, que yo experimenté di-
rectamente durante los 4 dias en que
estuvo en Montevideo. Tuve la suerte

de ser su acompanante, gracias a la
benevolencia del Arq. Agorio que apro-
vechd la circunstancia de que yo tenia
un pequeno auto, para ponerme a dis-
posicién de Le Corbusier. Estaba entre
mis cometidos, desde luego, llevarlo a
las conferencias y conseguir todo lo que
¢l precisara. Por ejemplo papeles, don-
de €l dibujaba durante las conferencias
que dio en el Paraninfo de la Universi-
dad. Dibujaba con tizas de colores en
hojas de 70 ems. x 1 mt., colgadas de un
alambre que atravesaba la sala y suje-
taba con palillos de ropa. Una avalan-
cha de estudiantes de arquitectura se
disputaban luego esos dibujos, que
desaparecian inmediatamente de ter-
minada la conferencia,

Ademas, como - estudiante, yo lef
cuanto libro aparecié de Le Corbusier
hasta ese momento. Habfa aparecido
“"Hacia una Arquitectura’”, después
aparecid “Aprés le Cubisme”, e inme-
diatamente después de su viaje al Rio
de la Plata, “Urbanismo”'.

—¢le Interesaba algan edificio en
particular o la globalidad de su obra?

—No, a mi me interesaba Le Cor-
busier més que por los edificios —que
me parecian en cierta medida teoremas
arquitectonicos demostrados por la for-
ma— por la actitud y la aptitud para
promover movimientos.

Y yo desde el primer momento tuve
la sospecha, que con el tiempo fui con-
firmando, que esa es su gran obra y que
de ahi, de ese movimiento, iban a salir
otros individuos, con otros caminos me-
nos tajantes, menos duros. Es decir, él
hizo una obra de revolucionario, con
todos los errores de las obras de los re-
volucionarios. Por ejemplo, cierta caus-
ticidad excesiva, injusta para tantos
otros; incluso, para colegas que estaban
en caminos muy parecidos. Me inte-

Vivienda en calle Coronel Alegre N° 1224,
Montevideo (1931).




resaba si, como personalidad.

Entre sus obras, me interesé mucho,
recuerdo, la vivienda en Garches. No
me interes6 tanto la vivienda Savoye
que me parecid algo més artificiosa,
con aquella reconstruccidén del volumen
en base a ventanas que a veces dan al
interior y a veces a la azotea. La vivien-
da en Garches me pareci6 una cosa
bastante novedosa y con una especie de
contencion de algunas de las estreche-
ces del racionalismo més cbico y més
austero, més frio y més duro. La esca-
lera posterior y otros detalles, ablan-
daban un poco el lenguaje. En cambio,
nunca pude soportar en ella, que tuvie-
ra tan absolutamente decidido de una
vez y para siempre la forma de cada
cosa.

Yo percibia estas limitaciones; por
eso me parecia inconducente la directa
transposicién de sus recursos arquitec-
tonicos.

Reconozco que segui algunos de sus
lineamientos en momentos de mucho
entusiasmo. Por ejemplo, en una vi-
vienda que realicé en la calle Libres,
hoy demolida. Una casa bastante mo-
desta, en 2 plantas, donde traté de
seguir los ejemplos de Le Corbusier,
que analicé mucho. No quedé mal del
todo, pero me alegro que se haya demo-
lido, porque tenia ciertos excesos le-
corbusianos.

—Fuera de la personalidad muy ab-
sorbente de Le Corbusier, ;se difun-
dian, conocian o tenian ustedes en
cuenta otras personalidades u otras
obras?

—Desde luego existia el binomio Le
Corbusier-Wright, que determind, en la
Facultad de Arquitectura, la tendencia

G6mez Gavazzo y la tendencia Fres-
nedo.

—¢ En pleno 1930 coexistian esas dos
tendencias en el seno de la Facultad?

ALBEKTO J. GUI)AKRRO

—Si, absolutamente. En pleno 1929,
durante la visita de Le Corbusier, los
Gltimos proyectos de Fresnedo estaban
claramente orientados hacia la obra de
Wright. Por su parte, Gomez Gavazzo
fue una figura muy independiente;
siempre tuvo mucha personalidad.
Asistia muy poco a clase e incluso acep-
taba o no las correcciones que le efec-
tuaban. Nosotros éramos mucho més
déciles y nuestros proyectos respondian
a la orientacidn de los jefes de taller.

—¢ e puede afirmar que las influen-
cias de Wright y Le Corbusier eran
equivalentes?

—No. Yo dirfa que predominaba la
de Le Corbusier; no por el gusto de los
muchachos, sino por la avalancha de
propaganda. Los estudiantes, si ponia-
mos en juego la parte afectiva de nues-
tra psicologia, seguramente nos incli-
ndbamos por Wright. Todos hicimos
proyectos wrightianos. Yo también los
hice. Pero la figura de Le Corbusier
abrumaba.

Otra personalidad que se conocia y
que reforzaba las tendencias afectivas
por sobre las posiciones demasiado 16-
gicas e intelectuales, era Dudok, cuya
obra se difundi6é muchisimo.

—¢A través de que medios?

—A través de la revista “Wendin-
gen’’ que manejabamos cotidianamen-
te en la Facultad. Yo la recibia, a(in con
gran sacrificio. Nuestros mejores profe-
sores —Cravotto, Rius, Scasso, etc.—
recibian esas revistas. Era la época en
que los estudios profesionales estaban
muy bien provistos de publicaciones
especializadas.

—Durante sus altimos anos como es-
tudiante y el comienzo de su actividad
profesional, {con qué comparieros y ar-
quitectos estuvo conectado por razones
de trabajo?

—Fui durante bastante tiempo di-
bujante de Cravotto. En el mismo edi-
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Vivienda en calle 21 de Setiembre N® 2136,
Montevideo. Arg. Juan A. Rius (1927).
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ficio donde €l tenia el estudio, estaba
también el estudio de Rius y Amargés.
A este Gltimo no lo mencioné anterior-
mente, porque estuvo poco tiempo en la
Facultad y no lleg6 a ser profesor mio,
aunque luego llegué a tener amistad
con €l.

El contacto entre los integrantes de
ambos estudios era habitual y teniamos
reuniones cotidianas con quienes en esa
época eran dibujantes de Rius y Amar-
g6s: De los Campos, Puente, Tournier y
Elias Ciurich. Mayor que nosotros este
@iltimo, muy buen companero y con una
excelente formacién cultural.

En el estudio de Cravotto trabajé-
bamos Francisco Vazquez Echeveste
—que fue socio mio— y Sciutto que
también lo fue y que era un admirable
dibujante. Tuvimos nuestro propio
estudio profesional en el tercer piso del
edificio de la calle Ejido esquina Cane-
lones, existente todavia, frente a la obra
importante de Védzquez Echeveste.(3)
El edificio fue obra nuestra. Anterior-
mente tuvimos el estudio instalado en el
ltimo piso del edificio del ex cine “‘Pa-
ris”’, diseniado por Vilamaj6.(4) Cuando
hicimos el edificio de la calle Ejido, se
nos ocurrié instalarnos en el Gltimo
nivel, donde funcionaba también nues-
tra empresa constructora.

Vézquez se separb primero, porque
pasé a ser arquitecto de la famosa fir-
ma de ingenieros Giannattasio, Berta y
Vézquez, hermano de mi socio este
Glitimo. La obra méds importante de
Véazquez con esta empresa fue el edifi-
cio de Constituyente esquina Santiago
de Chile.(5)

Con Vézquez hicimos dos viviendas
—a(n existentes— en la calle Ellauri, a
medio camino entre 21 de Setiembre y
la Cércel de Punta Carretas.(6) Se de-
sarrollan en dos plantas, muy lecorbu-
sianas, muy lisas, con ventanales hori-
zontales; y arriba, para ser més lecor-
busianas, tienen otra losa —casi tan
grande como las restantes— con perfo-
raciones circulares.

—éQue estudios de arquitectos na-
cionales, en su época de formacion co-
mo estudiante, gozaban de prestigio y
concitaban el interés de ustedes?

—Sin duda Cravotto. También Su-
rraco, quien abrid, segln creo, un taller
en la Facultad de Arquitectura durante
muy poco tiempo; creo que estuvo un
ano o menos de un ano en la docencia.
Quienes podrian confirmarlo serian
Gobmez Gavazzo, Sciuto o Vazquez; no
digo Fresnedo —fallecido pocos dias
atrds— que fue amigo y el dibujante
por excelencia de Surraco. Fue un pro-
fesor muy fugaz, pero nosotros admi-
rabamos mucho la arquitectura que
hacia. Se divulgaba en la Facultad cada
nueva obra suya y nos apresurdbamos a
conocerla.

—¢é Recuerda alguna obra en espe-
cial?




‘ —Recuerdo la casa para su herma- tectura de Cravotto. Azzarini habia si- cedi6 algunos trabajos. Y don Juan

no, el Ing. Agrébnomo Surraco, muy
proxima al Hotel Carrasco.

También en Br. Espana,(7) hay o ha-
bia, una vivienda que nosotros admiré-
bamos mucho, sobre todo los que se-
guiamos o pretendiamos seguir la linea
de Dudok; asi como no nos cansdba-
mos de mirar la casa de Rius, que ya
cité, en la calle 21 de Setiembre.

Como arquitectos no vinculados a la
Facultad, tuvo importancia Jorge He-
rrdn, que proyectd el edificio de, la
Aduana. Esta obra fue muy importante
—en aquel momento por lo menos—
por la limpieza de sus superficies y cla-
ridad de planteo.

Recuerdo también a Aubriot y Vala-
brega, por el edificio de la ex *“Tribuna
Popular”, que se termin6 en los anos
'30. Esa obra, para nosotros, era una
leccibén, una escuela donde ibamos a
estudiar arquitectura. Junto con el ed’-
ficio del ex cine ‘‘Paris”’, constituyeron

las primeras obras renovadoras realiza-
das sobre la Avda. 18 de Julio.

—Sus primeros trabajos, segan nos
dijo, los realizo con una pequefia em-
presa constructora.

—Si, aGn desde antes de recibirme.
El que tenfa la firma profesional era
Sciuto, que se recibi6 antes que yo. En-
tre otros trabajos realizamos el Club
Social de San José, donde fuimos apun-
talados técnicamente por el Ing. Schef-
fels, que luego fue socio nuestro. Por
entonces Scheffels y Hartachuh eran los
dos grandes ingenieros calculistas ale-
manes que habia en Montevideo. Este
(iltimo habfa venido para la realizacién
del Palacio Salvo y trabajé también con
Surraco. El Ing. Scheffels venia de Bo-
livia, donde actu6 en la construccibn de
fortines que se realizaron allf en previ-
si6bn de la guerra del Chaco. Fue quien
calcul6 la béveda que se hizo para el
sal6n de baile del club de San José. Fue
una estructura muy importante en hor-
migbn armado, hoy ya demolida. Este
edificio lo hicimos en sociedad con De
los Campos, Puente y Tournier, a quie-
nes llegamos a construirles la mayor
parte de sus obras, actuando como
empresa constructora. En un comienzo,
habian trabajado con Ciurich y Etche-
barne; cuando éstos llegaron a realizar
obras importantes, comenzaron a soli-
citarnos la construccién de obras me-
dianas.

La actuacién de la empresa fue cor-
ta: 40 S anos; desde antes de recibirme
hasta 1934.

—¢Cudles fueron sus primeros tra-
bajos en el campo del diseno arquitec-
tonico?

—E]l trabajo con Azzarini fue el pri-
mero que tuve como dibujante, y sali de
su estudio para ir a trabajar con Cra-
votto. An apreciando mucho la perso-
na de Azzarini estimaba més la arqui-
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do profesor mio de Secundaria y lo que-
ria como a mi padre, pero preferi, afin
con una remuneraciébn menor, trabajar
con Cravotto.

En los comienzos de mi actividad
profesional con Vazquez y Sciuto ela-
boramos muchos proyectos de vivien-
das. Ademas de las ya mencionadas,
realizamos la que se encuentra frente al
Club de Golf, la de la calle Yi casi Mer-
cedes, proyectada para un tio mio, otra
en la calle Ramén Ferndndez y la casa
para el Ing. Brezzo sobre 21 de Setiem-
bre.(8)

—¢Llego a participar en algan con-
curso nacional?

—No, hice solamente concursos para
cargos docentes. Actué muchisimas ve-
ces como jurado desde que empecé a
ser profesor de la Facultad en 1941. Co-
mo fui primero profesor de Teoria de la
Arquitectura —sustituyendo al Argq.
Campos— era un candidato adecuado
para integrar jurados de concursos.

—¢ Como fue su ingreso a la docencia
de Arquitectura?

—Comencé haciendo asistentados
honorarios en 1939, a mi regreso de
Brasil: en Teoria, con Cravotto y Scas-
s0; en Historia, con Giuria y Berro. Co-
mo profesor de Historia de la Arquitec-
tura, comencé recién en 1952, luego de
la reforma del Plan de Estudios, en cu-
ya formulacién, me cupo una actuacién
directa, conjuntamente con Ruben Co-
rrea y GOmez Gavazzo. Complementa-
riamente, actué como profesor de His-
toria del Arte en Ensenanza Secunda-

ria, y en el Instituto de Profesores Ar-
tigas.

Por el lado afectivo, también Scasso,
que después fue un buen amigo mio;
incluso cuando yo regresé de Brasil me

Giuria, que hablando de afectividad,
no se le puede olvidar nunca.

Algo mas distantes, habia hombres
estimables como don Juan Berro, Bau-
z4 en Construccién, Copetti, que con-
sidero fue el mejor profesor de Mate-
maticas que tuve. Su pedagogia me
parecia impecable.

Cuando hablé de afectividad, olvidé
nombrar otro profesor a quien nosotros
quisimos muchisimo y que llegé a ser
un gran amigo: Domingo Bazzurro, el
pintor. No tanto Belloni, al que consi-
derdbamos un profesor muy correcto
pero que se mostraba un poco distante.
Bazzurro era un hombre maravilloso,
nos hacia ver las cosas en profundidad.

En general, ese cuerpo de profesores
era de buen nivel.

Un capitulo aparte merece la figura
de don José Carré, a quien yo tuve como
profesor en los dos Gltimos anos, y que
tenia para mi sobre todo la virtud de
respetar y hacer enormes estuerzos por
comprender. Carré, como Uds. saben
de sobra, tenia una formacién comple-
tamente ‘‘Ecole de Beaux Arts’, for-
macién de tipo académico; y précti-
camente la revolucién arquitect6nica lo
sorprendié cuando todavia era joven y
tenia todo su bagaje hecho; bagaje muy
bueno y muy s6lido. Cuando lleg6.a
Montevideo, la arquitectura renova-
dora en Europa empezaba recién a
tener cierta efervescencia. El fue capaz
de recibir todo esto muy bien, y a todos
los que nos enrolamos desde entonces
—desde el '24 o el '25— en las nuevas
corrientes, Monsieur Carré nos condujo
dentro de ellas. Era una postura ex-
traordinaria. Corregir a GOémez o co-
rregir a Fresnedo era muy dificil, por-
que eran dos personalidades muy fuer-
tes y ademas muy convencidos. No era

Edificio de renta, calle Ejido N° 1202 esq.
Canelones, Montevideo (1933).
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el caso de los demas, que estabamos un
poco en la revolucién arquitect6nica,
porque teniamos la edad de estar en la
revolucion. Pero el caso de Goémez y de
Fresnedo eran casos un poco singula-
res. Era gente muy decididamente
plantada en su posicion. En dos posi-
ciones: una aparentemente muy racio-
nalista, aunque no tanto en el fondo, y
la otra totalmente romantica, como
eran las de Le Corbusier y Wright. Y
sin embargo, Carré sabia dirigirlos
dentro de las dos posiciones. Y siempre
con acierto.

Yo no puedo hablar del otro gran
hombre que hubo alli como profesor.
que fue don Julio Vilamaj6, porque
nunca lo tuve como docente, aunque
después, cuando yo fui Secretario de la
Facultad, lleg6 a ser muy amigo mio.
Pero mientras yo hice mi vida de estu-
diante, a Vilamajé casi no lo conoci.

Otro hombre del que aprendi mucho
fue Rius. Ensenaba con un cierto
natural desgano pero con una inteli-
gencia muy fina. Y Sierra Moraté. Des-
de el punto de vista de la afectividad de
que hable al principio, ambos eran ex-
traordinarios y estaban ya decidida-
mente enrolados en las nuevas tenden-
cias.

NOTAS:

(1) Calle 21 de Setiembre N° 2136 (Ano
1927).

(2) Avda. Manuel Pérez N° 6189 (Proyecta-
da en 1927).

(3) Palacio Siri. Calle Ejido N° 1365 esq.
Canelones (Aro 1941).

(4) Edificio del Centro de Almaceneros Mi-
noristas. Avda. 18 de Julio N° 1701/07,
esq. Magallanes (Obra obtenida por con-
curso realizado en 1929).

(5) Edificio Tapié. Concluido hacia 1934.

(6) Calle José Ellauri N° 515/519 (1930).

(7) Br. Espania 2818/22, Edificio hoy muy
alterado.

(8) Calle 21 de Setiembre 2819. |9,

Vivienda Sierra Morat6. Avda. Manuel Pérez
N® 6189, Montevideo. Args. José Pedro Sierra
Morat6 y Rodolfo Vigouroux (1927-28).

Vivienda Piccininno. Avda. Julio Ma. Sosa

N 2329, Montevideo (1933).

SELECCION DE REALIZACIONES
ARQUITECTONICAS

Entre las obras del arquitecto Artucio que
merecen sefialarse incluimos las siguientes,
la mayoria de las cuales fueron realizadas en
colaboracion con los Args. Francisco Vaz-
quez Echeveste y Romulo Sciuto:

— Vivienda en Av. Bolivia 1273, Monte-
video (1930), hoy parcialmente alterada.

— Viviendas en calle José Ellauri 515/19,
Montevideo (1930).

— Vivienda en calle Coronel Alegre 1224,
Montevideo (1931-32).

— Vivienda en calle Yi 1444, Montevideo
(1932).

— Vivienda en Av. Julio Ma. Sosa 2329,
Montevideo (1933).

— Edificio de renta en calle Ejido 1202,
esquina Canelones, Montevideo (1933).

— Vivienda propia en calle Pilcomayo
2060, Montevideo (1940).

ALGUNAS PUBLICACIONES
DEL ARQ. ARTUCIO

— ""Sobre la enseflanza de la Teoria de la
Arquitectura’. En "Anales de la Facultad
de Arquitectura” N° S. Montevideo, 1942.

— "Aspectos sociales de la Arquitectura
Gotica”. En “Anales de Instruccién Prima-
ria”’. Montevideo, set.-dic. de 1946.

— ""Arquitectura y Medicina Preventiva"'.
En revista "CEDA"™ N° 24, Montevideo,
agosto de 1954.

— “Apuntes y libros’’. En revista ‘“‘CE-
DA™ N° 27. Montevideo, febrero-set. de
1956.

— "'Del refinamiento a la austeridad’'. En
“Revista de la Facultad de Arquitectura”
N® 7. Montevideo, diciembre de 1966.

— "Montevideo y la Arquitectura Moder-

na . Editorial. Nuestra Tierra. Montevi-
deo, 1971.
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La traduccién del presente articulo
nos resultd de particular interés por
cuanto los temas que plantea son coin-
cidentes con inquietudes en el campo
del planeamiento urbano que la SAU
viene manifestando tanto a nivel de su
actuacion en relacién con la Intenden-
cia ‘Municipal de Montevideo, Comi-
ston Consultiva, Comision permanente de
la Ciudad Vieja, estudio sobre areas ca-
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con parques y

PETER BUCHANAN

Al salir a traves de las puertas gira-
torias de la Estacion Sants, en Barcelo-
na, los visitantes se ven recibidos por
construcciones esbeltas de delgados so-
portes de acero y tramas metalicas ca-
I ladas. Atravesando un area de estaclo-
namiento arriban a un area pavimenta-
da que sube suavemente en "o de sus
lados y culmina en una serle de escalo-
nes en el otro. Sobre ella se suceden en-
tramados metilicos o pérgolas mientras
que, esparcidos aqui y alla, se encuen-
tran esferas de acero y bancos, fuentes y
también un muro con una ventana. Ex-
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racterizadas, como a nivel del 11 Congreso
Nacional de Arquitectos, al replantear la
problematica de la insercién de la vi-
vienda en la trama de nuestras ciuda-
des.

Lavisitade Jordi Borja, Teniente de
Alcalde para la descentralizaciéon v
participacién ciudadana, y Joan Bus-
Gguets. Director de Planeamiento del
Ayuntamiento de Barcelona nos con-
firmé la validez de sus realizaciones
asi como el encuadre socio-politico en
que las mismas tienen lugar. lo gue no

Regeneran

trana, aun chocante inicialmente, una
poesia minimalista pronto comienza a
ejercer su fascinacion. En efecto, esta es
la nueva ‘' Placa de I’Estacio de Sants”
de Pinon, Viaplana y Miralles, una de
las obras maestras de nuestro tiempo y
un nuevo tesoro para Barcelona a
sumarse a las obras de Gaudi y de la
etapa gotica.

Sin embargo, el visitante pronto des-
cubre que esta es solo una de las mu-
chas plazas recientemente planeadas o
realizadas en la ciudad. Desde que

Oriol Bohigas fue nombrado Director
de Planeamiento hace tres anos Barce-

plazas

esdesarrollado en el presente articulo.

La experiencia de Barcelona mere-
cerd, seguramente, sucesivos estudios.
gque nos permitan extraer de ella sus-
tento en la basqueda por lograr concre- |
tar formas de control y accidén en la ciu-
dad mas acordes con sus valores am-
bientales y mas sensitivos respecto a las
verdaderas necesidades y aspiraciones
de su poblacion.

Arq.J. L. Livni

lona ha conocido una dramatica trans-
formacion. La una vez orgullosa gran
ciudad se habia deteriorado, a la vez
que se habia extendido desordenada-
mente. Ahora varias plazas y parques
estan siendo insertados en su trama
mientras que viejos edificlos son re-
construidos y rehabilitados. Efectiva-
mente, no menos de 160 proyectos de
intervencion urbana han sido procesa-
dos, estimulando simultineamente la
renabilitacion y reconstrucclion por
parte de propletarios privados desper-
tando un renovado sentimiento de dig-

nidad civica. I




PROYECTOS EN LUGAR
DE PLANIFICACION

Como muchas ciudades, Barcelona
crecid en una serie de etapas, cada una
de las cuales ha retenido algn caracter
de su tiempo, resultando en la ciudad
actual, como suma de agregados
heterogéneos. Las partes mas antiguas
estdn apretadamente agrupadas a lo
largo de calles estrechas, desde las que
se perciben cada tanto magnificos
patios gbticos. Sin embargo, a pesar de
todo su encanto estas areas se
encuentran deterioradas y con una
brutal carencia de cualquier tipo de
espacios abiertos. La expansion del
siglo XIX, el Plan Cerd4.es muy simple:
una trama de calles muy anchas y
manzanas cuadradas cada una
construida con edificios de muy
variados estilos arquitectonicos, y
niveles de calidad. A pesar de su
sencillez esta zona presenta un caracter
a la vez homogéneo y variado, y sus
bulevares, algunos de ellos en diagonal,

_no son s6lo monumentales sino que por
su ubicacibn permiten importantes
flujos de transito vehicular a la vez que
realizan la conexi6n con la
ciudad vieja.

Como en tantas otras ciudades, la
expansién del siglo XX ha resultado en
un desastroso desorden; una
proliferacién de bloques de
apartamentos aislados junto a otras
construcciones de distinto tipo. Estas
dreas no presenta ning(n sentido de
urbanidad, intencién o propdsito
humano, més allé de satisfacer la
necesidad de vivienda-techo. Sin
embargo los apartamentos estan
generalmente bien orientados y
correctamente distribuidos, y a nivel de
suelo existen abundantes espacios
libres de estacionamiento, aunque de
un cardcter més apto a los juegos
violentos de los adolescentes que a la
expresion y dignificacién de la vida de
la comunidad.

La respuesta del urbanismo moderno
a esta situacién fue como siempre,
desconocer las diferencias entre las
diferentes partes de la ciudad y
procurar ligarlas en un todo organico.

Aunque enferma y congestionada en
muchos puntos, la apertura quirargica
- de nuevas vias lograria rdpidamente
hacer fluir el trdnsito a lo largo de las
nuevas autopistas que constituirian el
principal elemento para la creacién de
esa unidad homogénea. Obedeciendo a
sus propias leyes, serpenteando a través
de viejos barrios y cortando tramas de
vida social desarrolladas durante siglos,
fueron planeadas las autopistas para
Barcelona.

Afortunadamente, la ciudad ha
resistido en general con éxito estas
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instrusiones, sus amplios bulevares
admiten facilmente grandes densidades
de transito, de modo que de las vias
planificadas no fueron concretadas,
todas aquellas cuya utilidad era
dudosa.

Barcelona es la capital de Cataluna.
Como otras viejas y orgullosas
capitales conserva no solo sus bulevares
sino también otras grandes
realizaciones de su pasado: las
ramblas, la Plaza de Cataluna, los
vestigios de la exposicién de 1929. Esté
ademas, insertada entre los recursos
naturales del mar y las playas y los
campos de recreo de los Montes de
Montjuich y Tibidabo. No son entonces
las contribuciones de la moderna
planificacion urbana sino sus rasgos
positivos, tan llenos de caréacter, los que
entonan la vida diaria en Barcelona,
posibilitando mantener una cierta
calidad a la vida urbana (permitiendo
asi afrontar mejor las tensiones
de la gran ciudad) a pesar de
todas las presiones generadas por un
enorme flujo de inmigrantes del sur de
Espana, del incontrolado crecimiento
centrifugo y de la expoliacién
especulativa de sus 4dreas centrales.
Ante este panorama Bohigas no
recurrid a las abstracciones del
planeamiento para enfrentar los

problemas de Barcelona.

Hizo posible y orientd

intervenciones concretas de suficiente
aliento y cardcier como para moldear la
vida de sus habitantes de la misma
forma directa y satisfactoria en que lo
hicieron las imaginativas realizaciones
del pasado.

Oriol Bohigas es titular del
distinguido estudio barcelonés MBM
(Martorell, Bohigas, Mackay). Hace
algunos afos fue nombrado decano
de la Facultad de Arquitectura y de
ese modo, estuvo en condiciones, al
hacerse cargo del puesto de Director de
Planeamiento de la ciudad, de contar
con la colaboracién de un conjunto
de jovenes arquitectos de talento
que ensenaban con él o habian
sido sus alumnos. Asi, aunque algunos
programas fueron realizados por
concurso, fue fundamentalmente a
miembros de este grupo a quienes
encargd muchos de los nuevos
proyectos. Después de anos de
frustrante inmobilismo bajo Franco, los
talentos creativos han florecido en esta
tarea (;competitiva?) y aunque ninguna
de las intervenciones ha sido disenada
directamente por Bohigas todos los
autores explicitan su mérito en la
elaboracion y encargo de los
programas, en su orientacién y en su
colaboracibn critica como elementos
intrinsecos al éxito de sus propuestas.

Bohigas a su vez, atribuye un
considerable papel a los autores del
Plan Director de Barcelona de 1976 que
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infiltraron la administracién municipal
en los @ltimos tiempos del regimen
franquista. Este plan era
inteligentemente revisionista de las
practicas comunes del planeamiento

urbano y estaba documentado

para descubrir y localizar
oportunidades concretas de accion. Al

imponer densidades balanceadas. el
plan casi logr6 contener los excesos de
la especulacién, estableci6 principios
de morfologia urbana para remplazar
la zonificacibn meramente cuantitativa
y, en forma fundamental, seg(n
Bohigas, localiz6 e hizo accesible una
importante cartera de tierras para el
uso pablico y servicios urbanos. El Plan
Director, en consecuencia, brind6 los
medios de actuar efectivamente en
términos de marco legal y tierra
disponible. Sin embargo este Plan
tenta también sus problemas: a pesar
de sus intentos de pasar del
planeamiento generalizado al diseno
urbano para optar por soluciones
concretas y lineamientos precisos, su
escala abarcando toda el area
metropolitana era demasiado extensa
para admitir la precision y flexibilidad
necesarias para ser efectivo en el sitio.
Oscilando entre los dos extremos no era
ni suficientemente generalizador'ni
suficientemente concreto. Ademas, a
pesar del cuidado con que estaban
disenadas las calles, plazas y
vecindades, las autopistas de los
ingenieros de transito se mantuvieron
tan insensibles y destructivas como
siempre.

PROYECTOS Y NO
PLANES: LA
ESTRATEGIA DE
BOHIGAS

Fue con la intencién de detener estas
autopistas, y an de dinamitar algunas
de las ya construidas que Bohigas tomd
el puesto de Director de Planeamiento.
Sin embargo, al determinar la
estructura de accidbn més amplia y
etectiva manifiesta que debib optar
entre seis pares de estrategias
alternativas. Bohigas formula estas

alternativas y su eleccidén en términos
generales de la siguiente manera:

La primera decision fue si preparar o
no un nuevo Plan Director. El
planeamiento urbano est4 condenado
al intentar obtener una visién sinéptica
y sistematica de la ciudad. Una ciudad
es menos un sistema coherente que la
casual acumulacién de diferentes,
hasta incoherentes, partes de modo
que sdlo puede ser entendida a través
del andlisis particular de sus diferentes
areas. Recién entonces se est4 en
condiciones de recomponer la ciudad
en un todo a través de la continuidad de
las vias de comunicacién, las
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manipulaciones formales de los espacios

pablicos y de su arquitectura. Asi, en
lugar de la realizacién de un nuevo
Plan Director se decidi6 iniciar una
serie de proyectos derivados del estudio
detallado de cada 4rea. Estos proyectos
clarificarian y corregirian el Plan
Director existente, invirtiendo asi el
normal proceso de planificacién al
proceder de lo particular a lo general.
La segunda eleccién estaba entre
continuar con la expansion de la ciudad
o concentrar todas las energias en la
reconstruccidn de la ciudad existente.
Barcelona, al igual que otras ciudades,
“explot6" en tamano y poblacién
durante las decadas del 60 y 70. Ahora,
debido a razones econémicas,
demogrificas y geogréficas, esta
explosiébn no puede continuar. La
ciudad esta muy extendida y hay
muchas oportunidades en tierras
inutilizadas y viejos edificios dentro de
la ciudad existente para acomodar la
vivienda y otras necesidades sociales en
el mediano plazo. Para obtener esto.,
algunas 4reas pueden requerir ciertos
cambios de funcibn, pues si la
ciudad quiere conservar su vitalidad
debe aceptar el cambio y la cultura
contemporanea. Si bien la renovacion
debe ser sensible a las formas del
pasado. repetirlas literalmente es
quitarle a la ciudad toda vitalidad.

La tercera dicotomia se presentaba
entre las necesidades fisicas expresadas
cuantitativamente y sus implicaciones
sociales cualitativas. La atencion del
planeamiento a los usos se concentra en
términos de cantidad y localizacién, sin
profundizar en las implicancias
sociales de los usos propuestos. Asi, por
ejemplo, la ciudad antigua esté
impregnada del simbolismo de la
“ciudad’ y del *‘centro urbano™
mientras que los suburbios carecen de
todo significado urbano.

A través de la construccion de
“‘instituciones urbanas tipo’' tales como
centros culturales, no se transforma a
un suburbio ni en culto ni en urbano.
Algunas 4reas periféricas de la ciudad
necesitan a la vez ser urbanizadas y
ligadas al resto de la ciudad por una
secuencia de lugares y monumentos
urbanos que establezcan puntos de
referencia en el espacio y en el tiempo
(hitos). Por otra parte la urbanidad del
viejo centro es en algunos lugares sélo
un poco més que un escenario detréas
del cual tanto las construcciones
como la vida social que albergan se
hallan muy deterioradas.
Rehabilitacién de las construcciones y
creacion de més espacios abiertos es un
requerimiento esencial para recuperar
una vida social saludable en estas
dreas.

La cuarta eleccién consistia en
iniciar la reconstruccion de la ciudad
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comenzando por los espacios plblicos o
por programas de vivienda popular.
Desde la iniciacion del Movimiento
Moderno, se ha otorgado a la vivienda
social prioridad como medio capaz de
conformar la ciudad de la utopia,
mientras que las edificaciones para el
comercio y la industria eran

consideradas meras realizaciones

especulativas. Poner el énfasis en los
edificios era un contenido intrinseco
de la ideologia del Movimiento
Moderno con sus obsesiones por la
vivienda minima, los disenos de cocinas
eficientes, unité d 'habitations(1) y
unidades vecinales de tamano ideal
aisladas. La utopia tenia edificios pero
no forma urbana. Las ciudades
tradicionales, por supuesto, son
diferentes y han sido construidas
alrededor de sus espacios pblicos y
monumentos: calles, plazas, estatuas,
edificios ptiblicos y grandes fachadas.

En funcidn de ello la estrategia
adoptada por Barcelona ha sido
concentrarse en la creacion de nuevos
espacios pablicos y servicios. Estos
lograrian dar no s6lo e
inmediatamente, coherencia y una
mejor calidad de vida al 4rea en que se
insertan, sino ademas actuarian como
incentivos a la restauracion y
reeditaciéon en sus alrededores. Para
que esto tenga éxito las intervenciones
deben ser disenadas como atractivas en
simismas v a la vez dar formay
coherencia al area inmediata. Y. como
estas intervenciones estan
interrelacionadas y utilizan lo que es
ahora espacio intersticial sobrante en
las nuevas 4reas, se procura dar forma
y coherencia a la ciudad eterna.

Al llegar a este punto la
argumentacién subraya una opcién del
quinto par de alternativas. Habiendo
decidido no preparar un nuevo Plan
Director: ;valia la pena continuar con
algunas de las estrategias del
planeamiento o depender casi
enteramente en proyectos concretos?
Las abstracciones del planeamiento no
pueden precisar la forma urbana de
la manera en que lo hacen proyectos de
diseno desarrollado, a la vez, estas
estrategias estdn concebidas a muy
largo plazo. Los planes hacen
propuestas globales para nuevas vias,
parques, etc., luego fallan en el proceso
de implementarlas. Mientras tanto
donde estas obras se preveian, las
estructuras urbanas y el medio social
que albergan se deterioran por
descuido y falta de mantenimiento
mientras que los que tienen medios se
desplazan a otras 4reas. Asi el
planeamiento mismo es causa frecuente
de tugurizacién y marginalizacién de
ciertas 4reas de la ciudad. Es una sana
medida insistir en que las
intervenaciones urbanas sean
concebidas s6lo cuando son realizables

en el corto plazo.

Cuando las ciudades se expandian
rapidamente a través de la especulacién
del sector privado las restricciones y
regulaciones del planeamiento eran
controles valiosos.

Sin embargo, la reconstruccidén de las
dreas centrales necesitan intervenciones
con imaginacién creativa y no sélo
restricciones limitativas. Asi, si las
ciudades se reconstruyen desde sus
espacios pablicos es necesaria una
concreta intervencion del diseno.
Ademas, los proyectos concretos son
mucho mas facilmente comprensibles
para el pablico que la planificacién y en
consecuencia constituyen un vehiculo
mas viable para la participacion.

La forma més efectiva de salvar a las
ciudades es reinterpretando y
reforzando las identidades de sus
partes y de la ciudad toda. Esto solo
puede ser conseguido a través de forma
e imagen, a través de un diseno
coherente que les otorgue signiticado y
simbolismo —es decir a través de
proyectos de diseno urbano de alta
calidad y nunca a través sélo del
planeamiento general—.

Pero quizas una de las mayores fallas
de los planes consisti6 en su divorcio
con las obras pablicas. Arquitectos y
planificadores concebian utopias con
grandes visiones y abstractas
cuantificaciones, sonando futuros gue
eran incapaces de implementar.

Mientras tanto los ingenieros de los
servicios pablicos construian las
ciudades, las calles, saneamientos,
redes de iluminacion, pavimentos y
cada uno en forma independiente, ad
hoc, sin la menor comprension de la
forma urbana. No sorprende que el
resultado sea el caos. El divorcio entre
el sueno de la planificacién y la
implementacién préctica debe
terminar. Proyectos de escala
adecuada, integradores de la forma
urbana y los servicios de ingenieria
necesarios en forma conjunta,son la
(nica solucioén.

La sexta y Gltima opcibdn residia entre
realizar y ejecutar los proyectos a través
de los técnicos de la oficina de
planeamiento del Ayuntamiento o
contratar a estudios profesionales
privados. La solucién fue recurrir a
ambos. Una Oficina de Diseno Urbano
orienta y controla las decisiones del
Departamento de Planeamiento
Urbano que ejecuta algunos proyectos
directamente aunque la mayoria de los
proyectos son encargados a
nrofesionales del medio. ,La
competencia entre los mismos asegura
una mayor calidad a la vez que una
mayor apertura a la opinién p@blicaya
la participacion.

Este es el razonamiento con que

Bohigas sustenta la estrategia elegida.
Su validez est4 ampliamente verificada



sus consultantes han obtenido en tan
corto tiempo. En esto han sido alentados
por la demanda popular de mejoras y

| particularmente de mas espacios
abiertos y respaldados por una
administraciOn municipal esclarecida y
determinada. Los nuevos espacios
abiertos y programas de reedificacion y
rehabilitacion de inmuebles se
refuerzan mutuamente para conformar
lentamente una trama continua de
nuevos proyectos pablicos que
devuelven vitalidad, belleza y
coherencia a Barcelona. Para equipary
otorgar significado a estos espacios han
sido encargados algunos monumentos
asi como se ha recurrido a piezas
escultoricas desempolvadas de los
depdsitos municipales, una estatua
mediocre bien ubicada puede hacer
mucho para articular un espacioy
brindarle escala humana e identidad.

Pero lo esencial no es tanto lo
mucho que se est4 haciendo sino
que tanto se esté haciendo tan bien.

(El articulo continGia exponiendo
ejemplos realizados, en realizacién y
proyectados de los que reproducimos
s6lo uno por razones de espacio).

(1) En francés en el original.

SANTA CATARINA, SANT
PERE, SANTA MARIA:
LA RIBEIRA

Arquitectos: Ricard Fayos, Rafael de
Caceres, Pedro Domingue:z.
Colaboradores: Joan Galimany, Pere
Giol, Carlos Pareja.

-~ s"‘\l&)@t; S
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Estas tres plazas se hallan no
demasiado separadas a lo largo de una
calle angosta que serpentea hasta un
viejo hospital militar que va a ser
renovado para vivienda. Algunas de sus
edificaciones complementarias han
sido retiradas para realizar zonas de
juegos de ninos y de deportes. Un
claustro goético que forma parte del
complejo serd abierto al uso p(blico.

Las plazas estdn inmaculadamente
detalladas y recurren a formas
geométricas simples y trazas en los
pavimentos para ordenar espacios més
bien informes. La primera, Sant Pere,

esta pavimentada en forma sencilla y
serena se recurre a una vieja fuente

muy ornamentada para equilibrar la
atraccion ejercida por las escaleras de
entrada a una de las edificaciones
glticas que dominan la plaza. Las otras
dos plazas utilizan postes y ldmparas de
tluminacién ornamentadas y bebederos
tundidos en viejos moldes como tocos
de interés. La plaza central usa
escalones de piedra para explotar
ingeniosamente los cambics de nivel, la
tercera plaza simplemente ordena el
espacio existente. Alrededor de estas
realizaciones se vienen concretando
numerosos proyectos de rehabilitacion.
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| — RESUMEN

Una evaluacién de las realizaciones
del Cooperativismo de Ayuda Mutua, a
mds de 15 anos de implantado el siste-
ma en nuestro pafs, permite valorar sus
aspectos positivos del punto de vista
econdmico, en cuanto a la satisfaccién
de las necesidades de los usuarios, en
relacién a la imagen urbana y, sobre to-
do, en lo que tiene que ver con el desa-
rrollo del sentido social y comunitario
Gque promueven.

2 — LA HISTORIA

El Cooperativismo de Vivienda en el
Uruguay tiene sus primeras experien-
cias piloto a partir de 1966 con la for-
macidén de 3 grupos en el interior del
pais, que fueron asesorados porel Cen-
tro Cooperativista Uruguayo. Los resul-
tados obtenidos fueron auspiciosos: en
un documento oficial de la época se se-
nala que “‘de todos los conjuntos habi-
tacionales realizados en el pais en el
ano 1969, sea por organismos pablicos
0 empresas privadas, las inversiones
necesarias y por tanto las cuotas de
amortizacibn mds bajas, han sido obte-
nidas por estas cooperativas'’. También
los resultados en cuanto a la satisfac-
cion de las necesidades habitacionales y
en cuanto a las formas de convivencia
fueron igualmente positivos.

Ese comienzo se encuadra en un pe-
riodo de deterioro econémico y de 10
anos de crisis en la industria de la cons-
truccidn, que golpea en particular a los
sectores trabajadores y a los autocons-
tructores y beneficiarios de los *‘Planos
Econémicos™ de las Intendencias. Era
necesario entonces unir esos esfuerzos
aislados para potenciarlos, obtener eco-
nomias de costos y enfrentar mejor los
compromisos de devolucién de los cré-
ditos. Las Cooperativas de Ayuda Mu-
tua recogen esa experiencia de los auto-
constructores por un lado y la de las
organizaciones populares de rica histo-
ria en el pais, particularmente la de los
sindicatos de trabajadores.
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16 DE OCTUBRE

Ubicacion: Guillermo Laborde
N©4561/65/8S esq. Rancagua N° 3620.

Propietario: Cooperativa 16 de Oc-
tubre’'.

Instituto de Asistencia Técnica:
“Ellis, Gastaldi y Asociados’'.

Proyectistas: Arq. R. Ellis - Bach. R.
Gastaldi.

Fecha de proyecto: 1975.

Fecha de construccion: 1981-1983.

Sistema: Ayuda Mutua.

Programa: 25 viviendas y servicios
comunes, Categoria I1 del B.H.U.

Area total construida: 2.130 m2.
V.T.T.: 114,226 U.R. Valor tasacion:
2D, 3.580 U.R.; 3D, 4.494 U.R.; 4D,
5.432 U.R.

Aporte de ayuda mutua: 14,72 %.

Cuotas de amortizacion: 2D, 14,93
U.R.; 3D, 18,90 U.R.; 4D, 22,84 U.R.

Memoria descriptiva

La obra se implanta en un predio es-




Y

quina, que enfrenta el talud posterior
del Poligono de Tiro por la calle Ran-
cagua, y una cancha de fatbol por Gui-
llermo Laborde. La falta de interés y
escala humana del espacio circundante,
llevé a adoptar un partido qué creara
un entorno adecuado al peatén y propi-
ciara las interacciones sociales, en el
interior del conjunto. Hacia afuera, los
muros de ladrillo visto que limitan los
tondos, se alinean siguiendo el trazado
de las calles, y se contraponen a la or-
ganizacion volumétrica més libre de las
casas. Las viviendas son en duplex, in-
tegrandose coherentemente a un barrio
donde predomina ese tipo de edifica-
cién.

2 DORMITORIOS

4 DORMITORIOS

La red peatonal interna, adopta for-
mas ortogonales que permiten, su ade-
cuada relacion con la trama urbana vy
valorizan por oposicién el movimiento
de las viviendas. Enfrentando los servi-
cios comunes, se proyectd una plaza

para actividades comunitarias al aire
libre.

La privacidad de las unidades se ase-
gura mediante la insercibn de un
jardin semi privado al frente y otro to-
talmente privado al fondo, que las se-
paran de las circulaciones principales.
En los casos en que los porches de
acceso son contiguos, se independizan
mediante un desfasaje.

COOPERATIVAS

La Ley Nacional de Viviendas sinte-
tiza, en su capitulo sobre Cooperativas.
elementos tomados de la experiencia
internacional sobre el tema, con los
aportados por esas tres experiencias pi-
loto nacionales. Es a partir de su apro-
bacion en 1968 que las Cooperativas de
Vivienda contardn con una normativa
juridica adecuada para su desarrollo en
forma masiva.

Fue necesario superar una primera
etapa de desconfianza, y todas las difi-
cultades de la puesta en marcha del
Sistema, creando los mecanismos ad-
ministrativos y reglamentarios requeri-
dos. Pero en poco tiempo el cooperati-
vismo, apoyado por una linea de crédi-
tos adecuada toma rapidamente el pri-
mer lugar en las preferencias de la po-
blacién entre todos los Sistemas que la
Ley preveia para acceder a la vivienda.
Asi, en 1975, representaba la mitad de
los créditos solicitados al BHU para
Construccién de Vivienda. Y dentro del
Sistema, las Cooperativas de Ayuda
Mutua eran, a su vez més de los dos
tercios. Serda el punto més alto, y al
mismo tiempo el comienzo de una re-
duccidn vertiginosa, mo originada en
problemas del sistema o en la falta de
apoyo de la poblacién, sino en expresas
decisiones politicas. |

Producido el golpe de Estado de
1973, implantado el neoliberalismo
econdmico poco después, las Coopera-
tivas de Vivienda aparecen como una
doble contradiccién dentro del sistema:
por su contenido participativo y demo-
cratico cuestionan al autoritarismo:
por su contenido de autogestiébn econé-
mica chocan con el nuevo modelo, que
basa su accion en la intervencién de las
empresas capitalistas, a las que buscan
estimular a través de mayores rentabi-
lidades.

Esa doble contradiccién es pronta-
mente advertida, y las consecuencias
son:

* desde 1976 no se conceden persone-
rias a Cooperativas de Ayuda Mutua,

por lo que no se han podido formar
Nnuevos grupos.
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* por varios anos (para la mayoria de
los casos desde 1975 a 1979) estuvie-
ron interrumpidos los préstamos, lo
que llevod a la desarticulacién de nu-
merosos grupos que se habian cons-
titutdo.

* se endurecieron sensiblemente las
condiciones de crédito, aumentando-
se los intereses, que se multiplican
por tres en relacion a los vigentes en
1975, e imponiendo la exigencia de
un ahorro previo, incompatible con
un Sistema destinado a sectores sin
capacidad de ahorro.

* se prolongaron los tramites sensible-
mente.

Todas estas dificultades deben ser
enmarcadas en un contexto general de
falta de libertades y de grave crisis eco-
némica, que golpeo especialmente a los
sectores trabajadores.

Como consecuencia al cooperativis-
mo se destind en los (ltimos anos me-
nos del S % de las inversiones del BHU.
Por otra parte no pudo acceder a ¢l el
40 % de los sectores de ingresos mas ba-
jos de la poblacién.

Sin embargo las dificultades no lo-
graron quebrar la unidad y la fuerza
del movimiento creado. La gran mayo-
ria de las Cooperativas de Ayuda Mu-
tua forman parte de la Federacién Uni-
ficadora de Cooperativas por Ayuda
Mutua (FUCVAM) fundada en 1970,
que actualmente nuclea a més de
10.000 familias, y que es reconocida co-
mo una de las "‘Fuerzas Sociales™ que
lucharon por la democratizacién del
pais y que estuvo presente en la Concer-
tacibn Nacional Programatica.

De los Documentos aprobados por
dicha Concertacidn surge que se consi-
dera al Cooperativismo como uno de los
sistemas aptos para el logro de los obje-
tivos primordiales del Plan de Vivien-
da: procurar el acceso de todos los ha-
bitantes a una vivienda digna, abatir la
desocupacion y mejorar el salario real.

Por otra parte, frente al Gltimo intan-
to de ataque al Cooperativismo que fue
la aprobacion por el Consejo de Estado
de la Ley 15.501 de pasaje compulsivo

COOPERATIVAS]

»

PLANTA BAJA

CERROMAR

Ubicacion: Egipto entre Prusia y J.
B. Viacaba.

Propietario: Cooperativa "‘Cerro-
mar’ .

Instituto de Asistencia Técnica:
INTEC.

Proyecto y direccion: Arqg. Miguel
Cecilio.

Sistema: Ayuda Mutua.

Programa: 1 de 4 dormitorios, 32 de

2 DORMITORIOS

3 DORMITORIOS

3 dormitorios, 8 de 2 dormitorios, 4 de
| dormitorio y 1 salon comunial.
Préstamo otorgado por ¢l B.H.U.:
155.972 U.R.
Cuotas de amortizacion: 1D 9,37
U.R.: 2D 12,90 U.R.; 3D 16,22 U.R.;
4D 19,48 U.R.

MEMORIA DESCRIPTIVA

La Cooperativa cuenta con 45 vivien-
das dispuestas en tiras de tres a seis.
que acompanan el declive del terreno
hacia la playa; con un porcentaje de
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2 DORMITORIOS

ocupacidn del suelo del 20 %.

Para la implantacién del conjunto, se
tomé como principal referencia el rio,
donde se dispusieron las zonas en que
se desarrollan las actividades comuni-
tarias: salon comunal, juegos de nifios,
canchas, etc.; mientras que el espacio
de uso pablico asignado sobre las tres
calles que lo rodean, se reduce a la ca-
mineria y algunos espacios verdes.

En las viviendas, de ladrillo yisto y
cubierta de fibrocemento, se incorporé
una nocién de evolucién, disenando el

RTINS fiscmrul ol 2

3 DORMITORIOS

elemento techo de tal forma que, tanto
en las viviendas de dos dormitorios co-
mo en las de uno, se pudiera llegar a
aumentar el namero de dormitorios
hasta tres, segin las necesidades del
usuario.

Asimismo, se disend en la fachada,
una estructura metélica que sirve de
sostén para los aleros de acceso y quie-
bra el tuerte plano vertical del segundo
nivel a través de su conformacién en
jardineras. Este elemento permite rea-
lizar asi, una lectura més directa de
cada vivienda en particular.

COOPERATIVAS
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de las Cooperativas de Usuarios al ré-
gimen de propiedad horizontal, y que la
inmensa mayoria de las cooperativas
rechaz6, la Concertacibn reclamé la
suspensibn de su aplicaciobn por el
BHU, y declar6 el compromiso a dero-
garla una vez reestablecido el funciona-
miento del Parlamento.

3 — QUE ES Y COMO
FUNCIONA UNA
COOPERATIVA DE
VIVIENDA POR
AYUDA MUTUA

3.1. En primer lugar, como *‘Coope-

rativa de Vivienda” es una organiza-
cibn de iguales dirigida democratica-
mente por su base social a través de los
organos de direccion y control que la
misma constituye y designa, que en-
frentan la necesidad com(n de vivienda
aportando su esfuezo e iniciativa para
solucionarla en forma conjunta.

Los recursos de que dispone para
cumplir su objetivo provienen funda-
mentalmente de dos fuentes: los crédi-
tos otorgados por el BHU y la ayuda
mutua. Estos recursos son administra-
dos por los propios asociados, con el
asesoramiento técnico de equipos mul-
tidisciplinarios, sin fines de lucro, cuya
actuaciOn estd prevista y regulada por
la Ley de Vivienda.

La autogestion, o sea la toma de las
decisiones que hacen a la marcha de la
Cooperativa por los érganos competen-
tes del propio grupo, resulta posible en
la medida que éste tenga capacidad de
actuar con independencia. Al lograr
esto se consigue instrumentar una ca-
pacidad organizativa que permite ex-
pandir la accidn a otros campos, permi-
tiéndole enfrentar problemas y tomar
decisiones en areas diversas, que ni si-
quiera imaginaban al iniciar el trabajo
en comdn.

J.2. En segundo lugar, por ser de
“Ayuda Mutua’’, uno de los recursos
centrales para la consecucién de sus
objetivos es el aporte colectivo de tra-
bajo por parte de las familias que la in-
tegran, realizando tareas directamente
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en la obra o en la gestién de la Coope-

rativa. Se emplea mano de otra contra-

tada en los casos en que ello es necesa-
rio por razones de organizacién o de es-
pecializacidén de la tarea.

La realizacién de la obra por ayuda
mutua obliga a usar tipologias y siste-
mas constructivos apropiados, que per-
mitan obtener el miximo rendimiento
de un aporte de mano de obra en prin-
cipio no especializado, y con el uso de
un equipamiento que sea amortizable
en lo posible en una sola obra.

Es asi que se ha llegado a construir
hasta 4 niveles de altura, pero preferen-
temente se han realizado viviendas de
uno y dos niveles.

Por otra parte, se han utilizado siste-
mas constructivos en que se combina la
construccion ‘“‘tradicional’ racionaliza-
da con el empleo de elementos prefa-
bricados como losetas para entrepisos y
techos. La prefabricacién de algunos
elementos permite:

— simplificar tareas, haciendo posible
que sean realizadas por mano de
obra especializada, incluida la fe-
menina.

— realizar tareas en forma relativa-
mente independiente de la coordi-
nacion con el ritmo y el horario del
trabajo del personal contratado.

— un mejor control de calidad al con-
centrarse las tareas en un lugar, en
vez de realizarse en distintos puntos
de obras muy extendidas.

3.3. En resumen, el cooperativismo

de ayuda mutua es una forma de en-

focar la solucién al problema de la vi-

vienda popular que implica:

—Ila utilizacion de los recursos disponi-
bles de la poblacidn, es decir, su ca-
pacidad de organizacién de solidari-
dad, de administracién de recursos y
de aporte de mano de obra para la
construccion, pero ademds para el
mejoramiento y conservacion de los
conjuntos habitacionales.

—=¢l apoyo del Estado para resolver los
temas de: tierras, infraestructura vy
servicios, créditos y subsidios.

—unatormadetrabajodelos técnicos,
en equipos multidisciplinarios, y en
relacion con los usuarios.
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TEBELPA

Ubicacion: Carlos Ma. de Pena y ca-
lle Islas Canarias casi Garzon.

Propietario: Cooperativa “Tebelpa”.

Instituto de Asistencia Técnica:
ITACOVI.

Proyectistas: Arq. Atilio Farinasso.
Colaborador en las tipologias: Bach.
Rudy Fork. Colaboradores en Direc-
cidén y urbanizacién: Arqg. Atilio Fari-
nasso Garcia y Fernando Fabiano.

Sistemas: Ayuda Mutua.

Programa: Sde 1D; 94 de 2D (2 nive-
les); 8 de 2D (1 nivel); 20 de 2.5D: 22 de

3D (2 niveles); 40 de 3D (1 nivel); 6 de
4D (2 niveles); 3de 4D (1 nivel).

Area total construida: 14.051 m2.

Fecha de formacion: 1970.

Fecha de realizacion: Feb. de 1974 a
marzo 1977.

Préstamo otorgado por el B.H.U.:
297.501 U.R.

Cuotas de amortizacion: 1D 3,76
U.R.: 2D 2 niveles 6,41 U.R.; 2D 1 ni-
vel 5,28 U.R.: 2,5D 5,90 U.R.; 3D 6.80
U.R.: 3D 2 niveles 7,87 U.R.; 4D 8,32
U.R.: 4D 2 niveles 8,69 U.R.

MEMORIA DESCRIPTIVA

A nivel urbano el conjunto debe in-
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sertarse en el barrio sin violentar sus
caracteristicas. Debe tratarse de una
inserciOn natural, fluida, no rupturista,
a pesar de la importancia numérica del
conjunto.

A nivel del propio predio deben man-
tenerse esos criterios y entonces se co-
mienza per su precios relevamiento de
posicién y enumeracién de especies ar-
béreas realizado por el Agrini. La-
rrieux, ya que nos propusimos mante-
ner la riqueza forestal aun a costa de
promover desplazamientos de viviendas
en beneficio de ese objetivo.

- Se utilizé el fuerte desnivel del predio
obteniéndose aun con la repeticién de
un tipo y su alineaciébn sin variantes,
una gran variedad. Es asi que en el li-

2 DORMITORIOS

3 DORMITORIOS

4 DORMITORIOS

mite N.O. hay una larga alineacibén de
viviendas iguales cuya riqueza se fun-
damenta en la utilizacion del desnivel
existente de seis metros.

El viejo nacleo de la bodega hoy
constituye parte del Centro Comunita-
rio que utilizado durante el periodo de
construcciéon como depdsito de mate-
riales, hoy se recicla en funcién de nue-
vas necesidades que surgieron en la
vida del grupo comunitario.

Por altimo, digamos que la partici-
pacion del grupo humano inicial fue
tanto en lo laboral como en las decisio-
nes de apoyo a los planteos urbanisticos
y arquitecténicos respaldadas por la
solidaridad creada en sus actividades
laborales comunes.

COOPERATIVAS

4 — ASPECTOS
POLEMICOS DEL
COOPERATIVISMO
DE AYUDA MUTUA

Al ponerse en marcha el Cooperati-
vismo de Ayuda Mutua, surgieron dos '
discusiones que importa analizar hoy,
mas de 135 anos después:

4.1. Por una parte se plantea que la
Ayuda Mutua es un sistema que, pre-
tendiendo solucionar un problema de la
clase trabajadora —la vivienda— trae
como consecuencia, en definitiva, su
sobreexplotacién. La vivienda decorosa
es un derecho y como tal es obligacion
del Estado proporcionarla, sin que de-
ba exigirse a las familias destinatarias
otro aporte que un pago por el bien que
reciben en uso o propiedad.

Estos 15 anos han demostrado que el
argumento es erréneo. En primer lugar
la Ayuda Mutua es una solucién que
debe valorarse en el contexto social en
que se emplea. Lo planteado seria 16gi-
co en una sociedad en que cada familia
tuviera un ingreso acorde a sus necesi-
dades (Esto de todos modos podria ser
discutible, porque la construccién de la
vivienda con el propio esfuerzo, y to-
mando decisiones en conjunto, genera
formas de solidaridad y capacidades
organizativas que no se obtienen cuan-
do la familia obtiene una vivienda, ad-
judicada sobre bases individuales).

En el caso de nuestro pais hoy la al-
ternativaalaayudamutuaenlainmen-
sa mayoria de los casos no es la conce-
sion de la vivienda por el Estado, sino la
compra o el alquiler de la misma en el
mercado, y por los que el trabajador
debe pagar con un trabajo adicional en
su propia ocupacién (si eso le es posi-
ble), o retaceando la parte de su salario
que destinaria a otras necesidades bé-
sicas. Y debe pagar no sélo el valor del
bien que obtiene, sino también las ga-
nancias de los intermediarios que ac-
tian en una economia de mercado para

producir y administrar ese bien (empre-
sarios, promotores, inversionistas, etc.).
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Pero lo fundamental es que ese tra-
bajo adicional es mayor que el que el
trabajador hace en la cooperativa.

Pongamos un ejemplo. La coopera-
tiva Covine S construida entre fines de
1979 y 1982 en Montevideo, obtuvo sus
viviendas y servicios comunales por un
valor promedio de 2.287 UR por fami-
lha. Se estima que logré un ahorro en
pago de mano de obra y leyes sociales y
en los costos de administracién (aproxi-
madamente 300 UR) y la eliminacion
de los beneficios de empresa (aproxi-
madamente 200 UR).

Esas 500 UR son el valor econémico
del trabajo realizado por el coopera-
tivista en 30 meses de obra, trabajando
80 hs/mes. Por lo tanto significan un
ahorro de 0,21 UR/hora. Para que a ese
cooperativista le conviniera realizar esa
obra de trabajo en su propia actividad y
no en la Cooperativa deberia ganar un
salario nominal mensual de 0,21 x 8 x
25 x 1,15 = 48,3 UR/mes, suponiendo
25 dias de trabajo y 15% de descuento
por Leyes Sociales, 48,3 UR/mes son
salarios minimos. Se estima que el 50 %
de la poblacién, en el que se encuentran
los cooperativistas de ayuda mutua, no
gana ese salario. La conclusibn parece
clara: para los cooperativistas es més
conveniente, por su nivel de ingresos, el
trabajo en obra y la autogestién coope-
rativa, que pagar, con horas adicionales
de trabajo en su propia ocupacién, la
realizaciOn de esas tareas por trabaja-
dores contratados, y por empresas
constructoras privadas. Por otra parte,
la actual situacibn de cesempleo no
permite, en la mayoria de los casos. el
realizar horas adicionales de trabajo en
la propia ocupacién.

4.2. Se afirma también que la cons-
truccié por Ayuda Mutua, al emplear
mano de obra benévola, aumenta la de-
socupacibén en la industria de la cons-
truccion.

La experiencia muestra que la mano
de obra contratada directa utilizada
por cada metro cuadrado construido es
efectivamente menor en un programa
de Ayuda Mutua que en uno construido
por empresas privadas.

COVICENOVA

Ubicacion: Cno. Cibils y Cno. Bufta.

Propietario: Cooperativa Covicenova.

Instituto de Asistencia Técnica:
C.C.AUL

Sistema: Ayuda Mutua.

Programa: 102 viviendas.

Fecha de proyecto: 1980.

Fecha de realizacion: 1981-1983.

Densidad: 100 h/ha.

MEMORIA DESCRIPTIVA

Tipologia. a) Recogiendo un esque-
ma predominante para la organizacion
de las viviendas de los sectores popula-
res en las zonas suburbanas, se plantea
una clara diferenciacién en el uso del
suelo, entre el espacio de uso pablico vy
el espacio de uso privado.

Esta condicionante, conjuntamente
con la opcién de organizaciéon del drea
de relacién con doble orientacion (que a
su vez posibilita flexibilidad de uso)
implica la agrupacion de las viviendas
en tira, lo que complementariamente se

justifica por argumentos de tipo eco-
ndémico.

b) El crecimiento de las viviendas es
una pauta coherente con los modelos ti-
polégicos de referencia, pero su previ-
si6n en el caso Je viviendas agrupadas
en tiras plantea dificultades:

— mayor costo inicial al requerir vo-
lumétricas dentadas;

— complejidades constructivas, es-
tructurales, de control de estangueidad.
para prever la integracidnde futuros
crecimientos.

En el caso de Covicenova se limité el
crecimiento a las viviendas de 2 dormi-
torios ubicadas en los extremos de las
tiras, lo que implica un 34% de posi-
bilidades.

Locales de actividades comunitarias.
El conjunto posee 2 locales de activida-
des comunitarias interrelacionados por
la proyeccion de sus espacios exteriores.
Estos conforman un patio gue a su vez
articula una de las penetraciones pea-
tonales.

El programa implica flexibilidad en
el uso de los espacios. Los locales se or-
ganizan en base a una estructura mo-
dular y concentran las 4reas fijas (ser-
vicios) en su periferia.
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Urbanizacion. a) La incidencia eco-
némica de los rubros de movimiento de
tierra tendido de redes de agua potable,
saneamiento y eléctrica, genera condi-
cionantes de primer orden en la organi-
zacién del conjunto. Es asi que en la
implantacién de las viviendas se respeta
la topografia del predio y se procura
lograr una disposicién compacta de los
bloques.

b) En la estructura del conjunto se
pone énfasis en establecer claras refe-
rencias de ubicacidn para el usuario. Es
en este sentido que se procura lograr
espacios caracterizados.

Se trabaja en base a una diferencia-
cién de las trazas circulatorias, organi-
zdndose el conjunto sobre 2 troncales,
una vehicular y otra peatonal que lo di-
viden en sectores definidos.

La tipologia en tiras al plantear tes-
teros y ceros laterales de fondo sobre.las
troncales presenta limitaciones para su
caracterizacion. En este proyecto se ha
trabajado con la ubicacién de viviendas
con acceso sobre las mismas como for-
ma de mitigar la limitacion citada. La
estructura se complementa con la dis-
posicion de calles o sendas peatonales
que a traveés de los espacios de transi-
ci6n articulan la vivienda con los res-

tantes espacios publicos.

51 bien consideramos que este con-
junto tiene una adecuada organizacion
y a su vez lo tavorece un terreno de alti-
metria irregular que permite visuales
de interés, entendemos que 100 vivien-
das de un mismo tipo y de un nivel,
constituyen un limite para la posibili-
dad de concretar un barrio con escala y
caracterizacion de espacios acordes con
un entorno de interés para el usuario.

Conjuntos de mayor tamano impli-
can necesariamente ampliar el lengua-

je, variar los recursos arquitecténicos y
organizativos.

¢) Otro elemento determinante de la

organizacidn del conjunto es la relacién
con el entorno.

El predio en esquina plantea la ne-
cesidad de dar respuesta a las 2 vias de
circulacidon: Cno. Cibils y Cno. Buffa, lo
que determina la ubicacion de las tiras
reforzando las alineaciones de la trama
preexistente y respondiendo a la jerar-
quia de Cno. Cibils.

La ubicacién de los locales de activi-
dad comunitaria en la periteria del con-
junto aspira a apoyar la idea de que la
Cooperativa se exprese como un ele-
mento dinamizador en el barrio en que

-se implanta,

OOPERATIVAS

Pero si se considera la gnano de obra
contratada utilizada en relacion a la In-
version esa diferencia se minimiza. Esto
se debe a que en los programas coope-
rativos se eliminan las ganancias de los
intermediarios, con lo que el costo del
producto final se abate sensiblemente,
y se pueden construir mas viviendas con
la misma inversion, con lo que se con-
trarresta la menor cantidad de horas de
trabajo contratado por m2.

Por otra parte, la mano de obra indi-
recta, empleada en la fabricacion de
elementos para la construccion, tletes,
etc., son practicamente los mismos en
cuanto a cantidad de jornales por me-
tro cuadrado. y existe una diferencia a
favor de la ayuda mutua si se considera
la cantidad de jornales en relacién a la
inversion.

En definitiva, en montos que varian
de acuerdo con la cantidad y calidad de
la ayuda mutua realizada, y con el mar-
gen de ganancias de las empresas cons-
tructoras privadas, la cantidad de jor-
nales de personal de la industria de la
construccion en relacién a la inversion
hecha en vivienda, es igual o mayor en
las obras construidas por Cooperativas
de Ayuda Mutua que en las construidas
por empresa.

5 — EN CONCLUSION

De la evaluacion de la experiencia de
mas de 15 anos de Cooperativismo de
Vivienda por Ayuda Mutua surge que
este Sistema debe tener una participa-
cion destacada en la solucién del pro-
blema habitacional. Esta afirmacion se
basa en las importantes ventajas que el
cooperativismo ha demostrado tener
desde muchos puntos de vista.

S.1. DESDE EIL PUNTO
DE VISTA SOCIAL

El Cooperativismo de Vivienda por
Ayuda Mutua est4 indisolublemente li-
gado a la autogestion y a la participa-
cién de los destinatarios en la empresa
cooperativa. Esto, unido a la aplicacion
de los principios cooperativos en la or-
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ganizacifn, el trabajo y la convivencia,
posibilita que se trasmitan y profundi-
cen valores fundamentales como los de
solidaridad y democracia en la toma de
decisiones.

La realizacién de la Ayuda Mutua,
en cuanto implica el esfuerzo manco-
munado de todas las familias destina-
tarias, y no sélo de los dirigentes del
grupo, es un factor fundamental en la
consolidacion de esos valores. Es por
ello que, aln cuando sea deseable ob-
viarla por el esfuerzo extraordinario
que significa, o fuera posible obviarla
por no ser ya més una necesidad econ6-
mica para abatir costos, puede ser im-
portante mantenerla en alguna forma
para alcanzar los objetivos citados.

La capacidad de cooperacién y de
| ayuda mutua alcanzadas, por otra par-
te, se trasladan luego de construidas las
viviendas a la solucién de otras necesi-
dades familiares y comunales, a través
de la propia Cooperativa, o de otras
formas de organizacién (obtencién de
servicios esenciales, actividades cultu-
rales, solidaridad hacia las familias con
dificultades econémicas y sociales,
etc.).

El funcionamiento de la Cooperativa
como empresa social y econémica exige
de sus integrantes un esfuerzo perma-
nente de capacitacidon desde la etapa
organizativa hasta la de convivencia,
actuando asl como una verdadera es-
cuela de educacién no formal, cuyos
efectos trascienden a la cooperativa, y
se trasladan a la familia y a la comuni-
dad circundante.
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| 5.2. DESDE EL PUNTO DE VISTA
DE LOS RECURSOS DISPONIBLES

En lo que se refiere a las inversiones
a realizar, estas son menores en las
Cooperativas de Ayuda Mutua, porque
se ahorra el trabajo realizado por ayuda
mutua (10 al 15 % del valor de tasacién)
y porque se eliminan los intermediarios
y sus ganancias (empresas constructo-
ras privadas, hasta cierto punto las em-
presas subcontratistas, promotores pri-
vados, etc.).
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CO VISAN 6 C.({f‘rz{_”um de Asistencia Técnica:

Sistema: Ayuda Mutua.

Ubicacion: Setembrino Pereda y Ca- Programa: 30 viviendas duplex.
lle 56, Dpto. de Paysand. Fecha de proyecto: 1981.

Propietario: Cooperativa ‘‘Covisan Fecha de realizacion: 1983-198S.
6", Densidad: 220 h/hés.
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MEMORIA DESCRIPTIVA

lipologias. La tipologia responde a
los criterios de diseno detallados en el
caso de Covicenova, en este proyecto se
trata de viviendas duplex con posibili-
dades de crecimiento en las de dos dor-
mitorios.

Urbanizacion. El conjunto estd ubi-

2 DORMITORIOS

T T ITN
IRIRERNY.

4 DORMITORIOS

cado en una zona de muy baja densi-
dad. Se busc6 un esquema de calles
peatonales simple, jerarquizando ta es-
pina central. Los servicios comunes y la
‘plaza” se ubicaron respondiendo a la
situacion de esquina, con el objetivo de
servir tanto al conjunto como poten-
cialmente a la zona circundante.

Por otra parte, la construccién y ad-

COOPERATIVAS

ministracion de las viviendas por la
Cooperativa, sustituye en buena parte
la acciébn de la prepia administracién
pablica, aliviando a ésta de una ardua
tarea en la ejecucién y control de los
programas.

Asimismo, los costos de manteni-
miento se reducen en los programas
cooperativos d¢ Ayuda Mutua, ya que
al haber part cipado los .ocios en la
construccién del conjunto, est4n en me-
jores condiciones que en cualquier otro
sistema para encararlo. Esto se extien-
de también a las complementaciones
posteriores, tanto de las viviendas como
del equipamiento comunitario y ur-
bano.

>.3. DESDE EL PUNTO DE VISTA
DEL DISENO

Es posible lograr una mejor adapta-
cion de lo construido a las necesidades
de los destinatarios ya que, se forma
primero el grupo y luego se encara el
proyecto de acuerdo a sus necesidades y
con su participacion.

Por otra parte es posible obtener pro-
yectos con una mayor valorizacién del
espacio comunitario, planteada ya des-
de el proyecto y concretada en forma
gradual al darse la apropiacién, por
parte de los usuarios, de los espacios
comunes (sendas, calles, plazas). Sus
aportaciones a la complementacién del
equipamiento urbano, sumadas a las
realizadas en las zonas frontales de uso
privado, van estableciendo sectores ca-
racterizados y referencias de ubicacién,
que enriquecen la imagen urbana de los
conjuntos.

El mantenimiento de estos espacios
€s muy superior, por otra parte, al de
los barrios de formacién esponténea, en
los que se insertan.

Arq. ELINOR WIBMER
Mayo de 1985

Para la redaccién de este articulo se han tomado
elementos de diversos trabajos elaborados en el
Centro Cooperativista Uruguayo.
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Reinstaladas las instituciones demo-
craticas en el pais, quedan al descu-
bierto, graves heridas soctales, que si
bien se originaron con anterioridad a la
dictadura militar, fueron agudizadas
en estos ultimos anos a través de politi-
cas economicas y sociales de corte re-

la educacion, la vivienda, en forma ur-
gente a la vez que implementar medi-
das economicas que puedan revertir la
sttuacton ocupacional de la poblacion,
sin lo cual no habra posibilidades de
mejoras reales. |
La 5.A.U.. se plantea a través de este

MOVIDE

URUGUAY - 1985

MARGINALIDAD

b

cipacion

l

l

Vivienda y par

gresivo v antipopular.

El gobierno, los partidos politicos.
los gremios v las organizaciones socia-
les se abocan hoy a encontrar solucio-
nes para paliar las graves carencias que
sufre la poblacion de menores recursos.
Se trata entonces de encarar deficits en
¢l campo de la salud, la alimentacion,

articulo, una contribucion a la difusion
de soluciones que se estan implemen-
tando hoy, en nuestro pais, con la coo-
peracion de organizaciones sociales, y
lo que parece mds importante, con la
partictpacion activa de la poblacion
afectada —vy excluida de las lineas de
credito oficiales—.

MARGINALIDAD

Los intentos de solucion al problema
extremadamente complejo y vigente de
la marginacion se han orientado
tradicionalmente a encarar la
sustitucion de viviendas precarias o
ruinosas por otras mas permanentes.
Estas respuestas se desprenden de una

vision fundamentalmente cuantitativas.

disociando el tema de las condiciones
de empleo, salario, salud y educacién,
es decir de los otros componentes de la
ecuacion que define una calidad de
vida determinada.

Sin desconocer la importancia de
mejorar la calidad de las viviendas
existentes, o la construccion de nuevas
unidades en las zonas marginadas, es
imprescindible entender que estas
opciones deben servir, ademas, como
un medio para desarrollar formas
autOnomas de organizacion de la
poblacién, mediante las cuales ge
viabilicen los caminos de solucion de
los demas problemas que afectan ala
comunidad, utilizando como
instrumento insustituible la acgion
solidaria. Histéricamente los proble-
mas de estos barrios han recibido dos
formas diferentes de accién que atacan
los efectos pero dejan intactas las
causas de los mismos y una tercera,
cronolégicamente mas reciente, que
pretende solucionar las causas y
consecuencias de la marginacion,

a) La beneticencia individual o
colectiva, heredada de la accién de la
iglesia en el siglo XIX, que es,
intrinsecamente parcial, no
generalizable ni previsible, aunque
puede colaborar con las otras dos
opciones, aislada se ha comprobado
que es ineficiente.

b) Las campanas oficiales de
erradicacién, desarrolladas en su
modalidad violenta o como
paternalismo de estado, en general
pretenden atacar el tema de la vivienda
desmembrado de una problemética
mas global. Al desalojar a los
pobladores de los afincamientos
existentes, se cortan o violentan las
relaciones grupales, se transforma en

un suceso la adjudicacidén de una
vivienda, hecho que necesariamente
debe ser un proceso para que el nacleo
pueda asimilar la nueva situacion, se
desconocen los patrones culturales de
los sectores marginados, y, lo que es
peor, se les imponen patrones
culturales nuevos, propios del sector
social al que pertenecen los
responsables de dirigir la accion.

Un ejempio concreto es el de las
unidades Misiones y Casavalle
ubicadas en Aparicio Saravia y
Burgues. Estos conjuntos de viviendas
de emergencia que fueron construidos
por empresas privadas en el ano 1972,
con una vida atil estimada en 10 anos.
se destinaron aerradicar marginados de
la zona y desalojados de tincas ruinosas
de diferentes barrios de Montevideo.
Son administrados por la Intendencia
Municipal de Montevideo y agrupan
540 unidades organizadas en blogues
de dos niveles. Presentan graves
problemas estructurales, falta de
higiene (ha existido una epidemia de
tifus) inexistencia de servicios comunes
v escaso uso social, asi como nulo
mantenimiento de los anénimos
espacios colectivos (pasajes peatonales,
etc.).

¢) Una tercera opcidn es aquella en
la cual los pobladores determinan sus
necesidades y aspiraciones, asi como las
posibilidades de resolverlas. Es un

camino que se recorre CON ellos y no
PARA ellos.

La labor que se desarrolle en ese
sentido debe reconocer los valores
particulares, muchas veces ocultos o
latentes de los grupos marginados, asi
como sus limitaciones y dependencias,
como punto de partida para que, a
través de la accidn creativa y de la
reflexién’critica, esas carencias sean
transformadas en independencia
desalienadora. Para que este proceso se
cumpla exitosamente es necesario que
se verifique un camino de basqueda
"que tenga su punto de decisibén en el
ser mismo que lo realiza” (Paulo
Freire).




En este sentido, una posible linea de
accidn pasaria por la consolidacion de
los atincamientos precarios existentes,
y por la estimulacion de los grupos
sociales que espontdneamente se
organicen para que desarrollen
soluciones de este tipo.

Parece evidente, de acuerdo con lo
expuesto, que la vivienda quede
definida como uno més de los
problemas a resolver indisolublemente
ligado a los otros.

Por lo anterior, y refiriéndonos
particularmente a la construccién de
vivienda nueva, los usuarios
organizados deben resolver, después de
recibir el asesoramiento adecuado,
necesidades funcionales, niveles
posibles de confort, formas de
adjudicacibn de las unidades después
de construidas, financiacién en cuanto
a plazos y montos, y maneras de
apropiarse de los espacios de uso
com(in o pablico para su utilizacién y
mantenimiento.

El grupo MOVIDE

Nacido en noviembre de 1982,
alrededor del Centro S. Vicente, el

grupo MOVIDE (Movimiento pro Vida

Decorosa), se ha constituido en una

agrupacién de 8 barrios organizados:

— 19de Abril (Nuevo Paris)

— 17 Metros (Piedras Blancas)

— Emancipacién (Nuevo Paris)

— Cooperativa ‘‘La Calera'’ (La Teja)

— San Vicente (Manga)

— Martinez Reina

— Corral6n Municipal (Pedro Visca)

— Virrey Elio (Cno. Maldonado)
Estos barrios tienen, como se ve, una

localizacion variada dentro de la

ciudad, e incluyen gente de rancherios y

desalojados de fincas ruinosas.
La vivienda de estos grupos s
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mayoritariamente €l rancho de lata y
materiales de deshecho, algunas pocas
casas de material, y para los
desalojados de fincas ruinosas, lugares
tan inconvenientes como pueden ser el
corralén municipal, o el hospital Pedro
Visca, donde el hacinamiento y la falta
de minimas condiciones de
habitabilidad es alarmante. La falta de
trabajo estable, es denominador
comn para la mayoria de los
habitantes de estos barrios. El sustento
se logra a traves de changas,
recuperaciobn de materiales, venta de
basura y deshechos que la industria
reutiliza.

La organizacién de los mismos
comienza a cristalizarse, con la
colaboracibn de grupos parroquiales, y
pioneros como los sacerdotes Isidoro
Alonso y Xico Ameixeira gue pasan, en
el caso de Alonso, a vivir en el cantegril.

A comienzos de los anos 80, el
namero de desalojos se hace cada vez
mayor, el Plan Nacional de Vivienda ha
cambiado para esa fecha sus
postulados iniciales, y se ha volcado a

favorecer las construcciones de vivienda

para la poblacion de recursos medios y
medios altos (sociedades civiles,
promocién privada). Los grupos de
menores recursos se organizan en
sistemas de ayuda mutua, que seran en
estos (ltimos anos desestimulados, por
las lineas de crédito oficiales.

o
La vivienda para los grupos més
sumergidos sigue siendo un gran
problema nacional a la espera de
soluciones organicas y continuas. Los
rancherfos, en este contexto, crecen
numéricamente y el primer postulado
que se plantea MOVIDE es la
conquista de terrenos donde levantar el
rancho o la vivienda precaria sin el
fantasma del desalojo compulsivo y un
nuevo traslado. Los problemas que
agrupan a los pobladores de estos

barrios trascienden la obtencion del
sitio y la vivienda.

Todos padecen la falta de trabajo
estable, salarios muy bajos, educaci6n
frustrada, salud afectada por falta de
una alimentacién adecuada, y la
imposibilidad, por falta de recursos, de
acceder a centros asistenciales. Es por
esto que MOVIDE, se plantea, no solo
la obtencion de una vivienda, sino
también la reinsercion de estos grupos
en la vida comunitaria a través de
fuentes de trabajo (talleres de
carpinteria, herreria y de recuperacién
de materiales), asi como también
servicios comunales, que van desde la
ayuda en la labor educativa de los ninos
y adolescentes, a la atencibn médica
por parte de voluntarios que colaboran
con el movimiento.

En el barrio San Vicente se ha
creado, en este sentido, la casa del
adolescente y se realizan reuniones
semanales en el centro comunal, que
tiene un salén de uso mdltiple,
5.S.H.H. y lavadero.

El problema de la alimentaci6n es el
mds grave. No se ha encontrado
soluciones hasta la fecha, y las ollas
populares siguen siendo la salida de
emergencia.

El panorama es, como se ve,
complejo, y reguiere una
instrumentacion flexible y abierta a la
participacibn, ya que la gente que
integra MOVIDE, ha tomado
conciencia de su papel protagbnico en
la bsqueda e implementacién de las
soluciones que, como ellos postulan,
deben ser globales y abarcar no sélo el
conjunto de grupos que integran el
movimiento (10 % de la poblacién
marginada), sino también el resto de la
poblaciébn marginada de Montevideo e
interior del pais.

Arq. Pola Glikberg de Besuievsky
Arq. Luis Rocca
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ENTREVISTA AL ARQ.
GIORGIO LOMBARDI

En agosto del pasado ano se llevo a
cabo un seminario sobre "El financia-
miento de la rehabilitacion de los cen-
tros historicos’', organizado por la Co-
mision de Desarrollo Urbano y Regio-
nal de CLACSO y el Grupo de Estudios
Urbanos con el apoyo del Proyecto Re-
gional de Patrimonio Cultural de la
UNESCO y los auspicios de la Sociedad
de Arquitectos.

El mismo conto con la presencia de
destacados especialistas a nivel interna-
cional en la temdtica de los centros his-
toricos tales como ¢l arquitecto italiano
Giorgio Lombardi.
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Nacido en Bolonia ¢n 1942, es ac-
tualmente profesor adjunto en la
Universidad de Venecia y profesor visi-
tante en diferentes universidades (Cor-
doba, Salvador, Ecole de Beaux Art de
Paris, etc.). Experto de la UNESCO,

miembro de la Comision de Salvaguar-
dia de Venecia, ha desarrollade una
vasta experiencia de actuacion en los
centros historicos de Rimini, Urbino,
Brescia, Roma, etc.

La presente entrevista resume aspec-
tos de una charla mantenida con el
Arq. Lombardi en torno a su prdctica y
su pensamiento, que trasciende en este

caso la problemadtica especifica de los
centros historicos, para constituirse en
motivo de reflexion y polemica sobre los
problemas de la arquitectura y el urba-
nismo contempordneo.

—Tu actividad docente y profesional
se ha desarrollado en torno a la
tematica del centro historico o
disciplinas directamente vinculadas.
¢+ Como surge tu interés por el tema y
que elementos afirmaron tu vocacion
por esa linea de trabajo?

—Mi formacibén arquitectoénica en la
universidad derivé en la etapa final,
hacia una formacion histérica, de la
historia de la arquitectura gue pude
desarrollar con profesores como
Benevolo v Tafuri. Comencé despues
m1i tarea docente, como asistente de
Taturi. Al cabo de tres anos en la
catedra, no estaba satistecho del
trabajo puramente historico y tedrico y
tenia ganas de trabajar en provecto y
andlisis de la ciudad.

El tema que mas me interesaba v que
podia ayudarme a utilizar mi
preparacion, en el contacto con la
realidad de proyecto. era el de los
centros historicos. Por eso comencé a
estudiar especiticamente historia
urbana y analisis de los centros
historicos haciendo entre otras cosas
una tesis sobre analisis urbano con el
arquitecto Giancarlo de Carlo.

—¢En base a que elementos se
afirmo tu interes por esa tematica?

—Este interés se afirmé al constatar
la complejidad y calidad de los centros
historicos que en general no tiene la
ciudad moderna. Yo siempre me habia
cuestionado si el aparato critico y
analitico del movimiento moderno,
organizado alrededor de la carta de
Atenas era un complejo de reglas y de
normas, suficientes para poder dar
calidad a la ciudad moderna.

Y analizando la ciudad antiguay
comparandola con la ciudad moderna,
la insuficiencia de esas reglas me
parecieron aGin mas claras.

En los anos 60 eran elementos de
duda que no podian explicarse en el
trabajo con la ciudad moderna y esto
era asi porque la fuerza del movimiento
moderno era ain muy fuerte y sin
alternativas s6lidas y contundentes.

Asi que preferi dedicarme al trabajo
de proyecto en la ciudad antigua, en la
cual los elementos de proyecto y de
control aparecian todavia subordinados
a las propias reglas de la ciudad
antigua, cosa que por otra parte los
arquitectos modernos no comprendian,
que mis propios colegas en la
universidad no comprendian. Ellos
querian por el contrario transferir a la
ciudad antigua los elementos propios
de la cultura modernista destruyendo la
contnuidad, buscando siempre la
originalidad de su mensaje personal,




cuando la ciudad antigua ensena en
general lo contrario. La regia es que los
elementos de control colectivo son mas
fuertes que los elementos de
originalidad individua!.

Ahora, en estos (ltimos S anos se ha
cambiado mucho, y se tiene una idea
mds amplia de la referencia cultural
que el arquitecto moderno debe tener
en su propia actividad.

Hoy existe consenso de que la base de
formacién del arquitecto son no s6lo ios
anos 20y 30y los libros de ia
arquitectura del C1AM, sino una
extension mas amplia que liega al
Renacimiento y no s6lo a las culturas
europeas.

Un andlisis que se propone
comprender lo que era en su origen la
ciudad, como suma simbdlica de tantos
elementos y no solo como sumatoria de
viviendas.

—¢ T pensas que los estudios sobre
los centros historicos han sido un factor
mas de afirmacion de la critica al
movimiento moderno?

—Probablemente si, pero en un
sentido indirecto y no directo. Yo
pienso que en los @iltimos anos la
incidencia de los estudios histéricos (v
estoy pensando en Italia y algunos
paises europeos), el historicismo, la
referencia histérica en la arquitectura
ha sido muy fuerte y produjo en varios
arquitectos un cambio de mentalidad.

—¢ Cuadles han sido los aporkes de a
cultura arquitectonica italiana al
problema del centro historico y que la
diferencia de las posturas generadas en
otros paises?

—Yo creo que la contribucion de la
cultura arquitecténica Italiana al
problema del CH ha sido la Gnica
contribucion de la cultura
arquitecténica Italiana al problema de
la ciudad en los Gltimos 30 anos. La
inica contribucién original digamos v
bastante diferente del resto de Europa y
también més desarrollada.

[talia ha sido el primer pais que ha
considerado el centro histérico como
conjunto unitario.

Desde mediados de la década del 60
se comenzaron a hacer planes
reguladores en los cuales el casco
estaba defendido. Y esto es muy
temprano si lo comparamos a otros
paises. A fines de los anos 60 comenzoé a
plantearse el problema no solamente en
términos estéticos. Este enfoque
permitia la conservacidn de algunos
monumentos pero no podia permitir la
conservacion del conjunto, que es
hecho fundamentalmente por vivienda.

Es asi que el estado Italiano comenzé
a producir leyes especificas para la
conservacién de los centros histéricos
con previsién econdémica de fondos
estatales dados a las regiones y de las
regiones a las ciudades para hacer
intervenciones pfblicas directas
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comprando fincas y restaurandolas.

Esto ha sido una parte pequena del
total, pero ha sido muy importante
para marcar una linea de tutela que ha
sido al fin aceptada por el mercado
real.

Ahora, no hay problema de
enfrentamiento con el interés privado.
La conservacién est4 aceptada como
sistema. El problema era buscar el
punto de confluencia de intereses y esto
se ha logrado. Ademas hay una
especificidad Italiana que es muy
importante que es la descentralizacion
del estado, v que tiene mucho que ver
en todo esto.

El Estado legisla y nada mas. La
gestion de la ciudad es hecha por la
comuna con sus fondos y con la
posibilidad de intervencion directa en
su propio patrimonio que en general es
muy importante. En Venecia el
Municipio tiene la cuarta parte de las
habitaciones en su propiedad, lo gue
facilita su actuacion.

En los otros paises europeos ha
pasado una cosa muy diferente.

Los paises del norte en los anos 30 y
60, tenian una politica exclusivamente
orientada a la proteccion de algunos
monumentos aislados.

Cuando comenzaron a hacer una
politica de los centros historicos fue
una politica totalmente ligada al
mercado. Era una politica de
intervencion privada que transformaba
sectores urbanos en algo diferente, con
o sin control formal, y produciendo una
transformacién social generalizada. No
habia una tutela del Estado a la
poblacién afincada. Era simplemente
un problema de mercado.

Si una empresa inmobiliaria tenia
interés en la transformacién de un 4rea
central, debia respetar algunos

elementos que el municipio indicaba y
nada mas.

Francia e Inglaterra han
transformado mucho de sus ciudades
de esta manera, con total
transformacion social.

En Alemania sucede algo similar.
ias tachadas son muy lindas, muy
limpias, pero se ha expulsado a la
poblacibn afincada por un lado y
cambiando sus usos por otro.

El centro histérico se convierte asien
un sector de servicios especializado, lo
que en definitiva estd dentro de la
concepcion de la ciudad moderna.

En Italia no. Permanece por el
contrario la mezcla, la diversidad que
es propio de la ciudad antigua y que
continia manteniendo su complejidad.
Los planes reguladores y los esfuerzos
del control pablico siguen teniendo
como objetivo mantener la complejidad
y evitar la simplificacién. Esto es un
elemento fundamental que distingue la
experiencia Italiana de las otras. La
exportacion del modelo no tuvo éxito.
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En el norte de Europa porque ya
estaban definidas y atfirmadas las
politicas antes de la experiencia
Italiana. En otros paises como Espana
por ejemplo, aunque hay una realidad
comparable a la Italiana y una
penetracion cultural muy fuerte,
muchos centros fueron
lamentablemente destruidos en los
altimos anos del franquismo.

—¢Que grado de adecuacion han
revelado las teorias y los instrumentos
de la experiencia italiana en Ia
oportunidad que se han aplicado en
America Latina y concretamente en tu
experiencia de Quito y Cuzco?

—Los elementos peculiares de la
metodologia usada en Italia para los
centros historicos son dos: uno es el
criterio de andlisis urbano muy
detailado y claramente orientado a una
politica de conservacidn tipolbgica.

Tipologia de uso y tipologia fisica,
dos cosas sutilmente mezcladas.

Por otro lado esté el problema de la
gestion, de la transformacion de la
ciudad y esto esté especificamente
conectado con la situacion de la gestion
urbana en Italia. Descentralizacion,
capacidad de gobierno del Municipio,
autonomia econémica y marco juridico.

Lo que pasa en América Latina es
primero la falta de autonomia
municipal y hablo de los ejemplos de
Quito y Cuzco. Los municipios no tienen
autonomia ni de hacer los planes, que
los hacen en Lima, para el caso de
Cuzco, ni autonomia de gestioén para
hacer las intervenciones previstas por
los planes.

Por otra parte, el problema teérico
del andlisis urbano y la posibilidad de
utilizar los sistemas tedricos y los
parametros analiticos Italianos es
absolutamente posible y lo hicimos en
Cuzco, con la diferencia de ser una
ciudad colonial de origen ibérico, con
sus peculiaridades y se puede muy bien
hipotizar el control, transformacién y
conservacion de la ciudad utilizando
esos parametros, en los cuales las
transformaciones fisicas y de uso son
vinculadas a los elementos fisicos
preexistentes.

Si por ejemplo hay tin convento en la
ciudad antigua como elemento de la
vida colectiva del barrio, yo pienso que
esa estructura puede transformarse en
una estructura colectiva dentro de la
ciudad actual pero no en vivienda. De
igual manera una manzana de
viviendas de la ciudad antigua no se
debe transformar en una escuela. Debe
seguir manteniendo su funcién de
viviinda, obviamente, con méirgenes de
transformaci6n posible, pudiendo
englobar otras actividades, tiendas,
comercios, como sucede y sucedid
siempre en la ciudad. Pero hay que
poner limites. No se puede violentar la
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organizacion espacial y funcional. Si
no, mejor hacer otra ciudad. Hacer una
ciudad diferente y no mantener
simplemente una escenografia urbana.

En el caso de Cuzco o el caso de
Quito, estamos frente a ciudades
extraordinarias y por suerte los
elementos de transformacién existentes
hasta ahora no se han desarrollado al
punto de haber destruido el contexto
histérico y podrian ser conservadas.

Cuando en el centro de Quito, como
quieren hacer, van poniendo hoteles,
bueno, se pueden poner hoteles en
algunas casonas, si se ponen solo
hoteles se destruye la complejidad de la
ciudad.

—¢A traves de tu corta visita qué
impresion tuviste de la Ciudad Vieja?

—Me impresion6 sobremanera el
sitio, su situacién geogréfica, por otra
parte su muy interesante vocabulario
arquitectonico, que tiene una variedad
de lenguajes, una mezcla muy
interesante y muy culta de derivacién
italiana y espanola. Mucho més culta
que cualquier otra ciudad que yo
conozca del Pacifico y sélo comparable

a la Argentina, en términos de
arquitectura de fines de siglo.

Es una ciudad muy homogénea
dentro de una amplia variedad de
estilos, que asegura su calidad, cosa
que ni Chandigard, ni ninguna ciudad
soviética hecha después de los anos 20
(ni Brasilia) tiene.

Esté violentada por intervenciones
absurdas; la destruccién y los lotes que
permanecen vacios y sin ocupar es de
una violencia insoportable.

Por otra parte, ciertas intervenciones
fuera de escala resultan conflictivas con
la estructura de los lotes, que definen
en consecuencia la dimensién de la
arquitectura. S1 se destruye esa division
que es funcional, més también fisica y
formal, se corre el riesgo de destruir su
esencia. En Italia esta prohibido la
incorporacién de lotes. Claro, si uno
quiere comprar, puede hacerlo, pero
debe tratar cada lote como una entidad
individual. No se pueden mantener
fachadas para hacer un supermarket
por ejemplo. Y esto es muy importante.
La estructura de la ciudad antigua es
primeramente una estructura de lotes
que definen muy bien su dimension y la
dimensién de su arquitectura,

—¢En que medida los instrumentos
de analisis y el bagaje conceptual
desarrollado para la formulacion de
planes y la intervencion en los centros

historicos pueden resultar atiles para el
estudio y la intervencion en otras zonas
de la ciudad?

—Esto es un problema muy delicado
y por ahora un problema totalmente
abierto. Yo por mi formacién cultural y
por mi condicidn imagino que también
la ciudad moderna deberia de ser
tratada como la ciudad precedente al

1900. Si yo no amo la ciudad moderna
es por la falta de calidad, calidad que
sin embargo existe en la ciudad
antigua. Pero la interrogante de como
construir la ciudad moderna y cudles
son los elementos que deberian
permitir una similitud cualitativa es un
problema realmente complejo. Y creo
que debe ser el tema teérico de los
arquitectos contemporéneos. Es este el
tema de la urbanistica contemporénea,
que ha sido hasta ahora un problema
de cantidades y de funcionalismo
mecanico.

La arquitectura es por definicién
para mi, una fraccién, un elemento, un
fragmento que compone una unidad
que es la ciudad. Yo no creo para nada
que la ciudad sea o deba ser una tGnica
y continua arquitectura, como de
alguna manera imagina Gregotti. No
estoy convencido de una
megaestructura en la cual la
arquitectura tiene la ciudad en si
misma, y que elimina la complejidad.
Esto es una deformacifn que tiene su
raiz dentro de la cartﬁ:le Atenas. Yo
creo que el problema’'més importante,
ahora, es una definicién de cémo se
debe imaginar la ciudad
contempordnea y en los términos
tedricos también. Mas urbanisticos que
arquitectOnicos.

Debemos superar los zooning, las
reglas simples, para buscar las reglas
maés complejas que tienen, no
simplemente objetivos de cantidad,
sino de calidad.

El problema de la calidad significa
un problema formal. un problema de
jerarquia urbana, que recupera de la
ctudad antigua algunos elementos
fundamentales.

Primero, que la ciudad no es la suma,
de viviendas sino por el contrario es un
lugar de servicios pablicos, alrededor
del cual estédn las viviendas, dentro de
una jerarquia espacial en la cual los
elementos pablicos y privados estan
bien definidos. Los elementos privados
(Ia vivienda) pueden ser hechos por lo
privado dentro de una amplia solucién
temporal, en la cual no es necesario
definir la arquitectura en su detalle,
sino que puede ser realmente la suma
de mdaltiples intervenciones singulares
en la cual la calidad o la falta de
calidad, depende del contexto cultural
en que se desarrolle.

Mds, los elementos de la vida
colectiva, las calles, las plazas, los
elementos simbélicos importantes, los
elementos de conexién visual, son
elementos que la urbanistica moderna
ha olvidado para hacer una ciudad
“méquina’ (en los anos 30 se hacia esa
analogia).

Esto, absolutamente no es asi. Si
analizamos la ciudad griega o romana o
barroca, veremos que los elementos que
definen su crecimiento y su calidad son

otros: la plaza, los espacios pablicos;
son los lotes que definen la tipologia de
la vivienda y son también los elementos
simbolicos como las murallas, las
puertas, los monumentos.

Yo pienso que hoy se necesita
introducir en la urbanistica moderna
estos elementos.

—Esto se vincula con la pregunta
que te hacia al comienzo; tu interes por
el tema no se reduce exclusivamente a
la problematica especifica del centro
historico, sino que le ves otros alcances.

—Ahora si. Pero hace 15 anos era
imposible imaginarlo. Imposible
imaginar este discurso de ahora. Hace

IS anos lo Gnico que un arquitecto gue
se Interesase por el centro histérico
podia pensar, era cobmo conservarlo.
Ahora el problema se pone en una
dialéctica con la ciudad moderna.

—En tu curriculum se puede leer un
especial interés por Ameérica Latina,
cursos, conferencias, seminarios e
incluso trabajos concretos. ; Cuiles han
sido las motivaciones de ese
permanente interés?

—Probablemente, yo he visto en la
ciudad latinoamericana una profunda
integracion con la cultura europea y
con la ciudad de origen mediterrdneo.
Cuando yo estuve por primera vez en
Lima, Cuzco, Quito, no experimenté un
desplazamiento cultural muy fuerte. Yo
siempre digo que para mi una ciudad
de la sierra andina, es la ciudad més
préxima a una ciudad romana antigua
que existe ¢n el mundo. Il ancho, la
dimension horizontal, las tipologias de
patio de origen andaluz y de antiguo
origen latino ha permanecido en los
Andes mas que en cualquier ciudad
europea y particularmente italiana,
donde las transformaciones del
Renacimiento y las invasiones bibaras
previas han transformado
completamente la concepcibén espacial
latina.

La version de ciudad latina que se
traslad6 a Espana en los Gltimos anos
del Imperio Romano permanecié més
integra cuando los espanoles han
conquistado América. Han trasmitido
este modelo, latino y andaluz, a una
situacion periférica y este modelo ha
permanecido casi integro.

Es asi que se puede analizar sin
mayor problema, a partir de una
tipologia pompeyana, la ciudad de
Cuzco, mejor que cualquier otra ciudad
de Europa.

Por otra parte, hay un elemento muy
Interesante de intercambio cultural que
me gusta mucho. No unidireccional. No
se trata de exportar a América Latina
una experiencia que veo dificil de
aplicar rigurosamente,

Aqui hay mucho que aprender. hay

.realmente una situacion dinidmica, con

sus cosas positivas y negativas; se puede
ver la posibilidad de cambiar, lo que en
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Europa parece casi imposible por la
ausencia de dindmica social.

—¢ A qué atribuyes que Italia haya
pasado a ser uno de los centros de
atencion mas importantes de la cultura
arquitectonica a nivel internacional y
especialmente a nivel europeo?

—Creo que esto se explica por lo que
hemos hablado al principio. Creo que
es la conexidn entre historicismo y
arquitectura moderna. Este bano de
historicismo que los arquitectos de hoy
quieren para buscar elementos de
referencia que no sean los de la
arquitectura moderna, es una de las
cosas que los italitanos hicieron
primero; probablemente por su habito
de vivir en centros historicos y de tener
ciudades hermosas y conservadas desde
anos y una préctica universitaria en que
la historia tiene un peso muy fuerte:
una formacién historica basica que no
es una moda pasajera. Esa formacion
historica, en este momento, ha sido un
elemento de privilegio en la cultura
internacional que ha dado a los
arquitectos italianos algo més (en este
momento histérico) que a los alemanes
o a los ingleses y ha permitido un
desarrollo de ideas, de cultura
historicista aceptada por los otros.

Y por otra parte, el fuerte desarrollo
de la industria editorial italiana con un
‘mercado anglo americano a traves de
revistas bilingiies. La revista Casabella
y principalmente Lotus, tienen un gran
prestigio internacional, principalmente
en EE.UU., y el grupo de intelectuales
arquitectos que controla estas revistas
es muy homogéneo, muy claro y muy
lGcido. Gregotti, Rossi, Aymonino,
Gino Valle y algunos extranjeros
incluido Bohigas, Ratael Moneo,
Alvaro Siza y algunos alemanes,
Stirling, Hungers, etc.

—¢En tu opinion, algunos de estos
arquitectos, caso Rossl por ejemplo,
pueden ser identificados con las
posturas post-modernistas?

—EIl post-modernismo, seglin mi
punto de vista, es una moda en Italia
reconocible en la influencia especifica
de Portoghesi. Con una extension
cultural muy reducida en el pais. Mas
exito tuvo en EE.UU., en Ameérica
Latina, o en el norte de Europa donde
falta precisamente una cultura
historica profunda.

Yo no creo que Rossi, por ejemplo,
pueda ser considerado un post-
moderno. Es un serio analista de la
ciudad. Hace arquitectura que tiene
elementos que podrian ser confundidos
con el post-moderno pero que tieae
siempre una raiz histéricamente
precisa con el lugar en el cual se coloca.,

Lo especitico del post-modernismo es
utilizar los estilos de la arquitectura
antigua como elementos
intercambiables.

Y esto no es historicismo: al
contrario. Es la falta de historicismo
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serio lo que hace que se pueda utilizar
la historia como una sobreestructura
cualquiera, totalmente comparable a
un ropaje externo, gue no tiene nada
que hacer con la estructura especifica
del cuerpo. Rossi, Aymonino, Hungers.
son arquitectos historicistas Gue tienen
una conexién con la historta muy
profunda.

No son decoradores urbanos como
muchos americanos.

—Pero si hay una linea que pretende
reivindicar la independencia y la
especificidad del hecho arquitectonico
y urbano totalmente desvinculado del
contexto economico y social. Rossi nos
esta proponiendo de alguna manera
que la realidad arquitectonica y urbana
puede ser analizada unica y
exclusivamente dentro de los
parametros tipologicos y morfologicos y
desconociendo el contexto socio-
economico que lo sustenta. ;Tu piensas
que es es posible, que es valido?

--Yo no lo hago, pero en términos
puramente tedricos es posible. La
ciudad se puede analizar exactamente
como t@ analizas un cuadro, una suma
de elementos fisicos como suma de
elementos mortologicos. El problema es
diferente si t@ te pones a definir una
politica urbana, y Aldo Rossi no es un
planificador. El analisis de Ross1 desde
el punto de vista de un planificador es
parcial y obviamente insuficiente. Pero
un arquitecto planiticador, puede
utilizar los elementos del analisis tisico-
formal de Rossi como uno de los
pardmetros a sumar al anélisis socio-
econdbmico, del transporte, de las
actividades, a las diferentes lecturas
que t( haces cuando debes hacer un
plan.

A Rossi no le interesa nada mas que
el andlisis fisico. Bueno, que lo haga. Es
su problema. El problema de la ciudad
es algo més complejo, todos lo
sabemos, el propio Rossi lo sabe.

El dice: yo soy un poeta, al fin es un
poeta, hago mi personal lectura de la
ciudad. ;Te gusta? Esta es

El no tiene poder para obligar a la
ciudad a ser la que €l quiere.
Simplemente con mucha distancia,
hace su lectura y su teoria de la ciudad.
Pero no es la teoria de la ciudad viva. de
la ciudad compleja.

—¢ Qué riesgos pensas tu, que pueda
tener esa actitud?

—Ninguno. Yo estoy muy contento
de que un arquitecto me diga
claramente su idea. Lo prefiero. Mucho
mds peligrosos son los arquitectos gue
no te dicen lo que quieren y estan listos
a hacer cosas terribles.

El problema de Rossi, yo lo defiendo.
porque es un arquitecto muy
precisamente italiano y muy hgado a la
situacion especifica de Italia.

El peligro de Rossi es que los
arquitectos, no importa de gue
contextos sociales ven en A. Rossi
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simplemente la simplicidad de las
tipologias. Més las tipologias de A.
Rossi son una decantacién muy sutil de
algunas situaciones particulares de la
ciudad del norte de Italia, de la cultura
de Lombardia (en la cual las relaciones
con la ciudad austriaca, son muy
fuertes) de donde ¢l toma con una
decantacién cultural muy elaborada los
elementos tipolégicos mas finos.

Pero si se toman esos dibujos y los
llevan a Bogota o Espana, no hay nada
que hacer.Estos arquetipos no son
comestibles en cualquier lugar.
Necesitan rehacer (si se quiere imitar el
proceso tedrico de Rossi) el proceso que
él hizo en su contexto cultural, que es
un proceso de decantacion de
tipologias existentes en el especifico
lugar.

Es una arquitectura muy connotada.
especificamente regional.

Se toma el neo-clasisismo, como
proceso mental, no simplemente como
imitacion del neo-clasisismo. Yo no
estoy de acuerdo con el rossismo, con el
uso libre que se hace de la arquitectura
de Rosst.

—EIl problema es que ha invadido
las escuelas de arquitectura en muchas
partes del mundo, con una posturaen la
cual se pretende, en aras de una
pretendida especificidad disciplinar,
sustraer al arquitecto y al estudiante de
su compromiso social y de su contexto
socio-economico. Al menos en nuestros
paises, resulto en los hechos, una teoria
muy adecuada al contexto autoritario.

—Yo creo que se necesita tomar todo
el discurso, distinguiendo los
problemas de la arquitectura con los
problemas del compromiso individual,
social y los problemas
socio-econdmicos.

Esto nosotros nos lo estamos
replanteando y lo estamos haciendo con
mucha tuerza en Italia y dejemos de
lado el problema Rossi.

Veamos el problema de hacer
arquitectura y ser arquitecto con
intereses sociales o socialmente
arientado. Las dos cosas no son
coincidentes muchas veces.

Se puede ser socialmente progresista
y pésimo arquitecto. Se puede ser buen
disenador sin tener opinién politica y
ser utilizado por buenos politicos para
hacer buena arquitectura en una
ciudad que se esta desarrollando
positivamente.

Seguramente todo esto golpea fuerte
nuestras creencias de los anos 60y 70
pero ha demostrado ser una realidad v
debemos afrontarlo.

Arq. Fernando Giordano
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En oportunidad del llamado a Concurso
Nacional de Anteproyectos, el Comité
presento un programa que nucleo en un
predio de relevante ubicacion, unidades
funcionales diferentes que tenfan en comin
el hecho de haber estado hasta el momento
atomizadas en distintos puntos de la
localidad. Por un lado todas las funciones
administrativas correspondientes a la
Intendencia Departamental se encontraban
diseminadas en un gran numero de fincas
inadecuadas a su funcion; por otro se creaba
la Terminal Departamental de Autobuses
cuya inexistencia estaba significando la
dispersion de agencias y oficinas del
transporte, que se traducia en multiples
incomodidades para los usuarios.

Las bases del concurso centraban el
enfoque en: a) ““Con el mayor valor
jerarquico, debe concebirse el edificio que
albergaré la expresion de la Comunidad...”;
b) “No se considera definitiva la
implantacion de la terminal de 6mnibus en
este predio, ya que por su ubicacion en el
contexto urbano, no constituye la mejor
solucién. Por lo tanto y ajustandose a estas
consideraciones, la terminal de mnibus se
entiende como area de reserva del edificio
Municipal..."”"; y ¢) "'La solucién debe
contemplar la flexibilidad: es decir, permitir
la variacion de areas de los diferentes
departamentos, de acuerdo a las variaciones
de las funciones a cumpliro a la
introduccidén de nuevas técnicas en las
funciones que se desarrollan’.

Por otra parte, algunos parametros no
programaticos que tienen vinculacion
directa con el sitio de implantacion del
edificio, entran también en juego al definir
la idea arquitectonica: 1) La muy particular
morfologia del predio, con frente a tres
calles; 2) La existencia de limites
medianeros excesivamente quebrados;

J) La ubicacién del frente més reducido
sobre el espacio civico de mayor jerarquia
(Plaza Rio Branco); 4) El considerable
desnivel existente —6 mts. 80— entre frente
y contrafrente calles Agraciada y Uruguay
respectivamente; y 5) El propio entorno
urbano que presenta sobre la Plaza Rio
Branco, edificios que se le adectuan en
destino y densidad, y como contrapartida, el
contrafrente sobre la calle Uruguay con una
escala doméstica y barrial, definida
fundamentalmente por viviendas de una
planta. Dos situaciones disimiles y presentes
en el mismo predio.

Definido asf el marco referencial, la etapa
de disefio es encarada mediante el desarrollo
de un proceso bésicamente intuitivo cuya
particularidad es no apoyarse rigidamente
en referencias tipolégicas o tedricas
concretas. La racionalizacion de este
proceso, permitio desarrollar, por parte del
equipo una metodologia de trabajo
enmarcada en una forma mas pragmatica de
pensar la arquitectura. No obstante, esta
prictica no excluye la utilizacion de criterios
tedricos u organizativos: Por un lado el
modelo de agrupamiento de servicios y
liberaci6n de &reas servidas permitié encarar
el aspecto funcional con la flexibilidad
necesaria y concebir los limites medianeros
como volimenes dotados de expresividad
propia; por otro lado esta respuesta
arquitectdnica define el espacio central del
gran hall como un &mbito participativo a
nivel comunal apto para el desarrollo de
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-! actividades culturales y civicas. Su cubierta

| | 4 vidriada da respuesta a estas exigencias
i aportando luminosidad al espacio y
] T ‘-‘ visualizacién permanente de la ciudad desde
h los sectores de las oficinas.
? La etapa de proyecto estuvo pautada por

dos situaciones fundamentales: a) Como
parte de un proceso de retroalimentacion

' e . permanente, se inicié también una
verificacion de las condiciones
programaticas de las bases del Concurso que
habian acotado rigidamente la etapa de
anteproyecto. A la luz de la propuesta
arquitectonica, se hizo posible una revision
de las exigencias del programa que conllevo
a una mayor flexibilidad de trabajo; y

b) Afirmacion de los postulados
conceptuales elaborados en el anteproyecto:
con el mayor rigor cientifico se encaro el
mantenimiento y la acentuacion de la idea
generadora, corrigiendo lecturas ambiguasy
metas no alcanzadas. Es al sector de la
terminal que corresponden las reformas mas
sustanciales y por tanto el que mas
evolucioné en relacion con el anteproyecto.
Los cambios lograron dotarlo de una mayor
funcionalidad, con capacidad de adaptarse
plenamente al crecimiento futuro del area
administrativa de la Intendencia, y en
consecuencia se logré también la total
unidad del complejo.

La resolucion de la cubierta vidriada del
gran hall requirid, por carecer de
antecedentes en nuestro medio, la
integracién de un equipo de trabajo

e especializado que investigo todos los factores
psm que incidian en la resolucion del problema.
Este estudio fue desglosado en sus dos
5 grandes componentes: la cubierta de vidrio y

la estructura de sustentacion. Esta fue no

solo pensada como elemento resistente sino
L considerada en lo que significaria como
aporte plastico al espacio que limitaba. Fue
asi que se realizd una estereo-estructura
liviana, realizada en cafio de hierro soldado,
capaz de recibir la cubierta de vidrio
atérmico espejado montado sobre perfiles de
aluminio.

En esta investigacion se recabaron
ademas experiencias de firmas industriales
internacionales que a traves de su
asesoramiento no solo aprobaron las
soluciones propuestas por nuestros técnicos
sino que facilitaron pruebas de laboratorio y
la confeccion de modelos que reprodujeran
fielmente las futuras condiciones de trabajo
de la cubierta: orientacidn, inclinacion,
materiales, etc.

En la etapa de obra, el Comitente uso la
i opcion que le daban las bases del Concurso,
j _. nivel.d. y decidié tomar para si la tarea de la
) nivel.c. direccion técnica, privando al equipo
W R—— | - proyectista de la oportunidad de evaluacion

s - : ' final del proyecto. Y la propia marcha de la
obra fue demostrando que la funcion de la
direccion técnica no se limita a la fiel
interpretacion de los recaudos, por mas
precisos que estos sean, sino que debe dar la
oportunidad de verificar el proyecto y de
dotarlo de mayor precision y detalle.

Se produjo ademas, la incorporacion en
forma inconsulta, de elementos nuevos al
programa, como es el caso de locales
comerciales en el sector de la Terminal, que
no fueron situados de acuerdo a lo que
permitian los lineamientos generales del
proyecto. Estas mofidicaciones, al igual que
detalles aun no incorporados, como son los
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parasoles de aluminio en fachadas y los
calados de ceramica en los vanos de los
volimenes de servicio, dificultan la
apreciacion final de la arquitectura
proyectada.

La mayor incidencia negativa de la etapa
de la obra, residi6 en la modificacion de la
terminacion de la cubierta del gran hall,
donde problemas de coordinacion
administrativa impidieron que los vidrios
adquiridos fueran, en caracteristicas y
dimensiones, los especificados en el
proyecto, y obligaron a improvis .r un
cerramiento sustitutivo que no satisface ni el
espiritu que lo genero ni las especificaciones
técnicas.

Por lo dicho, concluimos que no resulta
facil hacer un balance final del trabajo, ya
que estas modificaciones y omisiones fueron
muy significativas y repercutieron en el logro
final de la obra con un costo que trasciende
el propio costo material de las mismas.

DATOS GENERALES

PROGRAMA: EDIFICIO SEDE DE LA
INTENDENCIA MUNICIPAL DE
RIVERA Y TERMINAL
DEPARTAMENTAL DE AUTOBUSES.

COMITENTE: INTENDENCIA
MUNICIPAL DE RIVERA.

UBICACION: Calles Agraciada (Plaza Rio
Branco), Monsefior Vera y Uruguay,
RIVERA, URUGUAY.

PROYECTO: Arquitectos DINORAH

COSTAS; ROBERTO MONTEAGUDO:;

JORGE PEREZ MUNIZ:; JORGE
SIERRA SANCHEZ.

COLABORADOR EN EL CONCURSO:
Arq. FERNANDO DAGLIO.

ASESORES: Estructura: Ing. MARCELO
SASSON; Natural: Arq. ROBERTO
MUSSO; Térmico: Ing. MARIO
CABELLA; Sanitario: Ing. JACK
YAFFE; Eléctrico: Ing. JORGE
MONTAUTTL

ASESORAMIENTOS ESPECIALES:
“"ALCAN" URUGUAY; “PROYIDRO"
de BRASIL.

DIRECCION DE OBRA: Departamento de
Arquitectura y Urbanismo de la
Intendencia Municipal de Rivea.

EMPRESA CONSTRUCTORA: ING.
CABRERA-DI MARCO S.A.

SUPERFICIE DEL PREDIO: 4.030 m2.

SUPERFICIE CONSTRUIDA: 8.276 m..

14/OCTUBRE/1977: Concurso Nacional de
Anteproyectos: PRIMER PREMIO.
JURADO: Arq. JOEL PETIT DE LA
VILLEON por la Sociedad de
Arquitectos; Arq. NEY LEI'TES porla |
M. de RIVERA; y Arq. JOSE SCHEPS
por los concursantes. ASESOR DEI
CONCURSO: Arq. OMAR LOPEZ
SHANNON.

27/ABRIL/1978: Entrega del proyecto
definitivo. Plazo para su confeccion: 120
dias.

AGOSTO/1979: Diploma de Honor
otorgado por el Colegio de Arquitectos de
Chile en la Muestra Latinoamericana de
la 22 Bienal de Arquitectura de Santiago
de Chile, donde participaron muestras de
Argentina, Bolivia, Peru, Colombia,
Venezuela, U.S.A., Espania, Inglaterra y
Chile.

15/AGOSTO/1981: Inauguracion oficial del
sector correspondiente a la Terminal de
Autobuses.

1°/OCTUBRE/1984: Inauguracion oficial
de la Casa Comunal.
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LA UNIVERSIDAD

EN LA

RECONSTRUCCION

NACIONAL

El proceso de apertura democratica
requiere debatir jqué universidad
queremos? en la forma mas amplia
posible o sea al interior de la
comunidad universitaria y entre esta y
la sociedad civil, a través de sus
organizaciones sociales y politicas.
Nuestro objetivo es aportar algunos
elementos de reflexion, enfatizando en
la necesidad de crear conocimientos
Gtiles, que contribuyan a las
transformaciones que el pais requiere,
para superar los lazos de dependencia
internos y externos. Esta aproximacion
al tema tiene como marco de referencia
global, la cuestidén nacivinal asociada a
la condicion democratica con vocacion
latinoamericana.

De dicho marco derivan basicamente
dos problematicas que se presentan
interrelacionadas:

— Por un lado constatamos que el
conocimiento cientifico generado en los
paises centrales 2 ia vez que contribuye
al desarrollo de la ciencia y la
tecnologia, en nuestro mundo
periférico se percibe como un factor
mas de dominacion.

Es asi como los avances en este
ambito estan presentes en nuestra
dependencia cultural, econdmica y
tecnolégica.

— Por otro lado constatamos la

necesidad de articular nuestro poder
alternativo, que a nuestro juicio,
tambieén se genera a través de la
creacion del conocimiento clentifico
nacional; abierto, a los aportes
externos, pero también a los internos y
sobre todo partiendo de nuestra
realidad regional latinoamericana.

La Universidad de la Repablica nc
monopoliza la investigacion cientifica
en el pais; sin embargo, desde nuestra
perspectiva, su autonomia vinculada a
sus fines especificos han generado en el
pasado aportes y acciones en el medio,
que consideramos importante
revalorar. En este sentido, coincidimos
con Celia Barbato en que: “Interesa
hoy poner de relieve que a pesar de la
hostilidad del medio y de la dificil
coyuntura que se transitaba, también la
Universidad en 1973, habia iniciado
una activa discusion en torno al papel
que le tocaba cumplir en la realidad de
aquel momento. Esta actitud
constructiva, implicaba reafirmar el
valor del conocimiento cientifico
volcado a la realidad nacional;
implicaba aceptar el compromiso del
cambio social asumido a partir de su
papel especifico de generar y trasmitir
conocimiento.

Los diferentes centros universitarios
se abocaron a una “‘revision critica de

ALBERTO ). GUIJAKRC

la actividad universitaria conducente a
una redefinicién de objetivos,
contenidos y métodos de trabajo’".

Encuadrada en la realidad histérica
que entonces se vivia, la Universidad a
pesar de las trabas que encontraba en
su accionar, conserv( focos de
produccidn de conocimiento en franca
superacion, inquietudes de renovacién
pedagbgica, como de reformulacién de
las estructuras organizativas. El
Instituto de Matematicas, la Estaci6n
Mario Cassinoni, el Instituto de
Economia entre otros, se consolidaron
en estos (ltimos anos. La docencia en
ciencias sociales se expandia al 4mbito
universitario, las ciencias bdsicas
rediscutian su insercién y su alcance; la
extensién se reformulaba”.(1)

Nuestro desafio, quizés consista en
unir lo mejor de nuestro pasado
universitario con los planes y acciones
que el presente requiere reconociendo
aquellas experiencias creativas, no para
restaurarlas en el momento presente,
sino para estudiarlas, 2n tanto actitud
que asocia el trabajo universitario con

una concepcion progresista del pais en
su conjunto.

Entendemos que es tarea de las
diferentes generaciones de
universitarios estimular la memoria
para establecer los necesarios puentes
entre el pasado y el futuro; con una
actitud critica, aunque ésta implique en

determinados oasos autocriticas para

los protagonistas que participamos de
la vida universitaria y que en diversas
circunstancias no hemos encontrado los
caminos para conducir controversias
ideolbgicas que generaran la
construccion de aportes desde nuestra
disciplina especifica. Es en este sentido
que interesa debatir:

; Cudles prioridades teméticas
sugieren los problemas nacionales?

; Cudles enfoques metodoldgicos
requiere la utilizacién social del
conocimiento generado?

¢ Qué transformaciones en la
estructura organizativa son necesarias
para dotar a la Universidad de la
maxima eficiencia en el cumplimiento
de sus fines?

. Qué mecanismos de realimentacion
permanente y en ambos sentidos con la
soctedad civil podemos poner en
practica?

Las interrogantes son m(ltiples, es
parte de nuestra responsabilidad
generar &mbitos de estudio y de debate
que permitan profundizar objetivos
para transformarlos en acciones
especificas.

Arq. Jack Couriel

(I) CELIA BARBATO: La Universidad y el

nuevo Uruguay: algunas reflexiones. Universidad.
Fransicion. Transformacion. Documentos y
debates CLAEH 1984.
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CARPINTERIA METALICA

Contribuye de muchas maneras a racionalizar y

mejorar la fabricacion de aberturas con perfiles

mas econémicos. REGALE UN ALMANAQUE.
CIELORASOS

Para hacer de una construccion pesada y antiguq,
una liviang, agil, moderna y de facil montaje.

MOBILIARIO

Por su economia y ventajas tecnicas los perfiles y
canos de aluminio forman parte de la industria
del mobiliario.

FACHADAS

Se han desarrollado sistemas y disenos para
mejorar las mismas.

INDUSTRIA METALURGICA

Alambres y planchuelas y canos para la fabricacion
de remaches, tornilleria, menage, tuberias, etc.

przallpfass /i

Alambres y planchuelas para conduccion electrica. CERRITO 698

SINER §.A.coer

Cno. Maldonado 5058 Tel: 56 49 01/6

- TEL. 90 1555

Todas las maderas

Materiales para y revestimientos de

Pranfamadera _ Bhs ¥ TS
A i ar lnteria speciaimente Vvi-
—==  de Carlos Enrique vy P gas y tiranterla de

Julio César Casciotti

\ y Construccion pinotea.
| ASESORAMIENTO
Gral. Flores 2247 esq. J. J. de Amézaga Tel. 294152

Velovidrio ...

ROLLOS DE VELO DE VIDRIO PARA IMPERMEABILIZACIONES

Bvar. Artigas 3690 Telef.: 20 26 73



mpermeabilizante
Acrilico Bituminoso.

Emulsion astaltica modificada con copolimeros
acrilicos que le confieren excelente resistencia a la
intemperie
Debido a esta modificacion acrilica el producto es
muy superior a los impermeabilizantes astalticos co-
munes

Mayor duracion en intemperie

Impermeabilizante
Blanco Acrilico.

Revestimiento formulado a base de copolimeros
acrilicos que una vez secos. forman una membrana |
impermeable
MH",-‘:'H auracion a la intemperne,
manliene su elasticidad inicial practicamente inal
terable con el tiempo por su agregado de hitros so
lares

No contieng cargas inertes

Muy facil aplicacion

Debido a su consistencia cremosa permite lograt
Altos espesores en pocas manos

Garantia de Calidad

Superior estabilidad en el envase. No asienta
| Mas facil aplicacion por ser cremoso. Fluye mejor
No necesita aqiacion previa

Para aumentar la duracion a la intemperie se reco-
| mienda aplicar encima Pintura Aluminio Asfaltico.
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~ ALGUNAS REALIZACIONES

IPAT 9473-U 740

"VENTAJAS:

Argto. ALVAREZ E. - BID -oficinas
" BRUGNINIO. — ASOC ESPANOLA - consult laboratorio TECNICAS ECONOMICAS DE CONFORT
SCR i Arquitectos, Ing. Inversionistas, Futuros
CARBALLAL,C. - CUTCSA-oficina ;
COPETTI J. - MUSEO BLANES - SALA FIGAR! Calculistas. Emp. constructoras. usuarios.

4 * Simplcidad en proyecto Plazos de ejecucion mas Mayor aislacion termica y
DUQUE,D. - LICEONo. 29 -aulas arquitectonico y hreves acustica.
Ing. ELISES,F. - VIVIENDA - divisiones interiores eanehuctive
Arqto. FAGET-SAAVEDRA - BANK OF AMERICA - oficinas S Tabiques totaimente Importante ahorro en
" GOMEZPLATERO-LOPEZREY - Edif PRESIDENTE -oficinas | * =!Mplicidad en caiculo de Secos electricidad y
MANTA,A. - ESTADIO CENTENARIO - serv. medicos estructura Tonelaje B veces menor combustibles!!!
MANTARAS-SOMOZA - CANAL 10-oficinas .

DOMINGUEZ.H. - VIVIENDA - division intenor

MAJIC.V. = VIVIENDA - dnvision interior
MEZZOTONI. 0. - ELPAISS.A -oficinas
MUJICA-PIPERNO - MARTINELL!- salas velatonas
OLIVER,S. - COLEGIOZORRILLA - aulas
ORTEGA, J. - EDIFICIO PRESIDENTE - oficinas

RODRIGUEZ LAGO, M. - consultorio medico cemenio Almacenaje en pilas de Superficies libres de
SOMMER, J. — VIVIENDA - aislacion fachada * Divisiones de acuerdo a 2 40 de alto con condensaciones y
STRAUCH,E. - EMBAJADA DE CHILE - oficinas necesidades del futuro economia de espacio y hongos. 1.

VALETTA,G. — ANCAP - salade sesiones

Peso 8 veces menor que
en mamposterias
tradicionales

Ahorro considerable en
hierro, madera y

habitantea!!l

en mover, trasladar y
glevar

Colocacion rapida luego
de pisos y techos
terminados.!!!

manipuiacion

Terminaciones en yeso |

Regulacion de la
humedad ambiental.

Por la condicion aseptica del yeso se recormienda en los proyectos de

hospitales, escuelas. hoteles y conglomerados de viviendas

cios de oficinas y escritorios profesionales

Por su privacidad acustica y aislacion termica es indispensable en edifi-

—

ASESORAMIENTO TECNICO: Arq. E. QUEIROLO VARELA - CUFRE 2320 Tel 23



Solucione definitivamente el problema S ey, N R

|||||||||||||
.......

i sl *a i ERLF Y o e S T ™

------------

de la extraccion de humos y olores & O L EoRnmRRRy

............
..............

en las cocinas de sus clientes. . & R

111111111111
!!!!!!!!!!!

...........

La unica solucion real y definitiva: - Ry

iiiiiiiiiiii
llllllllllll

EXTRACTORES INDUSTRIALES LAZAR. vk b 1

LI
llllllllllll
------------

L |
.......
ol o B ERRRfecde . B
-rr'.,r‘r..rjf llllllllllllllllll
................
:

------------

Un solo extractor Lazar tiene un caudal % F o T R

LI
............

---------------
-----------------------

cuatro veces mayor de los extractores “familiares’”, . 4

---------
...........
..............................
-------------

y esta construido mecanicamente en forma totalmente distinta, . 48 e i

a"a" " . e I i

B
----------------------
...........

asegurandg una Iarga vida util e /,g 23 N

...............
S ] = i “.-._ “ . - 2 = ¥ Bl & % & & N 8 & 0 B B B W
e v, J Dl 0 SO AEREERRT. 0000 ARt s 5w om o m e e e .
A

sin necesidad de reparaciones. iy, e K P AR

......
............
''''''''''''''

HALANEEET s . + A
ol it i 5 iy s o W N R RN R N
S : e AR s s ow m o om s o om oE E W W e
AN e e . B I N R I

iy
ok .‘Jraf_ s N NN T R
o o e gt iy gl ¥ ® O r EE dCE s R R om W m W B R om R R E R E R e
o e e F R R e T N N R N e N e
N W I W N R T e I R B e LN
tttttttt N, TN A A T

; %\.\ e R
: N u_%\\.&_.:: e e L e
YCIA a8 3‘:-:..\&‘ T e
'i.,.'i_‘ n e 1‘_[‘&‘-.-‘-:1:1" ::::: .'-';"-.q'-p‘u '''''''''''''''''''''''''''''''''
' Y L] S N N R N A R e e e
.'I_.'l.'.'l..I
L] ] .
e

ll" L]
L1
L]
---------------------------------
L1 e T L LWL WL L N R R R e e e e U L T
L1 1 ll,.'l,.'l 'l.. ...................................................................
"I W h" e e e e NN I
ll..'l..h 'I.:'i ................................................... e
L
.i LT Y

......................
||||||||||

Democracia 2035 - Tels.: 069 72 --40 14 84 '\"‘-.\

o

ILCA S.A.
CEMENTO HIDRAULICO

como revestimiento: REVOCA, IMPERMEABILIZA, DECORA
como renovador: RECUPERA, EMBELLECE, PERDURA

Nicaragua 1457 Tel.: 202774 -2975 19

MAGYA SA

Cisternas MAGYA - Griferia - Bronceria y Riego

Cno. Carlos A. Lépez 7626 Tels. 300150/ 3C 13 14

VICTOR FACAL SA.

Herreria de Obra - Acero inoxidable
Azara 3729-41 Tel. 58 65 28




ELBA 4187
- TELEFONO: 29 46 68
MONTEVIDEO

' FUNCIONALIDAD

- CORTINAS VERTICALES, CORREDIZAS Y
REGULABLES EN TODAS LAS MEDIDAS
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PALLIDIUM S.2.

| ANDAMIOS TUBULARES

" Estructuras desmontables especiales
T Andamios

" Apuntalamientos

" (Graderias

" Estrados

* Stands
| Torres fijas y moviles
| Balancines

—_———— . ame —

Lumplen todas las funciones que hasta ahora ninguna ofrecia: dejan totalmente
libre de luz el espacio cubierto, pero a su vez —por su condicién de regulables,
que permite abrirlas y cerrarlas en forma vertical v hacia ambos lados— brindan
la posibilidad de acceder al grado de luminosidad que se desee o necesite en
cada ambiente. Y algo muy importante: por su fortaleza permiten ser fabricadas en |
medidas superiores a los 2 metros de altura

JE ETERNA DURACION

Cno. EDISON 4206/08 - Tels.: 39 67 57 - 38 92 38

ALSACIA & A Bvar. ARTIGAS 1917 -TEL.: 40 20 10 - 40 29 88

La Paz 2257 Teléfonos 40 60 84 - 49 83 91

—— e o er—p—




En Arquitecturq,

mas vale

____ nombre de las
e :'i:- mredes

~ instantaneas
" Enundiase
~ colocan, sin

- transformar el

St
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. ambiente a dividir
~ enunaobray
 quedando prontas
_ para su inmediato

~ Panel 87, una
~_ solucion para

e caminar por las
paredes

IHONYIE A NODYHUNOW
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Constituyente 1973 Tels.: 49 00 34 - 41 24 47

ECADIZE

amhbienial

CORTINA LIVIANA
DISENO EXCLUSIVO

e sin cajon taparrollo

accion publicitana

e sin filtraciones de aire
a traves del cajon .

o
* rapidez de deslizamiento - TQTA;?ENTE
e se acciona con cintao similar. ALUMINIO
como una cortina de enrollar ANODIZADO

e ¢l mejor precio,instalacion incluida

INALTERABLES « GARANTIDAS

ACCUOSTO:Cialtda.

g O UOSto, Qonzae IsSIain
" L
Exposicion y ventas

JOSE E.RODO 1833-35-T.4 56 47

b,

NI

i

.
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CORTINAS DE ENROLLAR - PARASQLES

FIJOS REGULABLES VERTICALES
CORREDIZOS SEPARADORES DE
AMBIENTES — VENECIANAS.

* GARANTIA
* FINANCIACION

* ASESORAMIENTO
GRATUITO

creben Itda.
IMPERMEABILIZACIONES

GALICIA 1154 - ESC.23- TELEFONO 98 1062
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Quintalico s.c.

Representante exclusivo
de SEAGRAM
en el Uruguay
para sus productos

DUNBAR y PASSPORT

25 DE MAYO 617 Bis
Tels. 9176 58 / 90 16 76
Montevideo, Uruguay




OTIS

SUPREMACIA MUNDIAL
EN TRANSPORTE VERTICAL

l COLONIA 1972 Telef.: 407144

QUIMICAL

JUAN J. SLEKIS

CAL EN PASTA PARA PINTAR

Gral. Flores 431 Telefs. 0322-4377, Las Piedras, Canelones

= I )

'Q\/D' Industrias ELDER TAVARES

Tecnologia

MOLVENDO®

matenales electricos

Osvaldo Rodriguez 5841 Telefs. 30 02 57 / 30 04 04




adV €-CONATEL

Un producto URUGUAYO con |
Disefo y tecnologia ITALIANA

Fabricado por CONATEL S.A.
Bajo licencia AVE Interruttori

.\.Il-l '-_-' =

Primer Premio al
Mejor Diseiio Europeo

CORTINAS METALICAS

CASA GUERRINA

RUBEN O. GONZALEZ

— Fabricacion - Reparacion — Equipos automaticos

— Chapa ondulada — Portones basculantes

— Malla - Tablillas — Tejidos protectores
SERVICE

Telfs.: 42695-490039

Fabrica:

PRODUCTOS QUIMICOS  "ousTaiss agsort s
PATA LR
CONSTRUCCION A

Pasaje Denis 3434 (Capurro)
Tel. 39 81 53

| Intél Ltda- :;:omunicaciones .

TELEFONOS — CENTRALES TELEFONICAS

- = e g ===

E PORTEROS ELECTRICOS — RADIOCOMUNICACION — TELEX |
Rio Branco 1587 Telefs. 90 88 44 - 98 74 87
| A o S L e e B el
e —— S

=madamolis cia. itaa.
ASCENSORES

SERVICE RADIO CONTROLADO

DANIEL MUNOZ 2117 — TELEF. 4 26 55 — MONTEVIDEO J
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TRADICION Y PRESTIGIO

SU PUBLICIDAD BIEN VISTA
TODOS LOS DIAS DEL ANO

ALMANAQUES

La linea mdas a mp/ 14y exclusiva

AGENDAS

Diversidad de modelos de bolsillo Y escritorto
para obsequios a1 el  de em presa

CERRITO 698 EsQ@. JUNCAL

TELEFS. 986413 - 9015 55
MONTEVIDEO - URUGUAY

Dep. Legal 193.488/88






