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Arquitecto Francisco Javier Qarmendia que construyo el
Toatro Solis

JItoVKCTO
L'na Vista del teatro publicada en EI Americano de Paris en 1H73
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I"a vida del vecindario, que se deslizaba

I>h Hic -I DL 1.4 ( Nlis|i)S DIUK NIV/t

SOCIKUAI» K ACCIOMSTAS.

"' n Muro, AKUIillto I-M

La caratula del proyecto de teatro del arq. Cario

/-ucchi por encargo de la Comision

N uestro Pr'mer coliseo casi un monu-
~ B ment6 histérico, al llegar « los
8U afios de existencia (desde que surgid a
a vida, en visperas del Sitio memoruble de
la Guerra Grande), motiva hoy estas lineas,
tratando de aclarar qufcn fué el autor de
ese proyecto que, por muchos afios, mantu-
vo la supremacia de América.

La, idea madre corresponde al arq. e ing.
Carlos Zucehi — que la incorpor6 a su pro
yecto de embellecimiento urbano el afio 1837

contrariando a-d la opinién que predomi-
naba en Montevideo, de arreglar el viejo tea-
tro de la comedia, ubicado en la hoy callo
l.o do Mayo.

El nuevo proyecto, que se consider6 al
principio una verdadera locura, fue comba-
tido tenazmente, porque significaba levantar
un. templo de arte, en el descampado que
existia frente a la policia, y al antiguo Par-
que de Ingenieros, verdadero suburbio d;. la
ciudad, plagado de ratas de todos los ta-
mafios. con lodazales intransitables durante
las lluvias, y desniveles de tal profundidad
que 10- vehiculos no podian franquear.

El movimiento de opiniéon estaba”hecho.
liregaba por el arreglo del primitivo teatro,
llegando a formular nn plano, bastante bien

distribuido, con la tremenda picardia de au
mentar sus partidarios, si bien fué cierto
que, el propio Zucehi a pedido del Pte.
de la Republca, debié demostrar que agnci
plano rio cabia dentro del terreno de que
disponian, y aun invadiendo lo mitad de la
«alzada era necesario hacer enorme* refundi-
ciones.

donde puede verse que el foso de la Ciudadela motivé

tranquila, se vid jrerturbada por ««tas inri
dencias. donde cada cual defendia mu tesi*
con entusiasmo y asi fueron [Mmisando tres
afioH hasta el dia 16 de Julio de 1840. en
'lie un grupo de ciudadano* llenos de pa

tr otismo — porqué Ja época no estaba para
especulaciones teatral**, — se eomstituvé en
(lun &Uir

la for-

macon de |I. Plaxoleta. 30 Frente a |. hoy calle Sarand.



I jI'*lIfr*“iia de Wiegeland, dibujo de Soneira hecha para el dia
de la Inauguracion el 25 de Agosto de 1886 L

comisién pura llevar adelanto aquella idea.

r,0 el acta inaugural qued6 constancia,
do que le construiria un gran teatro “en
eimotifn pon la prosperidad v riqueza de la'
Republica, y ol grado de ilustracion a que
ha llegado”. dando eomienzo a la snscrip-

«do naciones. El 8 do Setiembre «o en

enmend6 ti] arq. Zucohi la confeccion do
los planos, anc éste realiz6 poniendo de re
lleve su vastisima preparacion, citando en
anuyo de su técnica la experiencia de los
nm. Lnmct y Krafft.

Ti fachuda actual del Teatro Rolis, coin-
cide con la proyectada por el arg. Zucehi. y
agrega en su memoria explicativa: “El pér
fien eohrcsnl.. de lo linca del frontis 5 \?
varos, su ancho cg suficiente porn dar paso
a los cochos que pnodon subir por rampas
en los do* costados, al frente tro* escalones
serviran de acceso, sobre ello* se elevan las
columnas que forman el portico, en estilo se
aceren ni «lorieopostum, y unn cornisa en
nnquitrnvc corona el intercolumnio”. (Los
*ndos no retaban proyectados).

"' hablar del ntrio de entrada, nos lo des-
cribe, tal como ol gno hoy existe, “llevara
"Oltimnas gno soportan nnn romlwi nngni
trovada do entilo dérico sencillo”.

El palco de Gobierno, est4 ubicado ni fon
do do la sala "decorado con 2 columnas co-
rintiug de cada lado, soportando el cornisa-
mento” y ello estd alli todavia a pesar o
alguno* rolorinas que se hicieron al teatro
al modificar la entrada a In platea, que Un-
ico se hacia por el centro como lo habia pro-
yectado el miembro de In Comisién Topo-
gréfica .
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_Para la capacidad, que hizo encender a  «(=0 en virtud de que su costo global

10H personan, se apoya en Jas distribuciones
<le lofi teatro* Carlos Félice. de Génova, y
Real, do Turin aunque estos sean mas gran-
des en 600, y 800 «itios, respectivamente.

Vi distribuciéon del Salén de Fiestas, ofi-
cinas, secretaria y planta baja oonouerdnn

Reconstruccion del
Menck,
near
Juncal.

ascendia a $ 239.010 y < limite fijado por
los accionistas era do $ 125.000.

En sesion posterior, obtuvo preferencia el
plano del arg. Francisco Javier Onrmendia.
ouien efectivamente firma los planos que
sirvieron para la oonstmeeion.

sefior
todavia sin deli
las calles Linieri y
En primer plano

los muros de la Cindadela

y

las construcciones exU

tintes en medio de la cal

en su proyecto con los que hoy tienen en el
Teatro Solis. Hay otro detallo de impor
tnnoia en el edificio actual, que puede apre
ciarse a simple vista, y que responde inte-
gramente a las [>alabras que dej6 el urg. ita-
liano: “Las dimensiones de la cornisa del
cuerpo céntrico de la fa«diada. rematan tam-
bién los laterales, suprimiendo los dentello
nes v otras molduras para diferenciarlo de
la cornisa del cuerjm principal”.

I>n forma cliptiM de la platea, la adopta
a pesar de la inclinacion que demuestran
los arquitecto* europeos en la forma semi-
circular, poique considera que <na forma de
herradura estd méas en rotaciéon con el audi-
torio que «lebe contener.

Lu acustica le mcrooe estudios especiales,
que concreta utilizando el desnivel del te-
rreno, para establecer una es-jcie de tim
pono acUstico para la orquesta, formando
al mismo ticiii|>n un sitio aislador entre lu
olatea y el suelo, resultando un vacio, que
independiza lo* ruidos y contribuye o une
mayor sonoridad.

Podriamos extendemos en muchal otra*
consideraciones, para demoBtrar lo roinei-
«leiitc de sin* ideas con lo que nos muestra
el referido teatro; sin embargo, del libro de
nrtus de la Comision, «urge con todO claridad
<ite i1on plano* del nrg. Zncchi, no fueron

lade

Admitame entono#™, con buena voluntad,
que pueda haber exkrtido la coincidencia,
de que ambos arquitectos hayan tenido idea*
similares, aunque ese portico con columnas
de la fachada, responde bastante a las que
11 mismo Zucehi hizo aprobar por ej Gobier-
no para la Plaza Publica, y no seria impro-
bable que buscase en ese edificio préximo,
una cierta concordancia.

Pero bav maés, cuando nos dice en su me
moria: “En el tridngulo que forma el tim
pafio, en ej microo centro. «obre el muro del
fondo del pértico, estard esculpido el ein
blema del Sol” y alli estd todavia en el mis-
ino sitio qu« lo Proyectara el artista italia-
no hace 96 afios

Qué pas6 entonces? Hoy seria dificil afir-
marlo, pero conviene tener presente, que el
13 de Febrero de 1843 se inici6 €] Sitio de
Montevideo y los trabajos del edificio coya
direccién asumia personalmente el Arqg. Gar-
rnendia. habian tenido en ese momento un
principio de ejecucion, quedando por el mia-
mo motivo paralizado* por completo. Trans-
currié desde entonces un periodo de méas de
10 afios y el arg. Zuedhi abandoné el pafo
pocos meses después de la llegada al Carrito
del General Oribe. No «eria entonces impro-
bable que al reiniciar los trabajos, tanto-
afios después, se hayan llevado a la practica
muchas de las iniciativas que Figuraban en
el proyecto del arg. Zocchi.

En cuanto a la ubicacion del Teatro Rolis
— el arg. Zncdhi tuvo una actuacién decisi-
va — en Febrero de 1341 fné designado por
'a comision de accionistas para opinar sobre
JA'n asunto, sosteniendo su primitiva idea de
1837, de construirlo lo més cercano posible
a la Plaza Publica, lo que habia motivado
una nota al Gobierno en que le decia: “V.
K. no trepidar4 en reconocer que no hay
otro paraje mas oportuno que el indicado,
nopnié esa ubicacion corresponde al punto
céntrico que divide la nueva de la vieja ciu-
dad de Montevideo”.

(T)e la coleccion del sefior Roberto Pietra-
caprina).

Acuarela del vocal de la
Comidén Topografica Mr
AuS~hix agregando !e>
partee laterales que cata-
ban en proyecto
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Primavera. Sol, viento freso,, to-
davia, cielo a*ul bro-
wo™/proximos a la eclosion en las ramas, co-
nt6 senos jovenes en pechos adolecentes; y
semejando perro/ retozones soltado» en una
pelouae, Jos autos corriendo hacia el cam-
po. Gerardo, Simona y su amigo Juan sin-
tieron la necesidad irresistible de comeT fue-
ra y lejos de sus casas.

Medio dia los detiene en nn albergue Si-
mona que quiere una mesa bajo lw &rbo-
les, que por el momento, polo tienen una
promesa de hojas y, de inmediato, se lanza
a explorar el jardin: florece alli la prima-
vera. pescados rojos giran en una fuente,
id patron ee aproxima a los dos sefiores:

Os pediria alguna paciencia, el almuer-
zo se hara esperar unos minutos...

Gerardo lo miré con repentina atencién.

yd. director del albergue “Loe
Cuatro Vientos”, en Saint Elovi

—Si, eeflor. Se conté Vd. éfitre mis clien-
tes7... Me parece reconocer su rostro... Si.
tuve el albergue “Loe Cuatro Vientos” du-
<egte diez afios... Eran tiempos buenos.

Gerardo no lo escucha, ee ha lanzado por
¢ camino de los recuerdos: suefia, fruncido
el ceno, mientras vaga sonrisa rin alegria
deforma su boca. Pero cuando el patrén deja
de hablar solo y se aleja. Gerardo dice a
Juan:

—Fui, en efecto, 6, cliente. Un cliente
bastante asiduo. Cierta vez estuve enamora-
do. So sonrias, viejo: no me conoces Yo
soy... en fin, yo era... Pero no: yo soy
un impulsivo, un exaltado. Peor que eso-
un sentimental. Un dia hallé una chica,
deliciosal... No voy a describirla, eso no
se consigue nunca... pero, era deliciosal...
Tenia un nombre inverosimil y encantador:
llaméabase Ilusién... Unos ojos tan hermo-
eos cuando sonreia”™ Cuando la vi por pri-
mera vez. me sentia dispnesto a toda suerte

ue locuras. Y realmente, por ella, incurri e
todas las locuras: me malquisté con los mio.
me enoje con los amigos, me arruiné S
me entregé al término de una jornada fe

liz... Habia aceptado un almuerzo en e
-'fiipo; salimos sin rumbo; me sentia tai
embriagado teniéndola tan cerca en e! auto
*u pierna contra la mia, que me hubien
sido imposible leer una carta; nos detuvi
mos, no importa en qué sitio, cuando m.

%Y": | en<r®° apet,to”- E titfamos ea Sainl
oy. Encontramos alli el albergue de “Lo»
Cuatro Viento»".

“Esto tampoco vov a describirtelo: las

manos que se juntan, en la mesa y las chi-
quillerias campestres... No, pero, eso si,
rué una jornada de felicidad. Se es feliz en
amor cuando nno espera. Yo no me decia.

oNaNINENEe D . Wyné .. Ta-
enor ,,] fF?’\nm€nta|:a Ia}/ sensacion é‘o
r a T d aCan0Oe de mi temblo-

9Re Aecediiahd Mi’eRefPo mi coraz@hmg\jﬁf

embriaguez! Qué exaltacion!

“Se me entregd la noche de esa jornada.
Mejor dicho, fui yo quien me entregué! Tan
completamente! Tan ciegamente!... Alguno,
meses después salia de sos brazos decepcio-
nado, maltrecho, enfermo y despojado.

“No me di por muerto. Trabajé. Rehice
mi fortuna. Vivi. No tuve aventuras, pero
si mujeres: nada méas. Y nn dia. ante cier-
to rostro que despert6 mi ardor, mi entu-
siasmo, mi confianza:

"—Alh! esa... Ahf esa...

“Era muy bonita, pero queria que me ca-
sase. Y por qué nof La amaba. Ella tam-
bién. Yo me entregaba eon tanto abandono.
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Ule miraba ella con tanta ternural Entoncesf
restaba pronto a hacerla mi esposa.

“Largas conversaciones que me encanta-
ban. La visitaba. No venia a mi casa, pero
aceptaba paaear conmigo por todos esos lu-
gures de los alrededores de Paris donde hay
nu banco en el que es fuerza sentarse muy
juntos y senderos lo bastante estrechos para
gue sea necesario apretarse uno contra el

otro. Cierto dia quisimos ir algo més lejos.
Partimos de mafana. {'ué solo la casuali
dnd quien, a Ja hora dej almuerzo, me con-

I.» mujer parisién quiere ser
rubin. v afin las de cutis moro-
cho lucen su hermoso cabello
rublo. Esto lo consiguen em-
ulenmio nn método bien francés
v sencillo- aplican en casa du-
rante "3 dias” una friccién con
manzanilla Verum (que ya viene
rtrenarnda en las farmacias) y el
resultado es maravilloso. EIl ca-
bello oscuro se pone rublo y se-
doso: bien uniforme y de color
natural. No perjudica en lo mis
minimo y basta después una
friccion por semana para man-
tener -1 color deseado.

VENTO»

elujo hacia Saint Eloy f

‘ Oh! qué bonito! dijo viendo los man
lele .-liadneniado» de "le i Cuatro Vientos** f
Si ntése bajo el emparrado como la otra. K
mmido patrén u> sirvié idéntico nim i
Gmelelte "al Pemod", trurtin* "au bleu”, Jia
to “al orange”... Como la otra ves, el jar ,
din fiorido dmrcndin liaria el rio. detennh i
en »u borde Jer una fila de jovenes y Lo
blorobo» 4lamos... Im misma calina campi»
tre turbada por un nudo de autos que * |
recian loa miamos... Y. nnoatra* mania a
también aa «streediabaii amorosas nitbre i
mesa, ..

“—...Y bien... con ésta no me casé*..i

Después de eso, mi viejo, todas las vera» s
que me centf dominado por una mujer, real
medle dominado, demasiado dominado, la

llevé al albergue de “Loa Cuatro Vientos™) *
La senté en esa mesa, bajo los tiloa. Y siem e
pre basté con nao. No pera que renunciara a

a ellas, estd claro, oero ai |iara raimarme,
“Témala, uie deda. Diviértete, pero no la
entusiasme*. Poro a poco no debe valer la
(tena. Terminarlas muy mal. Nu olvidea
Fua aqui iniamo.. Mientra, que ella oo
mia au “Omeletie” o cortaba su pato "aj
orange” yo miraba el mantel euadrirulailo en
que lluaién habia apoyado .un helio* lirazna,
la hamaca en (pie llusién habla hecho volar
mi cuerpo agil- el jardin, en pendiente, junto
ni rio, donde Ilnsién habia mojado ana pira
descalzos. ..

“—Toma aspira y arréjala”.

“Y mando sobre el mantel cuadriculado
la mano de la que alli cataba cogia la mia,
yo la dejaba harnr, aunque con una sonnsa
«wréptira. YT alguna, ver*». I.
trechaba la mia.

Gerardo callaba. En el jardin, ofase la ri
sa de Simona que jugaba eon el ferro del
albergue.

—(Pero, y Simonaf pregunté Juan

—También, dijo Gerardo. Cuando me i-.ia-
mnré de ella, el afo pastado, la llevé a Saint
Eloy. Como a las otra*! Me gustaba, eierto,
pero... si hubiera pasado por el albt-rgua
de “l*os Cuatro Viento*”!... Habia ocurri
do lo que con las otra».

“Partimos. Saint Eloy: un kilometro. El
auto bajé la colina y ae detuvo romo ai fue-
ra mu voluntad, ante el albogue.

“—Ob! exclam6 Simona- completamente
desconcertada. Encantador rete albergue!
Pero caté cerrado! Qué lastima!

“Cerrado. Un cartel amarillento sobre la

‘rta: “Remate judicial”... “Lo* Cuatro
Violto*” habia quebrado!

“Rali! dijo Simona. Ya encontraremos otro
en la region!

“Encontramos solo una fonda de rampa-
fia, eran ya las trece y tenfamos hambre.
En una trastienda oscura, a donde Ibgcban
las vocea rudas de loa paisanos bebedores

-l ' humo de las pipas, sa nos sirvié un
buen pastel- un trozo de carne.., Simona
refa. Estaba alli, tan alegre, tan rubia...
Sobre la mesa, sobre el brillo marrén de la
mesa, su mano tomé mi mano... Pero no
nos halldbanlo* en “Los Cuatro Vientos"...

“Me cesé a loa don menea después.

—Y lo lamentasf dijo Juan.

Gerardo no respondié de inmediato.

—No, dijo al fin. Pero tengo remordimien-
tos. .. y nostalgias... Pienso en las otras. .".
en aquellas que habria podido amar, verda-
deramente, y que habrian podido amarme,
ouiza. si cuando lan llevé a “Los Cuatro Vien-
tos” hnbime encontrado la nnerrn cerrada. ..

K VENTAEN
fIMMACIMrmifU*CMAI

© =~ — 9 » =

mano no es- S



ILLAS

Gamaval
*=Oricntl

fHimoN

AGUA D6 COLONIA,POLVOS
CAONAVALDCORICNTC

SA-~dAxi, Sfz>wu

o -L1ajuX L



djiL  JXcC

A-o-cba,

CofC X W

En I» alcaldia de Vésinet- — que equiva

— le n nuestro ju.gado de paz, — se han
catado, en Paria, J .sephine Baker con el
escritor André de Jfadet. exquisito [>oeta, in
telectua) de quilates artisticos, menas co-
nocido, — sin embargo de sn valor eomo es-
critor teatral — que la bailarina selvética,
de arte mimico, y pura expresién de la sim
plieidad cercana a natura, que es Josephine
Baker. La boda entre esto» dos artista» de
tari opuesta sensibilidad, repite un motivo
frecuente en la fardndula, con antecedentes
ilustre», tal el caso Gomez Carrillo-Reque)
Mcller, aun cuando no tenga los contornos
singulares de esta boda, que haee inds ex-
traordinaria la diversidad de raza, y la “mu
nicre” del arte de cada lino de ellos, poeta
quintaesenciado de civilizacion el uno, y bai-
larina deliberadamente elemental la otra, en
extrafilo maridaje, culminador de larga cola-
boracién teatral.

Andro6 de Barlet es uruguayo [>or nacimien
to. Xo lo ea por su arte. Su ascendencia
materna- con blasone» de aristocracia, sil
educacion, el temperamento, la vision, y'por
altimo, el idioma en fine se ha exjrreHado, ha
"ido siempre de Francia. El nombre literario
's un compuesto. So k& r<*f*onorord en «cjnii-
da si se agrega que André de Badet, e» An
dré Giot de Badet, al que los montevidea-
nos de otra generaciéon conocieron como per-
sonaje de leyenda, o de historia. aristofa-
nesca. Un talento legitimo, reconocido v fea
tejado por la» plumas de mayor autoridad en
la critica de Pan», figurando en primer pla-
no entre los poetas del teatro. Flaco unos
afi<« se inici6 con “La Vie Atheuicnne”. co-
inediu satirica en tres actos, y en verso, que
lo manifesté al publico francés desde “L’
Oeil”, de Paris, y luego en el teatro de la
Avume. Otro de sus grandes éxito» lo obtu-
vo con la version francesa de la zarzuela dr
Vive» “Dofia Francisquita”, realizada en co-
laboracion con Rene Blun, y que en una serie
de ‘galas”, y con reparto excepcional, a ba
me de cantantes del “Scala". de la Opera, de
la Opere Comique, de Paris, y con Tina Mc-
ller en el marab(”, fue dad» a conocer en
el teatro de Montecarlo, en el Casino de Vi
ehy. y en e] teatro de la Monnaie, de Bru-
selas. Poetu de vena fecunda, ee ha conver
tido en el colaborador obligado de los musi-
cos populares, y sus canciones figuran en lo»
programas de Ninon Vallin, de Georges
Thill. de Gifta Alpar, y desde luego, también
en el cancionero de .Jo»ephine.

Artista eecénieo en toda i» extensién, ha
colaborado con Pierrc Benoit y Xatfhanson
«m la realizacion cinematografica de “Taras
Bulbn de Gogol. V en Montecarlo acalla de
estrenarse un “ballet” sobre libreto de André
de Badet, con musica de Alfonso Brocqu"
otro uruguayo, titulado “Telen et Nagoucy”,
coreografia d» Liifar. En la actualidad se
anuncia, en colaboracion con Paul Paray,
una opereta de la que sera protagonista la
flamante esposa del celebrado escritor.

Tal es. — v va se advierte con cuanta je-
rarquia artistica, — el cényuge de la ondu-
lante bailarina, a la gne un dia viéramos en
Montevideo danzar desnuda, cnbierto el
cuerpo efébieo, oue tiene el color barroso de
las aguas del Missisipi, con un cinturén de
bananas, y un collar de valvas, en zarandeo-
y exasperaciones de primaria «rn-ua'idad
estremecidas las piernas por el sincopado dei
*barlcston, nadando 81» brazos largo» por
entre los aplausos del publico, al que can
tivé. lo fugitivo v gracioso de »u gestos
sin estudio, la eandida voluptuosidad salva-
te, la travesura de su primitivismo, presen-
tado sobre una escenografia de ocres chillo-
oes, como una estampa de caja de tabacos.
Va no es Josephine Baker aquella arti ta
del mlisie bal!, regenteadora v animadora de
un cabaret montmartrense. Rn arte se ba
atinado v pulido, y el cuerno color ban-n»
Sf*. cubierto dr. sedas azules v terciooelos
grises”™ creando danzas con misterio.» de ri-
tos. Paris, — al que conquistd, levantando
sobre su civilizacion madura, y el cansancio
de la post guerra, sus piernas largas, — la
na conquistado a su vez, y de la primitiva
bailarina qne tenia gesto» de tunante obs
"cmdad en los leves temblores de »u c.er
0o. ha hecho nna especie de reina de Raba,
fastuosa de plumas v terciopelos. Paris le ha
ensenado canto y declamacion, v también u
moverse sin el impulso ldbrico! Su cuerpo
ondulante no tiene aquellas picantes aetitu
des, y lo» jambos y saxofones han callado los
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Jesephine Baker, y André de Badet, saliendo de la alcaldia de
Vésinet. Paris, donde contrajeron matrimonio

André de Badet

< V.,

Caricatura de Joaephine Baker, por

Paul Colin.

ritmis salvajes. Josephine Baker e» ahora
vedette * de opereUl, y h» actuado en la cj
nematografia. filmando "lji Creolle”, M]|[
cula de la que hemos dado haec poco, en
<sta» misma» paginas, alguna nota gréfica.
Del escenario del Casino, de Pari», en e] que
lileanzé su renombre, hu pasado a la Opera.
De la sabia administracion de aquel Conde
Pepino, (afilado perfil aonriente) fenicio que
la acompafi6 en su jira americana, ha saltado
n este descendiente de noble*, artista autén-
tico que, es seguro, suiiersra todnvla el arte
di Josephine Baker.

le» estrepitosos norteamericanos, con »u»
bodas tumultuosas y divorcios urgente», ao
«“H de la “reclame” aensncionalistu, han ma
tndo el encanto tunante de estas boda» de ar
listas, que encuentran siempre un publico
popular adicto que los sigue al salir de la
alcaldia, y pone en las manos de la de»]>>a
da un tributo de flore».

El alcalde Vésinet. localidad cercan» a P»
rls, ha casado, mas gne a dos aeres, a dot
inanifi -taciones de «rie.
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= BRILLO INTENSO y DURABLE
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LORES COSTELLO luce en “Tuyu'
*1 la quieres”, un film Parnmount.
fUte modelo de Travii Banton tiene
una chaqueta que recuerda los trajes
de las bailarinas de Bali. Hecha de
taffetd negra con grandes lentejue-
las negras, la chaqueta cubre una fal-
da muy apretada de crepé negrn cu-
ya simplicidad acentGa las elegantes
lineas de la chaqueta

(ano HLuilmex
- - ItLIZABETH RUSSELL, que antes de
SU CLItIS (f0|k1n firmar su contrato con la Paramount era

. .. una de las modelos mas conocidas de
i/ ftikm asu Nueva York, muestra un par de pijamas
verdaderamente “chic”
"* Qollaaa de
* tanlt *' e iari
oir. MefEolM* “priBbHg disrionde
dP. y quedar, maravillad, de la ra.
pides con que la Cera lJferoolleada
proporcionar, un. tea Inmacula-
da, Ubre de barrllloe. poro, dllau.
, J otraa Imperfecclonee cutAneaa
a Oera Meroollrada penetra honda-
mante en loa poro., eliminando to.

«baorbe, auayemente. |. tapera capa
rrtarlor del roetro. envejecida y mor
tecina, oon arruffultaa, "barrilla, u
pacto amarillento, haciendo aceptan
deoer el cutia frreoo y Jovan No ne.
OMiIta uated emplear nldeuna otra

_ filo] de habano puro
Maoolizd<dd SON DELICIOSOS

WiiMEF.iTTMEri * e

Para InsunM~”... estd indicadisimo el =

elegante vestido por ELEANORE
WUrTNEYr actriz de la Paramount
La tank”es de satin blanco y el corpi-
fio dPéhiffon fruncido alrededor del cue-
Las mangas abullonadas cerca de los
hombros dan la ilusién de mangas cor**
tas mientras que el resto de la manga
de ihiffén muy cefiido, semeja guantes
largos El velo esta hecho de puntilla
antigua y cae de una toca sencilla co-
locada hacia atras, como encuadrando el
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Vista panordmica de Montevideo .toma-
da desde la torre del Rowing Club. A
la izquierda, en primer término, loa gal-
pones del Ferro-Carril del Estado, y el
edificio de la Estacion Central. A la de-
recha, parte de la zona portuaria, la bahia
y el Cerro- La alta edificacion de la ca-

B R R TVAT VIR §

lle 18 de Julio, cada vez mas encrestada
de rascacielos, da a la dudad aspecto de
grandeza- La parte de la zona portuaria
corresponde al muelle de dragas y rada
de los clubs de regatas, advirtiéndose al
fondo las gréas y depdsitos de
mercancias
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IOLEDO. l.a puerta del .>ol. Obra
maestra de la arquitectura militar nu
de.ar Seffin todas las probabilidades
esta puerta fue reconstruida en tiempo
del arzobispo de Toledo Don Pedro Te

nono, fallecido en 153
ta s

N/X

SALAMANCA. Caga de las conchas

hifies del siglo XV; obra capital del es*

tilo isabefino- Fue palacio del embajador
Talayera

RUROOS. Interior de la capilla del Con

destable, en la Catedral Obra de Simoén

de Colonia (1482-1487) acabada por

| ranuheo de Colonia en pormenores:

ejecutada por orden de la hija del primer

marqués de Santillarva l.a decoracion
no qued6 terminada hasta [.S.I»

MONUMCN



VAL I.ADOLIO- Fachada de la iglesia

de San Pablo Construida por orden de

Torquenuida. l.a fachada, recubieita de

una riquisima decoracién, fui labrada de
1442 a 1461

fOUADALAJARA. Palacio de los Du
<I"es del Infantado Patio. Secunda mi-
i«d S*K* XV, comenzado*en 1461 el
patio, lleva como fecha final la de 1483

La ornamentacion, mezcla de los estilos
mudejar, goético y renacimiento, es una
de las obras maés ricas y caracteristicas

del estilo

isabelino

W -

ARANDA DE DUERO. Fachada de la
iglesia de Santa Maria Hallase recu-
bierta de relieves figurados que, como la
arquitectura, denotan la influencia bur-
galesa de Simén de Colonia o su taller



Romom ROLLQfD

DOS ciurttlos, cascaritas de nuez cu 11
——————— corazén de Parts, debato de un te-
lado. La escalera de madera se enrosca
hasta el quinto piso. Debajo truena que-
damente. como una tempestad lejana, ei
“bouierand” Montparnasse. A veces tiem-
bla una copa sobre la mesa, cuando aba-
jo pasa ruidosamente el pesado motorbus
Pero de las ventanas pasa la mirada so-
brelas bajas casas veciDas basta el viejo
jardin de 'un monasterio, y en la prima-
vera llega un suave aroma de flores has-
ta la ventana abierta. No hay vecinos
arriba hoy, ni otra servidumbre que la
vieja ‘Vonciecge” que protege al solitario
contra los visitantes.
El cuarto atestado de libros. Suben a
Jo largo de Ins paredes, cubren el suelo
invaden, cual Mores multicolores, el alfei-
*id. W y la mesa. Aca y alla, per-
didos unos papeles, en la pared unos gra-
bados, fotografias de amigos y un busto
de Beethoven. Cerca de la ventana una
sencilla mesa con plumas v papel dos s
lias y una pequefia estufa. Nada hay en
la estrecha celda que tenga valor, nada
ue invitase al descanso ¢ a lo scciabili-
ad indolente. Una bohardilla de estu
eliante, una pequefia carcel de trabajo.
frente a los libros, el mismo, el indul-
gente monje de esta celda, siempre vesti-
do de colores oscuros, a la manera de los
sacerdotes, delgado, alio, fino, con la ca-
ra un poco péalida y apergaminada, como
la de un hombre que pasa pocos momen-
os al aire libre. Arrugas finas debajo de
A*mYe'lr!]e*' rfve an al «reagl'ior que traba-
fa mucho Y (luénne poco. Todo"'su ser es
lelicado, el perfil puro, cuya linea serena
m reproduce fotografia alguna con cla-
ralad las manos enlutas, el cabello lige-
ramente plateado sobre una frente alta y
la barba (1ue cae como una sombra clara
sobre sus labios delgados. Y todo es apa-
gndo en él. la voz que s6lo vacilante se
naco sentir en la conversaciéon, el cami-
rar ligeramente encorvado que traza ra-
« invisiblemente la linea inclinada del
trabajador sedentario. No es posible tma-
Binnrse rosa mas silenciosa ano TP,
srncia. Y se oslarla tentado de conside-
rar esa suavidad de su ser como debili-
dad o gran cansancio, si fuesen esos 0jos
claros, esa mirada penetrante que, n ra-
«honda suavemente en bondad y
sentimiento. Su azul tiene algo de la pro-
fundidad del agua que debe su color unl-

Piid-T AENRPAOV), TRIra8h, 10 milfd
que el angosto v débil cuerpo queda ani
inado por el fuego misterioso del trabajo

Ese trabajo, la labor Infinita de aquel
hmnbre encarcelado en su cuerpo encar-
celad" ,.n p] estrecho &mbito de todos esos
anos, iquién pudiera medirlo! Los libros
que escribioé, no constituyen sino su me
fior parte La curiosidad candente de ™se

sohtano abarca todo, la cultura de todos
la Ji-

los idiomas la historia, la filosofia
ne tUEa%, a musjca, «* todas  las nacio-
nes. "Esta en contacto con todos” los es-

fuerzos, posee anotaciones, cartas v refe-
rencias res-pecto a todo, conversa consi-
«° V con otros, en tanto que la pluma si-
su trazado. Con su letra fina T de-
recha que, sin embargo parece collar atras
con fuerza, los caracteres, fija las ideas
que se le presentan, tanto las propias co-
mo las ajenas. Melodias del tiempo ido y
del presente que anota en pequefios cua-
dernos, extractos de revistas, proyectos,
\ todo su tesoro espiritual, anotado por
su propia mano, constituyen un valor in-
calculable. Arde constantemente la Illama
Je su trabajo. Raras veces se concede mas
de cinco horas de suefio, raramente un
paseo al cercano Luxemburgo. Pocas ve-
ces sube un amigo las cinco vueltas de
la escalera para una conversacién taci-
turna, y aun 3us viajes estan dedicados,
generalmente, a la exploracién e investi-
gacidon. Su descanso consiste en el cam-
bio de un trabajo por otro, su soledad es
una unién activa con el mundo, y sus

CATARROS
BRONQUIAL»

ESEECTORAMTE

LABORATORIO ATHENA

MONTBVIOZO

horaa Ubres son uUnicamente aquellas pe-
quefias fiestas en medio de la larga Jor-
nada, cuando al atardecer conversa ron
los grandes espiritus de la mausica, atra-
yendo a ese pequefio recinto, que es un
ini ndo del espiritu creador, melodias de
otros mundos.

1910. — Un automoévil corre a lo largo
de loa Campos Cliseos, atropellando su
propia tardia sefial de atencion. Un gri-
to. y el hombre que iba a cruzar la ralle
estd bajo las ruedas. Se levanta el atro-
pellado. que pierde abundante sangre, Vv,
tiene los miembros rotos, y dificultosa-
mente légrase salvar su vida.

Nada indica tan claramente ei misterio
de la fama de Romain Rolland como el
pensamiento de lo poco que, en ese en-
tonces, hubiera significado su prodiga
vida para el mundo literario. Una peque-
fia noticia en los diarios anuncié que el
catedratico de musica de la Sorbona. pro-
fesor H>lLand. habla sido victima de un
accidenie. Uno y otro hubiera recorda-
do, quizas, que quince afios atrds un hom-
bre del mismo apellido habla escrito drp-

&
v

mas promlsores y libros sobre temas mu-
sicales. en todo Paris, la ciudad de lo»
tres millones de habitantes, apenas un»
docena de personas hubiera tenido cono-
cimiento el autor desaparecido. Tan
misticamente desconocido era Romain Ro-
lland dos afios antes de alcanzar la fama
europea, tan anénimo adn en el tiempo
en que estaba creada ya la obra que lo
convirtié6 en conductor de nuestra gene-
racion. los doce dramas, las biografias

Io; primeros ocho tomos de Juan Cristé-

Maravillosa como el secreto de su fa-
ma, es su eterna diversidad. Cada fama
uene su propia forma independiente del
enombre a quien corresponde, aunque for-
me parte de su destino. Hay una fama
sabia y otra tonta, una justa y otra in-
justa, una breve, féacil, que se consume
como los fuegos artificiales y otra lenta
entumecida, que sigue tardiamente a la
otra, y otra finalmente, infernal, malicio-
sa gue siempre llega tarde y se nutre de
cadaveres.

Entre Rcédland y Ja fama existe una re-
lacién misteriosa. Desde la nifiez, le
atrafia la gran magia, y en el adolescen-
te fué tan grande ya el encanto de la idea
de aquella Unica verdadera fama que si(];-
nifica ei poder moral y la idea de aquella
Unica verdadera fama que significa el po-
der mora] y la autoridad mora), que re-
nuncié ogullasamente a las pequefias
opotunidades que ofrecen los circuidos v
la camaraderia. Conocia el secreto y el
peligro, la tentacion humana del poder,
y sabia que la solicitud no cautiva sit o a
su sombra fria, pero nunca a la luz viva
for eso no dié6 un solo paso en su en-
cuentro, nunca alargé la mano para al-

canznrla aunque, mas de una vez estando
su vida, cerca de ella, mas aun;la recha-

z6 premeditadamente cuando se le acerco
con el panfleto furioso de su “Foire sur
la Place” que le costé para siempre el fa-
vor de la prensa de Parts. Se refiere a
su propia pasién cuando dice de "Juan
Cristébal” que: “el éxijo no era su fin,
su fin era la fe”.

La fama amaba a este hombre que la
amabav desde lejos sin instarla. Tardo
mucho, porque no quiso interrumpir la
obra, y deseaba que la oscuridad ruhrie
se largamente el germen, a fin de que ma-
durase con dolor y paciencia. La obra y
la fama iban formandose en dos mundos
distintos y esperaban su encuentro. Una
pequefia comunidad se iba formando co-

G M U ak,

Stefan Sweig.
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mo un cristal desde la aparicion de lct
thoven y le acompafé luego en *u vid
con el Joan Cristébal 1.0» amigos de “1m
ruhiers de la quinzaine” alistaron a nu.
vos amigo». Sin la ayuda de la nren«;
Unicamente gracia» a la Influrnciu Invl

sible de la simpatia xolicita, aumenlaro

os tiraje* y aparecian en el cxtranjcri

las traducciones. En 1912, publicé el e>

criente escritor suizo Paul Seipprl, p >
fin, la primera biografia extensa Haci

tiempo ya que el amor rodeaba n Rollnn.

mucho antes de que los peri6dicos ostam

pasen su nombrr. y el premio de la acj

demia para la obra conrluida resulto, en

mo quien dice, una sefial para reunir lo

ejército» de sus fieles De repente |

inund6 la ola de las palubras, cuando fal

taba jjoco para que cumpliej-a cincucnt

anos. Ed 1912 era un desconocido toda

via, y en 1914 tenia fama universal. Coi

un grito de sorpresa, reconocié una ge
neraciéon a su conductor.

Hay en la fama de Romun Rolland ul
sentido mistico como en todos los lircho
de su villa. 1Jeg6 larde al olvidado, ni qu,
en los afios amargos de la pem v de 1
miseria material habia dejado abandona
do. Pero lleg6é todavia a buena hora an
tes do la guerra. Se entreg6é en sus minoi
como una espada. Le di6 en -l momenf
decisivo poder y voz a fin de que hablas,

Europa, lo alz6 para que fuer!
visible en medio del tumulto. Llegd <
buena hora, porque llegé Cn el moment-
*n. ffue «loor v el saber hablan inadti
rado a Romain Rolland cn el senlldo su
nremo y le habian capacitado para tornai
la responsabilidad europea en el inslanti
P que el mundo necesilaba de los vnlien
tes que proclamaron contra él mismo si
mision eterna: la fraternidad

-BoA 0MJL0AjeA 'ntaJccodl.
-~eclafl”~ojdjor ~ ryYio*djL
IQ de JULIO 1562
Etp. TACUAREMBO.
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Cliuscppe Verdi — 1815-1901 *—que

w*bre la forma clasica de Gluck con

10lld6 sobre bases esencialmente po
pulares la 6pera moderna

J~ mediados del siglo 16 nace un arte nu«
vo dentro de la« posibilidades musica
km de *11tunees: el contrapunto y corno coti-
oeeueuea inmediata, la polifonia vocal. La
musica* hasta entonce* omdéfona e indisolu-
blemente unida a la [Ntlabra, se convierte
mediante el eontrapunto en un arte indepen-
diente y no utilizard aquello, en lo sucesivo,
més que para expresar nu propio caracter.
No cabia esperar de este progreso una nue-
va forma de drama ya que siendo éste, mas
que lu objetivacion del lirismo poético, fru-
to del contraste entre la lirica monddica y la
ooral, no soportaria la preponderancia dei
a)emento coral excesivamente fénico.

Tiende asi la musica a generar un tipo
de drama provalentomcnta musical y la poe-
sia entonen* al no adaptarse mas a lo? es-
quemas O6uiple» de las melodias oméfo las
k& emancipa a nu ves. Sobre las formas me-
dioevales del teatro popular se constituya un
teatro de poesia pura y se desarrolla el uiés
insigne ejemplo del teatro poético moderno;
el de Shakespeare. Simultalicamente apare-
ce en ltalia una nuova forma de represen-
tacion etcénica: la 6épera; el drama musical.

Esta nueva forma de drama, (drama quie-
re decir "‘accion” “represe.ntaeion”) fué ab-
solutamente nueva y no <Kfrivuda P iringu
na anterior; fué fruto de la orudiceién y
de la imitacién clasicas, pero fe basé en un
grave error estético e histdrico: el de creer
que la tragedia griega fuera una forma en-
teramente cantada. Al procurar imponer es-
ta forma en el drama musical surgié de in-
mediato In incompatibilidad poético musical
de dificilisima solucién y surgié también la
nrcetdda de hacer eoincidor dos elementos
antagoénicos: la lirica, elemento estatico, con
la aociou, elemento dinamico.

I1*. solucién encontrada fué rapida y bas-
ta mi se quiere simple: inunicnr los recitati
vos; pero esta fué una forma arbitraria de
declamacion, una forma antinatural de ha-
blar cantando, que répidamente se abando-
né.:K] melodrama de MelastaHlo resolvié en
parto el problema. El esquema dramético de
este poeta contempla treK situaciones: una
situacion tranquila en la que los personajes
se informan reciprocamente del estado ac-
tual de las cosas y sus circunstancias; otra
situacion méas vehemente en la que vacilan
en un tumulto de ufoctos contrarios y «o
d ’liten en In duda sin saber que partido to-
mar y una tercera en que cansados de sus
propia* jncertidmnbres ge resuelven final-
mente y toman decididamente el partido que
creen mejor. Kate esquema es completamen-
te légico y, por otra parte ofrece al musico
situaciones conmovedoras que se prodan [*
i\ provocar una efusion musical.

Crearon entonces los compositores el re-
citado Himple, primera situacién. <1 recita-
tivo obligado, segunda situacién y .| “aria™,
final obligado de cada escena. conclusién o
epilogo de la pasiéon y cumplimiento perfecto
do la melodia. Esta solucion sin embargo no
resolvia el problema; el drama musical asi
concebido era una serie de arias unidas [>or
interminables recitativo* y las partos lirica*
solo aparecian al fina] de cada escena. No
coexistiAn pues la lirica con la accién. Por
otra parte la fMiesia en una progresiva jdea
lieacion tiende a la musica, a una musica-
lidad propia, a una condicién musical que
no admito otra y, por lo tanto es cada ver
menos musicable yii que no debe confundirle
“musicalidad” .= “musicabilidsd” y oponer
la musicalidad poética a la musica o finio
norlu es la segunda fa* del problema del
draiun musical.

KI genio de Oluck |M»dcrosamentc secun-
dado por el poeta Ranieri de Calrubigi (que
IGe e] primero que modificé la estructuro
métrico del melodrama y filé autor del
lucio de las ¢jperix do aquel, Orfeo v Al
«M-'es). dié una nueva forma al drama mu
«'cal alteruoaido en forma genial las parten
liricas con breves partos de caracter dra-

o

matico y obteniendo asi In solucién de parte
del problema o sea, que los recitativos -ion
do breves y entremezclados eon partes liri-
ca* adquieran un caracter lirico y por otra
parte las arias, precedidas y seguidas por
recitativos adquieran un carécter dindmico

Itolinnd dice que “adn hoy Alcenles quede
como modelo de) teatro musical, tal como de
Mt ha\y tai como nunca mas fué, sun entre
lon mé* grandes compositores, aun-en el mas
grande: Wagner.

A partir de la reforma de Olnck que so-
luciona la coexistencia de la lirico con la
accion, se rompe* definitivamente el equili-
brio entre el elemento poético y el musical
en el drama musical. Hasta llegar a Oluck
orevaleeia en él, el elemento verbal; Oluck
logra armonizar ambos; después de Oluck
comienza « prevalecer el elemento musical.
El desarrollo de la monodia expresiva obli-
ga a la mUHica a invadir poco a poco e] dra-
ma que se vuelve ani musicalmente pesado
V la 6pera saturada de mdusica sufre ana
crisis radical. Ksta crisis culmina con el Ou
glieltno Tell de Rossini y se resuelve con la
decadencia del género. El silencio musical de
Rossini después de la magnifica creacion de
aquella 6pera v cuando apei.as tenia 37 afios
y todo hacia esperar en esté gran artista, un
segundo periodo méas brillante alin que el
nrimero, ee elocuente y significativo. La
6pera queda librada a «n* propios medios.

Givacchino Rossini 1792-1868 —

cuya Ultima 6pera Guglielmo Tell se-

fiala el comienzo de la decadencia del
género

La técnica musical ea ya tan vasta y ha
progresado tanto que sofoca la expresion vo-
ul. La monodia en su desarrollo se vuelve
instrumental y se fusiona con la prolifonis
dundo lugar a la sinfonia, forma esencial-
mente instrumental que tiende l6gicamente a
m pararse de la 6pera que es un género vo-
«al por excelencia. Solamente Mozart pudo
dur a la 6pera italiana el desarrollo de la
musica instrumental y supo dar a la melodia
orquestal la dulzura de las arias cantadas
pero Mozart si fué sucesor de Pergoleae fué
también precursor de Beethoven.

A partir do! 1800 el problema del drama
musical queda poco menos que insoluble.
Wagner cuyas primeras operas siguen el
ideal de Oluck, o sea. er-tan forrando* por tro-
zos liricos y recitativos dramaticos, introduoe

n <l drama musical el torrente de la sinfonia
do Beethoven y realiza hii maxima expresion
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.egunda época estableciendo una pro-
funda diferencia entre ambas formas. Asi
como en las 6peras de Oluck la musica “in-
tensifica” la expresion poética agregando n
la palabra. togin su propia expresién “aque-
llo que la pintura agrega a un dibujo correc-
to”, en el drama musical de Wagner la mua-
sica “integra” la expresion poética expresan-
do paralelamente al drama escénico, el dra-
ma invisible que se desarrolla en el animo
de los personajes; la musica no piensa pero
realiza asi el pensamiento. Eato ocurre Hie-
danto lew “leitmotiv”, o motivos conductores
ene dan al pensamiento una direccién deter-
minada y que constituyen la trama de la
‘infonis wagneriflna sobre la que se desarro-
lla In “spreche melodia” de estilo recitativo
qu» intensifica la expresién verbal.

No es el ca o aqui de analizar la obra de
Wagner que e+ la contribucién al aservo mu-
“icsl humano mas grande habida en todos
ios tiempos. Pero el problema de la dcsin-
toligencia entre la poesia y la musica no fué
resuelto en el drama musical de la segunda
época de Wagner ya qoe si bien la musica
dando una direccién determinado alJ pensa-
miento. es mas rapida e inmediata que la
palabra que. convertida en canto deja a aflje-
lia amplia libertad de desarrollo, no lo e* sin
embargo, cuando debe vertir «jAfénicamen-
te determinados conceptos dramaticos, caso
ésto en el cual la palabra ha de ser estirada
para dar tiempo al desarrollo muscial. Es
por ello que Ja* 6peras de Wagner dan cier-
ta impresion de peladez, de excesiva exten-
sién: jos textos poéticos que recitados serian
equilibrados, una vez musicados sinfénica-
mente se vuelven excesivos y es por ello
también que Wagner con maravillosa intui-
cion ha cerrado e) ciclo de la musica sinfé-
nica — dandole caracter dramaético-descrip-
tivo y dejando libre su tendencia ai gesto y
u la vision — creando el drama sinfénico,
originalidad y grandeza de su obra, y en el
nue, digno sucesor de Beethoven ha podido
lograr con la sola expresién de una musica
potentemente épica, visiones y evocaciones
que ninguna palabra podria expresar. Recor-
demos algunas de las sinfonias dramaéticas
que integran su obra: La Bacanal de “Tau-
haueir”. la cabalgata de “Walkiria”, el En-
cantamiento del fuego, la muerte de Sigtfrido,
etc., y veremos que el genio de Wagner se ha
anticipado a la forma natural y espontanea
del drama musical moderno hoy convertido
en mimico.

=Sucesivas tentativas de reunir la poesia y
la masica no tuvieron mayor éxitos. Btraus
que comenzara su obra siguiendo las huellas
de Wagner no tarda en hacer prevalecer en
sus operas homdgeneamente, la sinfonia, con-
virtiendo asi la palabra en un comentario
de la musica, cuando debia ser a la inversa.
Debossy tampoco lo logra en Pellea» y Meli-
>sande drama en el cnal la musica, sigue el
movimiento del discurso, para cumplir el
ideal del Maestro que era unir en una sola
Ihh dos impresiones que habitualmente el au-
ditorio estaba acostumbrado a recibir por se-
parado; la de la masica y la de lo* perso-
najes. En esta Opera se anula el ritmo mu-
sical para respetar el de la palabra y para
no ahogar la poesia la musica se reduce a
wn simple impresionismo sonoro. Pero ocu-
rre que con una poesia de un lirismo tan in-
terior como esta de Maeterlinck. en los reci-
tativos la masica desmereoe la belleza ver-
bal y en las partes liricas el apasionamiento
musical absorbi- 1® delicadeza poética y el
problema subsisto.
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Ricardo Wagner — 1813-1883

creador del drama sinfénico y pre-

cursor de todas las formas del drama
musical moderno

Esto tipo de drama musical de Debussv no
tuvo imitadores, ni «a mismo autor insi.-'ti6
en él. Bolamente lldebando Pizzetti con su
6pera Fodra, libreto de D’Annonzip hizo un®
tente Uva anéloga, que suprimia todo momen-
to lirico, pero no se concibe Dn drama en el
cnal la accién no tonga algun paréntesis de
lirismo. Si en el mismo drama realista, si
en el teatro de fbsen o de Sbaw hay escenas
de divagacion poétieo-subgetivas como es
posible evitar esa necesidad en el drama
ncéfioo v en el drama mnsieal f

Entre tanto la 6pera, desde que la musica
instrumental adquirié6 una forma tan poten-
temente expresiva que hacia superflua d ele-
mento vocal, persistié en su forma primitiva,
inicial, en la formM de Glnek v el genio de
algunos compositores mantuvo su predominio
en los teatros de Europa. Bellini y Donizettj
con nna pureza de lineas ane evoca «l arte
griego son sus animadores. Verdi. que, man-

teniendo intactos loa dos elementos que oom-
ponen la o6pera, las arias y los recitativos,
logra un tipo de Opera, basada en elementos
populares pero absolutamente original y po-
tentomente dramatica, es el musico mas re-
presentativo en la criaig del melodrama. El
Mofi*ttfeles de Boito con 1®brevedad de su*
cuadros escénicos y I®clasica pureza de su
musica que reviste lo* mas hermosos versos
habidos en el teatro lirico, obtiene una her-
mosa fusion poético-mu*iee!, pero esto es uno
de los uditimos frutos de un arbol casi exaus-
to y, el silencio musical de Boito después
de esta hermosa creacién, es tan significati-
vo como lo fué el de Ro.-*irii después de Gu
glielmo Tell.

Queda pues, bajo el estandarte amplio del
-drama sinfénico creado por Wagner la ten-
dencia musical que busca integrarse en el
gesto y en la visiébn y cuya expresion mas
moderna es el drama mimico mnsieal. Y que-
da también la tendencia de Ja joven e*enela
italiana que quiere conservar en la épera so
caracter vocal, forma ésta que, siendo la mé*
normal, se mantiene en popularidad y en la
que la musica y la poesia, para reconciliarse
deben reducirse a sus formas mas elementa-
les, sin que ello obste a la inspiracion mméae
pura y a la técnica mas refinada.

Boris Goudounoff de Mussorgslicy  Car-
inen, de Bizet. son dos ejemplos positivos de
6peras absolutamente moderna* y que sin
embargo son intimamente accesibles al alma
popular. ,

Esperemos pneg que de tan nobles tenta-
tivas surja en definitiva la forma completa
del drama mnsieal y, mientras el aristocrati-
co drama mimico musical, sobre un lirismo
integral materializa los estados de animo y
Jas sensaciones provocadas por la mdsica,
consideremos que la 6pera, tal como la conci-
bié Oluck, tal como la popularizé Verdi, no
podré dejar de existir ya que segn expresion
de’ critico italiano Luciani. el pueblo no
puede concebir otro teatro que no sea el mu-
sical ni ot*a poesia que no sea la cantada.
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LOS ADEPTOS DEL LEON

UANDO TAKZAN EXPRESO SU IDEA DE SAz-V~/IsSIGRE-

EL HOMBRE MONO RECHAZO EL OFRECIMIENTO'."LA SEUA SE APRESURO V CRUZANDO LA FRONTERA Da THAL-
* DF LAS GARRAS DE LOS CANIBALES, RUftCT UE OFRE- DEVORA A AQUELLOS QUE NO CONOCEN SUS MISTERIOS; GAARD SE INTERNO EN EL TERRITORIO DE LOS SAL-
:{i0 UNA COMPARNIA DE SOLDADOS. ME VOV souoy VAJES IMPLACABLES.
tifc
i
A POCO, USHA, EL VIENTO LLEVO A SU OLFA ., NO OBSTANTE LO PELIGROSO DE SUMISION, " EN LO PROEUNDO DE LA SELVA PER* /
| TO EL OLOR Dé GENTE NEGRA, JUZGO EL RESPIRO CON ALEGRIA EL AIRE VIVIFP CIBIO A LOS MONSTRUOSOS SERES QUE |
QUE SE TRATARA DE SUS ENéMIGOS . CANTE DE LA SELVA SU HOGAR NATU- CONDUCIAN UN LEON CAUTIVO,AL QUE /¢At
CANIBALES. /\L J/jl

TRATABAN CON PROFUNDA REVE- * T
. r_ RENCIA.
b) I 73
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I>ara varéon j difla, llanta aeml.neumA.
tica, no se pinchan, uo se desinflen
L BICICLETA MAS FUERTE Y
PRACTICA
JUGUETERIA

Los Reyes Magos _ _ y
JUGUETES 18 DE JIULIO 922 Interesante juguete que iluntra a 1on nifion en la evolucion de £/ CA

DIA 7. MARIN y Cia los medios de progreso. Con excelente cnerda y un circnlo de via V “W *
LOS REYES MAGOS. —18 DE JULIO 92*. — UTE. 85018

TARZAN LOS SIGUIO, ATRAPANDO DE CUANDO EN CUANDO
ALGUNA QUE OTRA PALABRA DE UN DIALECTO QUE LE
ERA CONOCIDO. |

§ S ~ ENTADO EROTICAMENTE 5A

rugilnteArera rec BIR CONTOOOSLOS honores ALA  NOBLE simea pARTICIBARA DB RUEETAAREST R, esta
ELJCFE SALUDO INCLINANDOSE ANTE EL LEON;A CON- " .
TINUACION ORDENO QUE SE TRAJESE A LOS PRISIONE-  UNA GUARDIA CONDUJO ENTONCES A CUATRO PRISIONEROS ~ LENGS SE DIRIGIO A LOS CAUTIVOS &/ SENALANDO AL LEON;
ROS. BLANCOS | ENTRE ELLOS ESTABA SIBREDA/ - :

A SER VUESTRO VERDUGO'/
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