DEMOCRACIA O CAUDILLISMO

Han resultado a veces inexplicables, (para ciertos criticos
y estudiosos al menos) los progresos que el teatro independiente
ha realizado en estos Gltimos afios. Se ha hablado de vocacién y
entrega y es mucha la tinta que se ha prodigado en la explicacion
conjetural y el elogio desmedido. Sin embargo, y sin desconocer
la importancia verdadera que la dedicacion y el fervor ilimitado
han tenido en los progresos de nuestro joven movimiento, enten-
demos que pocas, muy pocas veces se ha pronunciado la palabra
que, hasta cierto punto, sintetiza mas completamente estos lo-
gros: organizacion. Tanto porque por desgracia en la época he-
roica de estos teatros el vocablo estuvo proscrito, como porque
aun hoy no es comprendido en su sentido mas eficaz, lo cierto
es que perduran todavia las repercusiones antipaticas que todo
lo oue fuera organizativo desoertdé en ciertos circulos. "
no puede imaginarse de otro modo la actitud del teatro indepen-
diente recién nacido, el cual, obligado por la suma de sus caren-
cias__econOmica, artistica, etc.— debié enfrentar sus problemas
con un trabajo cuidadosamente planeado que, canalizado sobre
fines bien determinados, provocara en plazos minimos los resul-
tados previstos. Pero hoy por hoy, cuando ya es comin en un
elenco independiente oir hablar de comisiones y consejos cen-
trales, de reuniones periddicas y asambleas resolutivas, tienden
a nacer algunos peligros graves que justifican, creemos, ciertas
puntualizaciones.

Primero, porque se olvida a veces — y esto es fundamental
— que la organizacién no es un fin en si misma sino un medio
para el logro de ciertos fines, medio que ha de garantizar a
quienes lo usan el maximo de flexibilidad y acomodacién a los
objetivos propuestos, pero, sobre todo, porque se impone al inte-
grante gratuitamente, sin el debido sustento te6rico. Una orga-
nizacién para que pueda llamarse tal propiamente, debe des-
cansar en principios de fondo por todos discutidos y compren-
didos, principios pasibles de rediscusion constante y en contante
aplicacién en todos los hechos institucionales. Por eso se hacen
vitales para un teatro independiente la reunidn periddica (se-
manal, por lo menos) de todos sus elementos integrantes Con
el fin de discutir, a la luz de los postulados comunes, cada una
de las resoluciones que pueda afectar directamente la marcha del
movimiento, (con el propésito también de que se critique y re-
vise la labor de todas las secciones que, de un modo u otro,
tienen a su cargo la marcha de la institucién) y la reunion ge-
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neral periddica (asamblea) donde el integrante, respaldado por
el derecho que le da su militancia activa, resuelve problemas
generales, — el repertorio, por ejemplo — haciendo clara con-
ciencia de su significado y repercusiones. Sélo mediante este
gjercicio concreto puede luego hablarse de democracia y de igual-
dad de posibilidades, solo asi puede fortalecerse la unidad in-
terna de nuestros teatros.

Entendemos que puede resultar dificil la aplicacion préac-
tica de estos conceptos, en parte porque requieran upa unidad
inicial no facil de lograr en movimientos de composicion tan
heterogénea pero también, por qué negarlo, porque muchas ve-
ces su desarrollo se ve detenido por aquellos a quienes no inte-
resa 0 no comprenden la necesidad de que tales cosas asi ocurran.
Ellos son muchas veces los peores enemigos contra quienes se
estrella la iniciativa y la renovacidn, y los causantes, en buena
parte, de las escisiones masivas que periédicamente multiplican
el nimero de nuestros teatros independientes. Es contra este
mal que hoy més que nunca debe reaccionar el integrante de
estos teatros, aquel listo siempre para intervenir en todo tra-
bajo pero a quien se retacea toda posibilidad de resolucién o de
critica efectiva. Porque hoy mas que nunca debe comprender
que no es meramente una pieza mas de un engranaje mgemo-
samente dispuesto, sino el activo realizador del destino del movi-
mient0 due mteg™-

En consecuencia, puede resultar peligroso para el movi-
miento teatral independiente desconocer o subestimar la partici-
Pacion activa de los integrantes, en el ejercicio de la democracia
mterna, encaminada a alcanzar los fines comunes que la ins-
piran.

No créemos que puedan mantenerse en el actual desarrollo,
alcanzado en muchos afios de labor continua, situaciones que
impongan directrices magisteriales sobre la voluntad expresada
por el conjunto. Por el contrario, abundan razones para asegurar
que el pleno funcionamiento de estructuraciones democraticas,
discutidas y participadas org&nicamente por todos y cada uno
de los integrantes, en reuniones, asambleas, etc., afirmara los
principios que sustenta el teatro independiente y lo arraigara
en su exacta esencia popular. A la vez contribuirda a madurar
las perspectivas y comprension de los objetivos por parte de
aquellos que recién se incorporan al movimiento, engrandecién-
dolo en sus fines sustantivos.
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un hombre de teatro ARMANDO DISCEPOLO

Para quien visita Buenos Aires con la inten-
cion de ver y tomar contacto con su vida tea-
tral, no puede olvidarse el nombre de Armando
Discépolo. Durante un periodo importante de la
vida de nuestra Comedia Nacional, Discépolo
aporté, con innegables' virtudes y temible carac-
ter, toda su sabiduria de director experto. Ello
gravitd ostensiblemente, no sélo en los espec-
tdculos que dirigiera, sino en la propia forma-
cion de muchos de sus actores.

Discépolo es actualmente, director de la Sec-
cion Teatro de Radio "EI Mundo". Alli nos re-
cibié, en una laboriosa oficina, donde nuestras
palabras de presentacion fueron varias veces in-
terrumpidas por teléfonos que sonaban, locuto-
res y empleados.

Entre tanta actividad, logramos hacernos un
rincén, y alli le hablamos de "EIl Galpén". Esta
poco enterado de la actividad teatral montevidea-
na, y ello nos incluye. Le hacemos entonces una
apretada relacion de la labor que tenemos entre
manos. Le hablamos de actores, directores y au-
tores. Y sobre el tema de los autores, le hacemos
la primera pregunta. Queremos saber si estd es-
cribiendo algo. El sonrie, un poco sorprendido,
y nos responde afirmativamente. "Estoy escri-
biendo algo; sin titulo adn. No he podido toda-
via dar con el titulo". Le preguntamos si tiene
alguna otra pieza que no conocemos. "Tengo
otra obra terminada. Esta si con titulo: "Los tres
borrachos". A nuestros deseos de saber qué temas
trata en ellas, nos responde que son temas nacio-
nales. Pero como no parece muy dispuesto a
hablarnos sobre las mismas, .ampliamos la pre-
gunta y le pedimos su opinién sobre autores na-
cionales. Discépolo es hombre grave en la expre-
sién. Sin embargo no vacila en afirmar que hay
en la Argentina nombres importantes en la lite-
ratura dramaéatica. "Para darle un ejemplo — nos
dice — puedo citarle que la temporada que
se inicia este mes en el teatro Alvear, ha
sido programada sobre la base de autores na-
cionales Unicamente. La primera seleccién incluye
cuatro piezas: El carguero de las seis, de Miguel
Beban, La respuesta fue dada, de Malena Sandor,
S6lo una mujer, de Tito Livio Foppa y ElI cerco
de oro, de Sergio Lonardo. Estas obras — pre-
guntamos — fueron seleccionadas de acuerdo
a algun plan, es decir, tienen entre si algin deno-
minador comin? “La ascendencia de estas obras
— nos dice Discépgjo — podria ubicarse leja-
namente en lItalia. Pero no tienen nada de comdun
entre si. Es teatro nacional. Estdn hechas a la
manera de decir de nuestro teatro, a la manera

TEATRO NACIONAL del pueblo a las tablas

No es el teatro una manifestacién de cultura ahi que pueda considerarselo como el esquema bre de gustarlo. .. Por el principio, pues, empe-
independiente de las deméas que caracterizan la del espiritu del pueblo. Su origen es plebeyo: z6 nuestro teatro. Nacié argentino en cuanto se
vida de un pais. Y no puede serlo porque el tea- aflora en las capas inferiores de la poblacién; vy, formé y arraigb en nuestro suelo, germiné neta-
tro es, en gran parte, — por lo menos debe ser después de los torpes ensayos rudimentales, sa- mente nacional cuando encarn6é las costumbres,
— el lugar en que el agonista evoca ante los zonando en el clima de las clases cultas a través las inquietudes, las aspiraciones y las peculiari-
espectadores uno o varios aspectos del organismo del tiempo, que es experiencia, adquiere plena dades de nuestro pueblo™.
espiritual, intelectual y biolégico en que ellos madurez artistica. Entonces se transforma en cé- Durante mucho tiempo se sostuvo — como es
se desenvuelven. Es decir, que si el espectador tedra de costumbres, tan poderosa es su influen- sabido — que el teatro argentino verdaderamen-
no encuentra en el teatro algo de lo mucho que cia en el espiritu de las masas populares". te tal naci6 en el picadero, en 1884, con la
a él lo ocupa y trabaja, el teatro — que serd a pantomima Juan Moreira. Pero Marsili, que ha
lo sumo un entretenimiento trivial — , huérfano Pero, luego de los sintomas precursores, "Un rebatido con éxito este error, después de sefialar
de las condiciones que le permitirAn persistir en teatro (E. Marsili, "El verdadero origen del teatro el hecho constante de que el teatro tuvo origen
la imagen del hombre, bajara de nivel en la je- argentino”) no se crea repentinamente por obra religioso, ha demostrado que el teatro argentino
rarquia de la cultura hasta convertirse en un me- de un individuo o de un nucleo de hombres tampoco escapa a la regla, y se inicia en la ca-
dio de corrupcién o publicidad. ilustrados. ElI "fiat" es atributo de la Divinidad pital del antiguo colegio de San Carlos, allda por

Entre nosotros, de unos afios a esta parte, el y el teatro fruto del tiempo. Debe empezar, co- los afios de 1876. Alli se representan las pri-
teatro iba siguiendo el lamentable camino del mo todo, por el principio. Sélo cuando su am- meras obras de autor argentino que puedan lla-
descenso hasta que se produjo, casi de impro- biente estd formado puede arraigar francamente marse legitimamente argentinas. Se tratS de sim-
viso,el prometedor repunte de 1937. De cada en el alma del pueblo, asi como sélo cuando ha ples ensayos, pero esos ensayos crearon el esta-
diez obras de autor argentino, puede que dos echado raices profundas en el alma popular se do de cosas necesario para que pudiera surgir el
tuvieran algo que ver con nuestros problemas y hace propicio a la aparicion del genio. Esquilo, arte nacional auténomo del teatro. Nemesio Tre-
caracteristicas. Y sin embargo, (O. R. Beltran, Shakespeare, Calderén, llegaron en su punto, es jo es su primer autor ilustre. "El teatro nacional
"Los origenes del teatro argentino") "el teatro decir en el momento en que el arte dramaéatico — insiste Marsili — es obra de los argentinos.

es un hecho. .. inherente a la nacionalidad. De era una necesidad publica merced a la costum- Y so6lo asi puede ser nacional, porque so6lo los



de Sanchez, por ejemplo, o de Laferrére. Sus
personajes, son los hombres de nuestro pueblo”.

Deseamos entonces saber qué autores de la
dramaturgia universal, contemporaneos, ubicaria
Discépolo en primera linea. Pero en este terreno
se muestra mas cauto. Conversamos, nombramos
muchos, pero considera que es dificil dar nom-
bres por simple seleccién. Y nos dice: "Muchas
veces sucede que hay autores que parecen pro-
meter mucho. Luego declinan rapidamente".

Pasamos entonces a otro terreno y le pregun-
tamos qué opina sobre la labor de los teatros
independientes en el Rio de la Plata. "Es una
labor importante la que cumplen — nos respon-
de — . Pero hay buenos y- malos conjuntos. Creo
que en muchos casos, seria mejor que algunos
jovenes que forman esos conjuntos, en lugar de
hacer teatro en el escenario, se dedicaran a ver-
lo desde la platea. Pero hay valores muy positivos,
y la labor que cumplen es muy importante".

Ud. cree — le preguntamos — , que los tea-
tros independientes deben cumplir una misién, en
cuanto a tomar los problemas del pueblo, para
orientar y educar al publico? Aqui Discépolo nos
responde sin vacilacién. "Si. De lo contrario el
teatro es un mero pasatiempo".

El fin de nuestra conversacién se acerca. Discé-
polo es requerido reiteradamente. Deseamos en-
tonces, conocer sus planes en el teatro. "Estoy
dirigiendo ya a la Compafiia Nacional Rioplaten-
se. Nos presentaremos en el teatro Alvear, con el
repertorio de autores nacionales que le sefalé. La
primera obra serd El carguero de las seis, de M i-
guel Bebdan, y esperamos estrenar en este mes.
Precisamente — acota — , ya que habldbamos
de teatros independientes: dos de las principales
figuras de la compafiia, son elementos de Ilos
independientes”.

Y termina nuestra entrevista. Mientras nos
despedimos de Armando Discépolo, le hacemos
la Gltima pregunta. Queremos saber si piensa vol-
ver a Montevideo. €1 sonrie y nos dice que es
muy posible. ¢A dirigir teatro? — preguntamos.
— ¢Sabe Ud. que su nombre se cita con fre-
cuencia en el ambiente montevideano? "No, a
dirigir teatro no seria. Si voy, lo haré con mi
propia compafia. Eso serd probablemente para
fin de afio, en una breve temporada"”.

Lamentamos no poder seguir conversando; resu-
mir y ahondar la charla; explayarla en temas tan
apasionantes, como los que apenas tocamos. Pero
el tiempo, inexorablemente, frustré6 nuestros de-
seos. Discépolo es, antes que nada, un hombre
ocupado.

hijos de la tierra son los que poseen integramen-
te el sentir de la nacionalidad y la preocupacién
de sus grandes problemas. Para que el teatro sea
argentino basta que nazca en el pafs; pero para
que sea nacional es necesario que lo nutra el in-
genio nativo trasmitiéndole, con los caracteres,
ambientes y motivos peculiares, la idiosincracia
de esta entidad formidable, y distinta en cada
pais que se llama pueblo”.

Nuestros mas destacados autores siguieron es-
tas normas y a ellos se debe la existencia de
nuestro teatro. Ser4 preciso en consecuencia
avanzar en la misma direccibn en que avanzaron,
si se quiere que el teatro nacional termine de
formarse como fuerte organismo. Llévense al tea-
tro la vida y los problemas nuestros y recuér-
dese que la fe religiosa, como estd en el origen
de nuestra nacionalidad, constituye una. parte
vital de la misma; y asi como la Nacién no podra
sobrevivir en tal caracter sin ella, asi el teatro
nacional, sintesis de la nacién en pequefio, ha de
respetarla o esclavizarse a lo que nos es ajeno.
"El teatro argentino como problema nacional”.

— José E. Assaf. — Editorial Criterio, 1937.

TEATRO DE AMERICA argentina

La actual temporada teatral portefia es, para quien deja de ser su espectador por un
periodo mas bien largo, una grata sensacién, pese a que la misma apunta en dos direcciones
concretamente opuestas. Por un lado, buenos y, en algiun caso, memorables espectaculos, »
cargo de los independientes y excepcionalmente de algin profesional. Y, por otro lado,
espectaculos chabacanos y gruesos, de los que son responsables un elevado nUumero de
"compafifas comicas". En este rubro, encontramos en las mejores salas céntricas, titulos
que definen por si mismos el espectaculo. La ya conocida del publico montevideano Cristo-
bal Colén en la Facultad de Medicina, La sefiora Chapa Chapa, La ciglefia a los sesenta y
mi sefiora tan contenta. Canuto Cafiete conscripto del siete, etc. Dentro de este género,
ha surgido nuevamente la farsa politica, cuyo actual promotor es Pepe Arias, quien hace
actualmente Si yo fuera presidente, o sus emuladores, que anuncian Ni militar ni marino
el presidente argentino. Cabe sumar a esta actividad, las consabidas revistas, de las cuales
la del teatro Maipo es el mejor exponente.

Pero hay en cambio un teatro que, en antagénica oposicion a estos espectaculos, busca
rescatar para el publico una sensibilidad que estd por encima de la taquilla. Podemos nom-
brar entonces a los teatros independientes, quienes sobrellevan casi todo el peso de esta
responsabilidad tan grata. Y entre ellos a "Nuevo Teatro", en primer lugar, presentando una
puesta en escena memorable con La otra madre (Yassa Yelezniova), de Gorki. Al conjunto
"La Mascara", que el afio pasado hiciera un gran éxito de El centro-forward murié al ama-
necer, ofreciendo ahora, Una carta perdida, de Caragiale. Al "Fray Mocho", dando a co-
nocer una pieza de un joven autor argentino, La peste viene de Melos, dé Osvaldo Dragun.
O al teatro popular "Casacuberta", con la obra de Figueiredo, La zorra y las uvas. Entre
los profesionales, es preciso nombrar a Petrone (El gato sobre el tejado de zinc caliente, de
Williams), y a Mottura, (Proceso a JeslUs, de Fabbri). Estas compafiias demuestran, con
ejemplos, que profesionalismo y buen teatro pueden marchar juntos.

No los hemos nombrado a todos. En ninguna de las dos actitudes sefialadas. Para los
restantes, caben términos medios. Seria en este punto donde ambos polos tenderian a jun-
tarse, promovidos por la falta de experiencia de algun independiente bien intencionado, vy
el temeroso intento del profesional que no puede dejar de ver la boleteria en primer tér-
mino.

Pero es posible asegurar que Buenos Aires, que tiene publico para que un Marrone
o un Stray ostenten con legitimo orgullo sus 700 representaciones, estad siendo testigo de
un vuelco cada vez mas decidido de su publico. De un publico que, en creciente exigencia,
sabe dispensarse la molestia de una sala chica y a veces incémoda, pero que tiene el
propoésito de ver teatro.

escena de LA PESTE VIENE DE MELOS escena de UNA CARTA PERDIDA

La Peste Viene de Melos

Esta pieza, del joven autor argentino Osvaldo Dragun, se ha constituido en un éxito
de la actual temporada bonaerense. La flamante sala del conjunto "Fray Mocho", agota sus
localidades en cada funcién, con un publico que discute apasionadamente la pieza, que se
ha convertido en centro de una polémica. La obra, que es un reflejo cabal de profundos
problemas que vive el mundo en estos momentos, tiene una candente actualidad, pese a
su ubicacion geografica.

El propio autor, explica las razones que lo movieron a escribirla:

"Por necesidad.

Por esa urgente necesidad de rendir homenaje a los hombres que no gritan.

Mi grito es esta obra.

Mi primer grito.

"La peste viene de Melos" nacié una noche de pesadillas, cuando mis hermanos de
Guatemala morian por el pecado de ser libres.

Tenian la peste.

Y Melos fue arrasada por el imperio ateniense en el afio 415 antes de Cristo por el
mismo pecado.

También tenia la peste.

¢Por qué olvidan los poderosos que el terror desatado y las torturas se vuelven siem-
pre contra ellos, ya que en vez de empequefiecer el alma de los hombres, hacen aflorar
en ellas fortalezas y destinos insospechados?

Soy joven, y porque soy joven, y porque no quiero dejar de serlo, quise contestarme
esta pregunta. Y escribi esta obra.

La historia no fue un pretexto para mi. Fue la prueba de que otros jévenes y otros
viejos, y otros niflos de otros siglos se hicieron la misma pregunta. Y la contestaron mu-
riendo por su libertad.

Pero la muerte no existe. "M orir serA como sentarse y esperar que la semilla fructi-
figue™.

La pequefia isla de Melos se hundi6 en la burma de los siglos. Y sin embargo no ha
muerto. s

No ha muerto porque Espafia existi6 y existe. .. y espera.

No ha muerto porque Guatemala existi6 y existe. .. y espera.

No ha muerto porque la muerte no existe. No ha muerto porque somos joévenes.

Por eso escribi esta obra. Porque quise gritar.

Y mi grito es esta obra".

Osvaldo Dragun nacié en la provincia de Entre Rios en el afio 1929. "La peste viene
de Melos" no es la primera obra escrita por él, pero es su primera obra estrenada por un
teatro independiente.



ACERCA DE LA F.T.L

La importante e innegable corriente de publico que agota semana a semana
las localidades de las pequefias salas de los teatros independientes, informa de un
empuje en las realizaciones préacticas, de mecanismos organizativos que funcionan
paralelamente al espectaculo, sin los cuales no seria posible la concreciéon del
mismo. Esto supone el aglutinamiento de fuerzas en un organismo desde el cual
los teatros independientes puedan intercambiar y enriquecer experiencias, realizar
tareas en conjunto, etc. En este sentido, la Federacién de Teatros Independientes es
de importancia capital; los grupos federados, por intermedio de sus delegados,
plantean sus reivindicaciones especificas, planes de trabajo inmediato, actividades
de futuro.

Entre los eventos de importancia que la Federacion ha materializado Hasta el
presente, podemos mencionar la temporada en el SODRE en 1948, a un afio de
fundada, con la participacién de varios conjuntos federados, las Jornadas de Teatro
en "EL TINGLADO" con motivo de su inauguracién, con discusiones en mesa re-
donda sobre problemas afines al espectaculo teatral, y Gltimamente, el ciclo reali-
zado en el Stella D'ltalia a total beneficio de Teatro del Pueblo. Posiblemente en
este breve resumen se nos escapen algunas otras tareas, pero desde ya cabe sefialar
una conclusiéon: si bien estas tareas arriba mencionadas fueron meritorias y bien
encaradas, las mismas no tuvieron continuidad, quedaron como un esfuerzo aislado,
sin que surgiera de ellas ningin saldo realmente positivo.

Atengdmonos a la letra del Estatuto de la Federacién de Teatros Indepen-
dientes, y extraigamos de él algunas conclusiones: a este efecto transcribimos el
Art. 39 (De Ips fines):

Art. 3“ — La Federacion tendrd como fines primordiales: A) El estimulo y
defensa de los principios del teatro independiente. B) La realizacién de una obra
de educacién y cultura, por medio de las artes dramaticas y afines, a cuyo des-
arrollo propendera. Con este fin, ademas de las representaciones de los teatros
afiliados se declara necesario la realizacion de temporadas y certamenes teatrales
nacionales e internacionales; la organizacién de exposiciones, conferencias y cursos;
la publicacién regular de una revista o boletin, la realizacién de concursos de obras
teatrales; la publicacién de obras de teatro o estudios sobre el mismo; la obtencion
de espacios radiotelefénicos permanentes; la creacion de una biblioteca de teatros;
el intercambio artistico continuado con el interior, etc. C) La obtencién de todos
los medios materiales necesarios para la actividad continuada de los teatros que
la integran. D) La vinculacién con las entidades similares y con las que agrupen
actores, autores, artistas plasticos, periodistas, etc., del pais o del extranjero. E)
fomento y el estimulo de la labor de los autores nacionales. Recomendard ademas
a sus afiliados, que incluyan en sus repertorios obras del Teatro Nacional.

Todo lo arriba mencionado, en teoria, en su enunciado, da pie y abre posi-
bilidades ilimitadas de trabajo. Pero en la practica, vemos que aln no se ha
concretado la gran mayoria de los fines que la letra del Estatuto marca, algunos
de ellos de gran importancia: certdmenes teatrales nacionales e internacionales,
presentando conjuntos de jerarquia, lo cual equivaldria a un provechoso intercambio
dé"riemnCta?*I5factttas; La'organizacioén de exposiciones, conferencias y cursos
sobre teatro, junto a la publicacién periédica de un boletin o revista, que sefiala el
inciso B) del Art. 3Q Illevadas a cabo en diferentes ambientes de la poblacion,
(empleados, obreros, estudiantes), permitird la difusién de la actividad teatral, "la
realizacién de una obra de educacién y cultura”, la progresiva identificacién de un
publico nuevo que sera indefectiblemente ganado para el buen teatro, la lenta
pero segura formacién de un gusto estético distinto al que cominmente se encuentra
ya fabricado por el mal cine, o el radioteatro, de gran consumo y efecto letal en
las clases populares.

La vinculacién con las entidades que agrupan artistas plasticos, escritores, etc.,
permitirA a la Federacién hacer causa comUn con todos los trabajadores de la cul-
tura, para defenderla sobre la base de una platafotma de reivindicaciones afines. Esto
supondrad la lucha por becas de estudio y perfeccionamiento en todas las ramas
del arte, la obtencién de subvenciones estatales, la unidad férrea de todos aquellos
que se dedican a algun aspecto de la cultura o de la educacion.

En este .importante articulo 39 de la Carta Orgéanica de la Federacién, tan
trabado en todos sus enunciados, tan dependiente cada paragrafo de los anteriores
y posteriores, se citan dos temas que no queremos dejar pasar por alto y que su-
pondrian — llevados a cabo — laboriosas jornadas de trabajo con frutos a largo
plazo: "el intercambio artistico con el interior" y "el fomento y estimulo a la labor
de los autores nacionales"”.

Sabemos que en materia de representaciones teatrales, el interior se encuentra
en la méas absoluta orfandad, salvo alguna, incursién veraniega de la Comedia Na-
cional y varias aproximaciones anuales de espectaculos de fonoplatea. Los conjuntos
que alli surgen, sobre todo en el ambiente universitario, dirigidos por profesores
que mas que nada demuestran muy buena voluntad, no logran subsistir, por falta
de medios materiales, de locales adecuados para el trabajo, por ausencia de orien-
tacion. En este aspecto, la Federacién tiene un fértil campo de accién. Apoyar,
estimular y ofrecer ayuda técnica a los conjuntos del interior, es deber ineludible
de la Federacion. Pese a las dificultades de tiempo y programacion de los grupos
de la capital, se deberia contemplar la realizacién progresiva y planificada de pre-
sentaciones en el interior, organizadas por la Federacién, con mucha mayor fre-
cuencia que las incursiones muy esporadicas de "Club de Teatro", "EIl Galpén”
y "Teatro del Pueblo".

En cuanto "al fomento y estimulo a la labor de los autores nacionales/', lo
que se ha logrado en este rubro, corresponde a aislados concursos de "EIl Tin-
glado”, "EIl Galpén", etc.

Entre las iniciativas y soluciones que sobre esto se pueden aportar, aparte de
los concursos, creemos de utilidad el didlogo vivo de la Federacién y los autores
nacionales, en foros de discusiéon publica sobre la dramaturgia nacional, la tradiciéon
teatral rioplatense, las condiciones materiales de trabajo, etc.

Todo esto y mucho mas queda aln por realizar. Los teatros independientes
deben propender a la urgente realizacion de un Congreso Nacional o Mesa Re-
donda, para discutir y profundizar en estos problemas. Entendemos que el movi-
miento en general, saldra favorecido y fortificado de estas discusiones, uno de cuyos
objetivos méas inmediatos debera centrarse en el apoyo firme e incondicional a la
Federacién, para que ésta surja con verdadera fuerza y se aboque de inmediato al
cumplimiento del Estatuto y de sus planes de trabajo.



(CUANTOS SOMOS, COMO SOMOS?

La Comedia Nacional y los Teatros Independientes han realizado en
muy pocos afios el milagro: un verdadero renacimiento teatral. Y ese
publico, consecuente hoy, esos actores, directores, escenografos, etc., han
sido ganados con el “hacer” y no los hubiéramos hecho surgir los criticos
o criticones por mas palabras, cuartillas o discursos gastados en ese mismo
lapso (ni siquiera multiplicAndolo por tres. ..)

Ahora bien: creemos que la realidad de hoy — magnifica en mu-
chos aspectos — necesita fundamentalmente, de la critica y de la auto-
critica. Examen colectivo de conciencia.

Teatro y plblico han estado y estan estrechamente unidos. Dejemos
a un lado por este articulo a la Comedia Nacional — a quien le dedica-
remos un comentario especial — y hablemos de los Independientes.

Directamente la pregunta: ¢para qué plblico trabajan? ¢Sobre qué
sectores de la poblacion inciden con su mensaje de cultura?

Directamente la respuesta: los espectadores de una pieza de nuestros
teatros independientes deben variar — y hablamos de los que pasan por
boleteria — de las mil personas de un espectaculo de El Tinglado a las
cuatro mil de uno de El Galpon, nimero més o mencs.

Afirmemos de salida también — y no creemos estar muy equivo-
cados — que un buen porcentaje de ese “pUblico” de cada teatro esta
integrado casi siempre por las mismas personas. En una palabra: con
todo lo que hemos avanzado en materia teatral (y no es poca cosa)
estamos trabajando, sufriendo y felicitindonos sobre un pequefio sector
de la poblacion.

Como “publico” esos draméticos ndmeros traducidos a los uno con
cincuenta correspondientes, no permiten grandes cosas y entre ellas una
fundamental: la profesionalizacion.

Se nos contestara con razén que nuestros Teatros Independientes no
trabajan pensando en la boleteria. Pero ganar espectadores es vital:
significa extender influencias culturales y significa plasmar realidades
que posibiliten a determinado ndmero de personas en cada movimiento
(especialmente actores y técnicos) a dedicar sus mejores horas y esfuer-
zos AL TEATRO y no a la tienda, la fabrica, la radio o el corretaje. ..

Mientras tanto: ¢podemos mejorar los ndmeros actuales con los
mismos métodos? Si. .. con un trabajo paciente y largo, fundamental-
mente largo, quiza esa realidad pueda hacerse mas optimista.

Pero para nosotros lo mas importante no esta alli. Vemos al Inde-
pendiente como un movimiento en bisqueda del teatro de nuestro tiempo.
Preocupacién por hacer un teatro de arte, pero para algo, dirigido a
alguien. No queremos ofender a nadie pensando — tan sélo pensando —
que jugamos al teatro, que lo hacemos por snobismo, como si se tratara
de un club de canasta uruguaya o por una inquietud exclusivamente
esteticista. /-

Por suerte las intenciones de todos o de la mayoria estan ahi y no
permiten sacar esas conclusiones negativas. Entonces hay “algo” que no
funciona bien.

El pablico actual de los Independientes es un pequefio sector de la
clase media o de la pequefia burguesia intelectudlizada, en algunos sec-
tores profundamente snob, que va al teatro porque “queda bien” ¢ porque
estd de moda. De cualquier manera estémosle muy agradecidos: ello
permite nuestros espectaculos; sostiene este renacimiento.

(Ya lo sabemos: valgan estas afirmaciones como generalizacion, con
todas las excepciones que queramos y que desde luego existen).

¢Pero es al estilo — diriamos — del viejo teatro burgués que debe-
mos trabajar? Seria cerrar los 0jos no ver que en el mundo que nos rodea

(y del cual a veces nos sentimos o pretendemos sentimos tan desligados)
han pasado una serie de cosas muy importantes y entre otras precisa-
mente, las que han determinado o ayudado a determinar este renaci-
miento del teatro que después de todo — y no creemos descubrir la
pdlvora — no es una cuestién nacional.

El tipo de teatro, su organizacion, su intencién, nos parece gtte
obliga a los independientes no a buscar un “plblico™ abstracto meta-
forica y muy realisticamente hablando sino que debe dirigirse AL
PUEBLO.

Y aqui si no valen las generalizaciones: pueblo debe traducirse
por sectores concretos de la poblacion. Los que pueden entender, nece-
sitar y ser eco de un mensaje cultural — y humano — como el que
deben estar embarcados los teatros independientes. Podremos llamarle
clases populares, sectores productivos, obreros de fabrica o empleados
de tienda, amplios sectores de la poblacion; en fin podremos calificarlos
de cien maneras pero vamos a estar de acuerdo en una cosa: no €S un
“publico” (inconcreto o amorfo) lo que debemos formar sino que se
trata de trabajar PARA EL PUEBLO.

De esa manera se justifican ampliamente. m¥fit/aa-JUcrpaisitos e in-
cluso nuestros esfuerzos.

Pero trabajar para el pueblo, significa por otro lado, empezar a
mirar seriamente el problema, primero, de nuestras pequefias salas de
115 0 180 localidades. Significa — quiérase 0 no — poner sobre el tapete
un repertorio improvisado o planeado para esas cuatro paredes.

Club de Teatro, por ejemplo, ha hablado si no estamos mal infor-
mados de ir a los tablados montevideanos, honestamente dispuesto a una
mision de extension cultural. Pero... ¢con qué titulos? No con los que
en general ha utilizado en su sala. Esta respuesta concreta hace surgir
otra prgunta y una realidad: ¢para quiénes estamos trabajando?

Todos le aplaudimos al Teatro ElI Galpén — y utilizamos su ejem-
plo abusando de la hospitalidad que nos brindan las paginas de su Re-
vista — una consecuente linea que podriamos llamar “social” (teatro
con el repertorio que debemos hacer para atraer al pueblo, hoy y aqui,
siempre ofrecido con mucha dignidad escénica, no tiene nada que ver
con el repertorio que debemos hacer para atraer al pueblo, hoy y aqui.

He ahi una contradiccion: darse determinados objetivos y seguir
trabajando para un mismo sector de publico (jue todos conocemos dentro
de las cuatro paredes de Mercedes y Carlos Roxlo.

Pero lo que decimos para estos dos conjuntos vale pera Teatro Libre
0 Teatro del Pueblo o para el conjunto que surgird masana con toda
seguridad.

Por favor, y antes de terminar: no se vea en todo esto una blsqueda
de notoriedad, un querer parecer distinto y menos um asfoque derrotista.
El desarrollo del movimiento teatral y en especial del independiente,
nos autoriza y obliga a realizar este planteamiento- Boy no hemos pun-
tualizado todo lo positivo que él encierra. Ya lo hemm hecho y lo hare-
mos muchas veces més. Vivimos un instante partiadmmente decisivo.
El “publico” de los independientes es pequefio, esa teatro de arte debe
buscar otros objetivos para tener de veras una razon enmial de ser. Un
“publico ideal” no lo tendremos nunca. Si no ponamos as violenta auto-
critica nuestros métodos y objetivos podemos perder !e que hasta hoy
hemos ganado. Se nos ocurre que éste es otro ama — muy actual y
muy importante — que puede ser considerado, cama si de la critica
que ya hemos bosquejado en otro nlmero de esta Kemicuz. en el Con-
greso, Mesa Redonda, o Asamblea del teatro naciorvi que desde tiempo
venido reclamando.



encuesta

La pregunta, en este o parecidos
términos, se ha formulado a figuras
dirigentes del movimiento Independien-
te, una por cada grupo de los siete que
integran la Federacion. En algunos ca-
sos la respuesta se preparé para una
encuesta radial de la misma Federa-
cibn sobre este tema; en otros se ha
redactado expresamente para esta no-
ta. De ahi que pudieran surgir diferen-
cias formales en cuanto al encaramien-
to del asunto, diferencias que, a pesar
de esto, no afectan el contenido ni el
fundamento de Jas opiniones, todas
ellas de inetresfienablé'interés.

NELLY WEISSEL

de “la mascara”

Al hablar de Teatro Independiente
del Uruguay debemos entender el mo-
vimiento teatral que, desvinculado de
toda presién politico-tendenciosa, reli-
giosa o filoséfica y desvinculado sobre
todo de todo fin comercial, realiza el
milagro de la creacién en la realizacién
artistica.

El Teatro Independiente es el Unico
que puede y debe dar las obras de
vanguardia, o las que teniendo un con-
tenido filoséfico y precisamente por
tenerlo, no acusen en taquilla una su-
ma atractiva a los empresarios comer-
ciantes.

El Teatro Independiente puede dar
obras de distintas tendencias filosoficas
sin ponerse al servicio de ninguna de
ellas en particular. El Teatro Indepen-
diente puede dar obras de contenido
social sin enarbolar una bandera poli-
tica.

El Teatro es la forma méas directa
de difusién de cultura en el pueblo vy
esa es la misién fundamental de todo
grupo de Teatro Independiente.

0

M. ABELENDA PONS
DE MENDIZABAL

de “el tinglado”

Nos parece que el concepto de tea-
tro independiente, implica una serie de
consideraciones que es imposible exa-
minar, en una breve contestacién. Pe-
ro sin pretender entrar en mayores pre-
cisiones, podemos decir que creemos
que el teatro independiente, sdélo debe
adm itir la sujecién a normas de carac-
ter estético, no sacrificando nunca su
actividad en aras de otras motivaciones
(comerciales, proselitistas, etc.), sino
que éstas estardn siempre subordinadas
a aquéllas no llegando por si solas a
justificar un espectaculo. No quiere de-
cir esto que supongamos al teatro in-
dependiente un teatro de minorias, si-
no que por el contrario, es nuestro con-
vencimiento que debe atraer la mayor
cantidad de pUblico posible, reclutan-
dolo en todos los sectores de la pobla-
cion, pero cuidando que la atraccién de
ese publico, no se haga con medios
espurios e innobles.

No podrd haber hombres o institu-
ciones que desde ambitos ajenos al ar-
te teatral, 'impongan directivas a la
orientacién y al trabajo del teatro inde-
pendiente, que no cambiard su autono-
mia por faciles ventajas o prebendas.

MANUEL
DOMINGUEZ
SANTAMARIA

de “teatro del
pueblo”

El Teatro Independiente puede con-
siderarse como tal por no estar sujeto
a ningdn interés comercial y no ser
patrimonio de ningdn individuo priva-
do. Es Independiente, ademas, de toda
doctrina politica, filoséfica o religiosa.

Independientes?

El teatro debe tener conciencia de
que cumple una alta funcién social, co-
mo la wuniversidad y la escuela. La
verdadera obra de arte lleva en si los
elementos necesarios para propender al
mejoramiento del hombre. Del modo co-
mo estos elementos sean utilizados de-
pendera la eficacia en el cumplimien-
to de su cometido, esto es: dignidad
del espectaculo, dignidad, como indi-
viduos y como artistas, de quienes se
llaman a si mismos servidores del tea-
tro y acuden a los grupos independien-
tes para desarrollar su vocacién.

H. H. BARBAGELATA

de “teatro
universitario”

El término Teatro Independiente po-
see, sin que se haya meditado suficien-
temente sobre el punto, una imprevista
precision y profundidad, en la medida
que ha venido a servir de denomina-
dor comun a un esfuerzo de restaura-
cion del gusto y de la actividad tea-
tral, realizado con entera independen-
cia de los poderes publicos y de las
empresas de espectdculos .Esta inde-
pendencia, que es la nota unificadora
del movimiento, corresponde a la pri-
mera acepcion del término, pero no es
la Gnica.

En segundo lugar cabria poner de
manifiesto que el teatro que merece
la calificacion de “independiente" se
separa del teatro "vocacional", de las
experiencias puramente didéacticas, o
aun de las curativas (pienso en las téc-
nicas sociodramaticas o sicodramaticas
de Jacob Moreno, por ejemplo), en su
independencia de otros fines — aun
elevados — de orden extra-teatral, sean
estos 0 no inmanentes a sus realizado-
res (tales serian la satisfaccién de una
carencia personal, de una incompletud,
que es el motor de la actividad bien
llamada “filodram atica", la curacién de
una enfermedad o un proceso mental,
etc.).

Aun, y sin pretender agotar los sen-
tidos posibles que simultdneamente pue-
den considerarse caracteristicos de la

expresién “independiente”, correspon-
de mencionar: independencia de compa-
fifa, independencia de publico, inde-

pendencia de sala, aunque éstas sean
mas bien condiciones para la dimen-
si6n mayor del término, o sea la inde-
pendencia artistica.

JOSE ESTRUCH

de “club de teatro”

No sé si la denominaciéon es total-
mente justa. Lo de Independiente es
relativo. Independiente de imposiciones,
de influencias no puramente artisticas,
de toda concesiéon al éxito facil. Inde-
pendiente. Es mas bien auto-depen-
diente en cuanto a su organizacién, tan-
to administrativa como artistica. Es de-
cir, no recibe directivas, ni caben im-
posiciones de organismos ajenos.

Su actividad y orientacién son cen-
trifugas, originadas de dentro afuera,
por iniciativa de sus propios integrantes.

Asi su labor puede ser méas amplia
que la del Teatro Profesional, pues
abarca el campo experimental y el edu-
cativo, limitados estos en el Teatro Pro-
fesional por el factor taquilla, del que
depende en menor grado por su carac-
ter "amateur", no asalariado, el Teatro
Independiente. pero cuan dependien-
te de mil circunstancias y obstaculos
econémicos, fisicos y de tiempo de sus
integrantes.

HUGO MAZZA

de “teatro circular”

Independiente es un nombre, porque
de alguna manera hay que llamarse.

Podria ser libre, amateur, vocacio-
nal, lirico o vanguardia. Pero en otras
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JOSE ESTRUCH

de “club de teatro”

No sé si la denominacién es total-
mente justa. Lo de Independiente es
relativo. Independiente de imposiciones,
de influencias no puramente artisticas,
de toda concesion al éxito facil. Inde-
pendiente... Es mas bien auto-depen-
diente en cuanto a su organizacién, tan-
to administrativa como artistica. Es de-
cir, no recibe directivas, ni caben im-
posiciones de organismos ajenos.

Su actividad y orientacién son cen-
trifugas, originadas de dentro afuera,
por iniciativa de sus propios integrantes.

Asi su labor puede ser mas amplia
que la del Teatro Profesional, pues
abarca el campo experimental y el edu-
cativo, limitados estos en el Teatro Pro-
fesional por el factor taquilla, del que
depende en menor grado por su cardac-
ter "amateur", no asalariado, el Teatro
Independiente. pero cuan dependien-
te de mil circunstancias y obstaculos
econémicos, fisicos y de tiempo de sus

integrantes. . .

HUGO MAZZA

de “teatro circular”

Independiente es un nombre, porque
de alguna manera hay que llamarse.

Podria ser libre, amateur, vocacio-
nal, lirico o vanguardia. Pero en otras

partes del mundo se les bautizé como
independientes aquellos grupos que se
dedican a hacer teatro sin tener remu-
neracién y tienen ademéas exigencias y
particularidades que no se dan por
aqui. Lo Unico que tenemos de inde-
pendientes es que el teatro lo hacemos
por amor al arte.

Pero en fin, no vamos hacer cosas
por términos.

El problema — mejor dicho el te-
ma-— "Teatro Independiente”, esta
intimamente vinculado con el estado
teatral de nuestro medio en este mo-
mento.

Afirmo, y que me perdonen, que
el verdadero teatro profesional no exis-
te todavia por aqui.

Ser profesional no significa hacer
teatro desde el punto de vista eco-
némico, sino valorandolo por sus cua-
lidades artisticas, y no todos los con-
juntos pueden jactarse de ello, es
mas, algunas veces los grupos de los
llamados independientes pueden aspi-
rar al profesionalismo.

Esta situacion del teatro profesio-
nal y lo limitado de su nimero es lo
que da fisonomia a los independientes.
Estos, palian esa minoria, e invaden su
terreno con un repertorio y puestas en
escena que no condicen con la idea o
posicién tedrica del teatro independien-
te. Pero es légico. El momento, evolu-
tivo de nuestro teatro asi lo exige.

Esta invasion en el repertorio profe-
sional, y en general la buena seleccion
de obras que utiliza nuestro teatro es-
tan formando wuna cultura teatral en
nuestro pueblo y ganando un publico
que lo apoya.

Estamos en el medio de un procesd
evolutivo que llegara, y hasta me atre-
veria a dar plazo, entre diez a doce
afilos en que nuestro pais contara con
un ambiente teatral que se podra lla-
mar de oro. Siempre ateniéndose a la
realidad actual y a los progresos noto-
rios que se manifiestan constantemente.

En ese peripdo de tiempo, todos los
grupos llamados hoy independientes que
actualmente trabajan en sala propia y
aquellos que estdn en via de cristalizar
esta aspiraciéon, llegardn a profesionali-
zarse y entonces recién naceran los
grupos bien llamados independiantes,
con un repertorio de vanguardia, don-

de dramaturgos nuevos ensayaran sus
renovaciones teatrales; puestas en es-
cenas imaginativas, innovaciones y au-
dacias que haran sus primeras armas
en esos conjuntos "independientes" de
ataduras, compromisos, concesiones, mo-
das y "estilos".

Hoy por hoy, creo que so6lo algunos
grupos se acercan a la idea de teatro
independiente.

El Galpén algunas veces por su re-
pertorio y sus ,puestas en escena, Yy
El Circular por su propia naturaleza.

Pero lo importante, es que todavia
no puede existir porque el momento
no se lo permite. No estd formada to-
talmente una cultura teatral en el pue-
blo, el teatro profesional no es capaz
de absorber una minima parte de la
dramaturgia como para estar mas o
menos al dia, los amateur — creo es el
nombre mas claro para definir— que
integran el 80% de nuestra actividad
teatral, aspiran, y con justa razén, po-
der vivir de su trabajo artistico. No
arriesgan porque no hay razén de ha-
cerlo, y finalmente porque la genera-
cién que hard el teatro independiente
usa hoy pantalén corto, y necesitara
nutrirse en el trabajo que estamos ha-
ciendo y sobrepasarnos, porque Unica-
mente cuando se conoce perfectamente
todo lo hecho, puede actuar esa ver-
dadera élite artistica teatral que sera
el Teatro Independiente.

BLAS BRAIDOT

de la institucion
teatral “el galpdén”

Al referirnos al Teatro Independien-
te, quisiéramos no sdlo destacar una
vez mas los principios que determinan
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su fisonomia teérica propia y que sus-
tentan sus luchas y realizaciones, sino
también hacer algunas acotaciones ge-
nerales relacionadas con esa “inde-
pendencia", entendiendo que las
exigencias practicas, las premuras eco-
némicas, los complejos problemas a
resolver, pueden desviarnos en los he-
chos de nuestros principios, mellando
el impulso creador, la militancia pro-
gresista y democratica y la incesante
iniciativa que nos anima.

Sostenemos—ser independientes cfet
llamado “"teatro comercial', de toda
intromision estatal o privada tanto en
lo artistico como en lo funcional; sos-
tenemos ser independientes de toda ten-
dencia politica, religiosa o filoséfica, de
intereses particulares de grupos o per-
sonas. La lucha por un teatro auténtica-
mente popular y nacional, completan en
un sentido positivo y realizador los prin-
cipios fundamentales de nuestras insti-
tuciones, principios que defendemos co-
mo pilares intocables de nuestra inde-
pendencia.

Pero nosotros entendemos que de-
fender la independencia y los principios,
no puede significar nunca prescinden-
cia frente a la vida social del pais, con
hechos y situaciones que gravitan nece-
sariamente en el campo cultural y artis-
tico, prescindencia que pretexta la
defensa de la "incontaminada pureza"
del arte, como si éste fuera ajeno a la
vida social. Creemos que defendemos
mejor nuestros principios y nuestra, in-
dependencia cuando conocemos eso0s
acontecimientos y su proceso y cuando
participamos activamente en el mismo.
Creemos que no se trata de limitar nues-
tra concepcién de la independencia a
la sola libertad en la eleccion del re-
pertorio o a la adopcién de forreas
organizativas. Creemos que la indepen-
dencia debe construirse dia a dia, con
tenaz intransigencia, rechazando toda
actitud subalterna, desarrollando un es-
tricto sentido democratico interno, for-
taleciendo nuestras posibilidades mate-
riales y econdmicas en el marco de la
lucha por nuestros principios, sin con-
cesiones de ninguna indole, superando
temores, prejuicios, eliminando intereses
o ambiciones personales, elevando sin
cesar la conciencia social y artistica de
los integrantes, denunciando y comba-
tiendo con altura a quienes puedan
sustentar concepciones retr6gadas tan-
to en el particular terreno artistico y
teatral como en lo social.



¢(¢POR QUE INDEPENDIENTES? (conclusion)

Pero todo ello debe realizarse apo-
yandonos en la uUnica fuerza de la que
podemos "depender”, la Gnica que acre-
cienta y fortalece nuestra independencia
cuanto mas estrechamente unidos a ella
estamos: el pueblo. Ese pueblo a quien
podemos y debemos esclarecer muchos
problemas, a quien mucho podemos ayu-
dar, si ,pero de quien mucho, muchi-
simo méas tenemos que aprender. Apren-
der conviviendo con él, participando en
sus luchas, apoyando sus aspiraciones.
Junto a él los problemas econémicos,
m ateriales, se resolverdn no sélo sin
mengua, sino en aplicacién y desarro-
llo de nuestros principios e independen-
cia; junto a él, el apoyo del Estado
serd siempre una elemental obligaciéon
de quien debe estimular sin reservas
todo aquello que contribuya a elevar el
bienestar y la cultura popular y nun-
ca una dadiva, que en el menor de
los casos puede crear obligaciones mora-
les de reconocimiento, que, insensible-

mente, nos conduzcan a evitar — muchas
veces a pesar de nuestros principios y
convicciones— todo posible "desencuen-

tro" con nuestro ocasional "benefactor".

Creemos, por fin, que ya se hace
necesario crear las condiciones y bus-
car los medios _de "fundirnos"” con el
puebl67"dfc*'ndcer de nuestro teatro un
teatro realmente popular, por su for-
ma, por su contenido, por ubicarse jun-
to al pueblo en todas las instancias, si
queremos realmente seguir llamando-
nos: Teatro Independiente.
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El concepto de independencia al tiempo que
expresa el rechazo de los factores que la limitan,
significa de por si una afirmacion de valores;
aquéllos, precisamente, que deben permanecer
independientes. En otras palabras: el concepto de
independencia se establece con respecto a lo que
no queremos ni debemos ser; lo que somos Yy
deseamos ser implica una concepcién positiva de
valores, con respecto a los cuales somos depen-
dientes.

INDEPENDIENTES DE QUE. — De las res-
puestas a esta encuesta surge un factor comun:
independencia respecto a lo comercial. Natural-
mente que lo comercial se entiende aqui en su
peor sentido: a saberse, mera especulacién vinté-
nera en que la calidad estética o el contenido
filos6fico o social del espectaculo se deja de tomar
en cuenta. Esta exclusién no implica, en la mayor
parte de las respuestas, un desconocimiento del
factor econémico. No obstante, aqui ya surge un
principio de contradiccién: mientras hay quien
opina que el caracter "amateur" del Teatro In-
dependiente facilita su libertad en el terreno ex-
perimental, otros consideran que una profesiona-
lizacién no limitaria sus objetivos sino, por el
contrario, los vitalizaria al permitir una dedica-
cion integral a la tarea.

Algunas contestaciones mencionan concretamen-
te o aluden al poder politico o al Estado como
importante influencia de la que somos indepen-
dientes. Un analisis somero de la realidad nos
dice que esto no se entiende como excluyendo el
apoyo circunstancial de los poderes pablicos sino,
mas precisamente, como un rechazo de toda in-
gerencia de los mismos en cuanto a influir, aun
en lo mas minimo, con respecto a la orientacién
de nuestros teatros.

Un tercer elemento a tenerse en cuenta es lo
que se denomina independencia con respecto a
"presién politico - tendenciosa, religiosa o filosé-
fica", "motivaciones proselitistas”, "influencias no
puramente artisticas", etc. A pesar de que esta
prevencién pareceria en primera instancia con-
tradecir una visién social del teatro, con todas
sus posibles repercusiones, un estudio mas dete-
nido de la cuestion nos demuestra que no existe
implica una concepcién filos6fica. Esta indepen-
tal contradiccion. Todo planteamiento coherente
dencia se refiere, nos parece, a las concepciones
dogmaticas o explicitamente tendenciosas, que
conducen a poner al teatro al servicio de factores
u organizaciones ajenas al mismo. Esto no excluye
que el Teatro Independiente, de por si y con
absoluta autonomia, se imponga obligaciones que

.afecten wuna visi6n propia y humanista del pro-

blema social, por ejemplo, y sus derivaciones en
el terreno cultural.

Vamos a considerar, por uGltimo, un factor que
aunque se menciona aisladamente tiene su gra-
vitacién. Una respuesta menciona como elemento
de independencia el no ser "patrimonio de nin-
gun individuo privado". O sea que el concepto
de independiente se extiende a toda persona que
como tal integra uno de nuestros teatros: no de-
pende arbitrariamente de ningun individuo pri-
vado, de ningdn "zar". Su Unica subordinacién
se relaciona con el grupo entendido como co-
lectividad, refrendadas sus resoluciones por un
procedimiento auténticamente democratico. De
este modo todo integrante de un conjunto es
parte activa y rectora de su Instituciéon, intervi-
niendo en la gestacién de sus decisiones. Este
concepto puede vincularse a otra independencia
apuntada con respecto al divismo. El Teatro In-
dependiente no es una actividad "filodram atica"
que tienda a subsanar una insuficiencia personal.
No es un desahogo. Es un oficio, una pasiéon valida,
un impulso humano de exteriorizacién positiva.
De ahi que no pueda justificarse el divismo, el
dependiente estdn en un plano de igualdad en
"yoismo". Todos los integrantes de un Teatro in-

cuanto cumplen con su oficio en la medida de sus
talentos y posibilidades.

DEPENDIENTES DE QUE. — Llegar al pueblo.
Este propésito se exterioriza en la mayor parte de
las respuestas bajo distintas férmulas: "El teatro
es la forma mas directa de difusion de cultura en
grupo de Teatro Independiente”; "EI| teatro debe
el pueblo y esa es la misién fundamental de todo
tener conciencia de que cumple una alta fun-
cién social, como la universidad y la escuela. La
verdadera obra de arte lleva en si los elementos
"Es nuestro convencimiento que debe atraer la
para propender al mejoramiento del hombre";
mayor cantidad de publico posible, reclutandolo
en todos los sectores de la poblacién”; etc. Es
fundamental distinguir este concepto de otro con
el que se le confunde: dar obras cuyo contenido
esté al servicio del pueblo. Esta jdea se expresa
también en alguna contestacién y se intuye en
otras, mas es distinta de la expuesta. Una obra
puede perfectamente "llegar al pueblo”, ser va-
lida, ademéas, desde el punto de vista estético o
puramente teatral: no.obstante puede no estar al
servicio de los intereses populares. Por el contra-
rio, otras piezas de contenido social avanzado,
artistica y teatralmente valiosas, pueden no llegar
al pueblo en absoluto.

De modo que, resumiendo, uno de los objeti-
vos primordiales del Teatro Independiente es llevar
la obra de arte al pueblo. En algunos casos se
entiende ademdas, que el contenido de esta obra
de arte debe significar un aporte a la causa del
pueblo, o del hombre, al cual se destina.

En segundo término debemos considerar otro
elemento de afirmacién: dependencia con res-
pecto a un criterio estético 6 artistico. La obra a
representar debe reunir ciertas condiciones de
calidad teatral que la ubiquen de algin modo en
la categoria "obra de arte". Sobre este punto pa-
rece haber absoluta unanimidad.

Una opinién de interés afirma que el Teatro
Independiente debe dar las obras "de vanguar-
dia" o abarca "el campo experimental'. Esto pa-
rece aceptable, de acuerdo a una deduccién que
se desprende del criterio mayoritario, en tanto
no se contradigan otros postulados (como, por
ejemplo, que nuestro teatro debe llegar al pue-
blo y no constituirse en juego para "élites").

En dltimo término nos resulta de importancia
la consideracién de que el Teatro Independiente
depende en su eficacia de la dignidad como in-
dividuos y como artistas de quienes lo integran.
Esta exigencia puede en cierto modo considerar-
se un colorario de las anteriores, una imprescin-
dible condicién necesaria.

CONCLUSIONES. — Del conjunto de la en-
cuesta surge un lineamiento general con notas
comunes. En algunos aspectos fundamentales, no
obstante, se estd lejos de haber unificado crite-
rios. La conclusién principal a extraer, entonces,
es la imprescindible necesidad de discutir mas
a fondo estas cuestiones. Discutir, y pensar. Ca-
da uno como individuo, en principio; cada grupo
como tal en el seno de sus reuniones y asambleas.
Por Gltimo, seria también de interés que la propia
Federacién definiera criterio con respecto a pro-
blemas decisivos. Si este trabajo, partiendo de la
base, no se lleva a cabo con urgencia, corremos
el grave peligro de ver desvirtuado nuestro mo-
vimiento. Debemos temer seriamente que nuestras
concepciones tedéricas sean superadas por los he-
chos, pues esta misma realidad hoy generosa nos
puede llevar mafiana al estancamiento o a la
pérdida de nuestras mejores posibilidades. Por el
contrario, un lineamiento firme y una orientacién
segura nos permitird adentrarnos en el camino de
un auténtico Teatro Nacional y Popular, con res-
pecto al cual la etapa puede ser un simple vy
auspicioso comienzo.

GUALBERTO TRELLES



Ccn motivo del centenario de G.B.S. hemos querido ofrecer esta
pagina fundamental, cuyo texto ha sido especialmente seleccionado vy
traducido para TEATRO INDEPENDIENTE por Mario Trajtenberg.

Una vez que el director considerd la obra y decidio ocuparse de
dirigirla, no tiene ya nada que ver con sus méritos literarios 0 su
doctrina (si la hay).

Al hacer el reparto no debe importarle el que los actores entien-
dan 0 no la obra (no son enciclopedias ambulantes); pero sus edades
y personalidades deben ser adecuadas y sus voces no deben parecerse,
repartiéndose las cuatro principales en ‘soprano, contralto, tenor y bajo.
El contraste vocal es de la mayor importancia, y llega a lo indispen-
sable en la trasmision radial.

La obra tiene que ser leida al elenco, con preferencia por el
autor si es un lector dramatico competente, o en su defecto por el
mejor sustituto disponible. Si no lo hay, es preferible no leer que
leer mal.

El director debe venir a los primeros ensayos con la mecénica de

escena perfectamente resuelta; cada entrada, mutis, movimiento de le-
vantarse y sentarse, manejo de paraguas y sombrero, etc., esta ya deci-
dido para el dictado inmediato; de modo que cada actor esté en la
situacion mas propicia para decir su parte dy no tenga que dirigir
parlamentos intimos a otro artista a través del escenario, ni seguirlo
sin una linea 0 movimiento que transfiera edacuadamente la atencion
del pdblico. Los mutis deben ser dispuestos cuidadosamente de modo
gue los personajes abandonen la escena inmediatamente después de su
Gltima palabra, sin detener la obra hasta que alcanzan la puerta. Si
el director llega al primer ensayo sin su libreto anotado y pierde el
tiempo de los actores improvisandolo a expensas de ellos, nunca gana-
ra su confianza; y ellos tendran toda la razén si se van luego de pedirle
que no los llame hasta que no puedan dedicar todos sus ensayos a la
estricta tarea de actuar.
_ Para apreciar la necesidad e esta laboriosa planificacion basta
imaginar un juicio en una sala sin banquillo ni estrado, o un oficio en
la catedral sin altar ni coro: en una palabra, sin un sitio previsto
para cada uno. Esto es la escena hasta que el director ha hecho un
plan completo, es decir un diagramado. En justeza tal plan es asun-
to del autor, porque las indicaciones escénicas son tan importantes
para una obra como el mismo dialogo. Pero el autor puede estar
muerto. O en vista de que escribir dialogo (el de Hamlet, por ejemplo)
es un agradable acto de creacion, y considerando rutinario decidir si
el Fantasma entrard por la derecha o por la izquierda, el autor puede
dejar la rutina a cargo del director. Generalmente lo hace.

Debe indicarse a los actores que no estudien sus partes en escena,
y que ensayen, libreto en mano, sin ejercitar la memoria. Cuando los
movimientos han sido bien ensayados y dominados, el director les debe
preguntar si se sienten todos comodos, y si no, qué sucede.

Una vez todo satisfactoriamente dispuesto, se desechan los libretos

los ensayos se llaman “perfectos”, es decir, con las partes memo-
rizadas. El director abandona ahora el escenario y se sienta en la pla-
tea con una linterna y una libreta; y desde ese momento tiene que
observar el escenario como el gato acecha a un ratdn, pero nunca
decir palabra ni interrumpir una escena durante ‘el ensayo, no importa
hasta qué punto la obra sea despedazada, como debe suceder al prin-
cipio cuando los actores estan tratando de recordar sus pies y parla-
mentos tan desesperadamente que son incapaces de actuar. Nada delata
tanto al director bisofio como su desesperacion ante este desastre, sus
explosiones de reproches y tentativas de que todo marche bien en cada
ensayo. El veterano sabe que debe permitir a los actores aprenderse el
texto antes de que puedan actuar sus papeles.

INSTRUCCIONES

PARA LOS DIRECTORES

por GECRCE BERNARD SHAW

Al final de cada acto, el director vuelve a escena para explicar
o marcar lo que sea conveniente en el momento. Pero ningin defecto
debe ser mencionado o corregido a menos y hasta que su constante re-
peticion demuestre que el actor o la actriz no lo corregirdn por si
solos a medida que la obra vaya siendo gradualmente aprendida. Cuan-
do todos los actores saben la letra a la perfeccion, su repeticion es tan
mecanica que si uno de ellos se equivoca y repite un pie, el resto con-
tinuard nuevamente a partir del pasaje, demostrando que la fase de
memorizacion ha pasado. El director puede volver ahora a escena e
interrumpir todo Io* que estime necesario. .

El peligro consiste en que ahora queTlos actores logran decir su
parte sin pensar, puedan Imitarse mutuamente la velocidad y el
tono y delatar al pdblico que estan sélo machacando una lista
predeterminada de palabras, in que cada uno sabe lo que el otro
va a decir y le toma pies al vuelo como un jugador de cricket. El di-
rector tiene que cuidar entonces de que cada parlamento contraste al
maximo en velocidad, tono, manera y altura con el que lo provoca,
como si viniese inesperadamente como golpe, sorpresa, estimulante, ofen-
sa, diversion o lo que sea. Es el autor quien debe posibilitarlo; porque
ahi reside la diferencia entre didlogo dramatico y narracion épica. Una
obra de un %ran poeta, en que cada parlamento es una obra maestra
literaria, puede fracasar redondamente en escena porque los espléndidos
parlamentos estan simplemente unidos entre si sin provocarse unos a
otros, mintras que una farsa de cachiporra puede conseguir éxito atro-
nador por su fogueo verbal.

La etapa final de la labor directriz es el ensayo con trajes, deco-
rados y maquillaje como para la funcion, en vez del traje de calle y
el escenario vacio con las puertas indicadas por un par de sillas. Toca
ahora al director trastornarse "més por el cambio que los actores. Todo
parece ahora equivocado e increible. Sin embargo, el director pronto
aprende a Prep_ararse para el choque, aunque nunca se repone comple-
tamente del primero. Ahora ha vuelto a la escena, repasando los pasa-
jes que necesitan pulido, y haciendo en general cuanto se le antoja.
Un mal ensayo general no tiene por qué alarmarlo: de hecho debe
aceptar el fracaso para que los actores no confien demasiado en el éxito
del estreno y se esfuercen al maximo.

El tiempo que se necesita- para dirigir una obra normal con este
método es mas o menos de una semana para los movimientos con el
libreto y el director en escena; dos semanas para aprender el rol, con
el director fuera de escena, silencioso, observando y tomando notas; dy
una smana con trajes, con el director nuevamente en escena, dirigiendo
e interrumpiendo ad libitum.

Los ensayos deben ser estrictamente privados. No periodistas ni vi-
sitantes legos de ninguna clase tienen que estar presentes. Cuando por
alguna razon sea riecesario permitir a extrafios que vean el ensayo, no
hay que dirigir instrucciones ni observaciones a las actores en su pre-
sencia; y el consentimiento de todos ellos debe ser obtenido antes de
conceder el permiso. Para subrayar el hecho de que lo que los visitantes
ven es solo un ensayo, debe ser dirigida una instruccion prestablecida
a un maquinista y nunca a un actor.

Durante la etapa dp memorizacion nunca debe ser repetido ufi
parlamento mal dicho, aunque los actores lo deseen. La palabra del di-
rector debe ser: “No; en la funcién no podra repetfiia. v no debe acos-
tumbrarse a los errores. Continde”. Un director que dice: “Tenemos
que repetir esto una y otra vez hasta que salga bien- no esta dirigiendo;
estd haciendo de maestro, que es lo peor que puedb «iceder. Las repe-
ticiones no mejoran: deterioran en cada oportunidad.

. Nunca indique errores hasta no saber como Mediarlos; y nunca
discuta un pasaje con un actor: demuestre como bbe ser hecho, a via
de sugerencia y no de orden; y exagere su ibmwi. 11 idii lo suficiente



como para evitar que el actor realice una mera imitacion. Un espec-
taculo en que los actores estan todos imitando al director, en vez de seguir
sus sugerencias cada uno a su manera, es un mal espectaculo. Sobre
todo no diga, en vez de marcar un movimiento: “Esta escena es esen-
cialmente patética” (o comica, segun el caso). Si lo hace, el actor vendra
al préximo ensayo bafiado en lagrimas de la primera a la Gltima palabra,
0 agotando las payasadas de que es capaz.

Las notas que el director toma mientras observa a los actores en
silencio son prueba de su competencia. Si, por ejemplo, escribe: “Mos-
trar_en esta escena la influencia de Kierkegaard o lbseri’, o “El complejo
de Edipo tiene que ser aqui evidente. Hablar a la Reina”, cuanto antes
se le liquide del teatro y se le reemplace mejor. Si son: “Orejas muy
rojas”, “Mas atras para hacer lugar a X, “He, no Ee”, “Contraste”,
“ b_lar ritmo: andante”, “/Arcos de la suela sin pintar”, “Poco feme-
nino: juntar las_ rodillas™, “Mas didlogo para darles tiempo a salir”,
“Bs muy repentino”, “¢¢Cortar??”, etcétera, entonces el director sabe
su oficio y su lugar.

La duracién de los ensayos estd limitada por la resistencia del
director. La continua observacién con la concentracion necesaria es mu-
cho més agotadora que actuar, ya que los actores, con un solo rol cada
uno, no estan continuamente en escena, mientras que el director tiene
que observar todos los papeles sin interrupcion. Tres horas es el maximo
que puede dar un director exactamente capaz y vigilante. Si sigue no
Sité trabajando bien.

En la disposicion del horario los actores con unas pocas lineas no
deben ser obligados a deambular todo el dia mientras ensayan los princi-
pales. Los ensayos hasta altas horas son muy objetables. Ni actores ni
directores deben trabajar cuando tendrian que estar durmiendo. Si tales
ensayos son inevitables hay que pagar el taxi a los actores que pierden
su Gltimo tren u Amnibus.

A una obra podra hacerle falta cortes, agregados o alteraciones, a
veces para mejorarla como obra, a veces para sobreponerse a una difi-
cultad mecénica, a veces a causa de un parlamento demasiado dificil
Bara un actor que es por otros conceptos indispensable. Este es un tra-

ajo de alta precision, y debe ser realizado por el autor, si es posible, 0
si no por un escritor teatral calificado, y no por un actor o el mandadero.

En tales cambios los derechos pasan al autor.

El actor que revela el argumento o textos de una obra sin estrenar
a la prensa puede ser demandado.

Estas reglas estan fundadas en el experiencia. No sirven para un
director que considera a los actores no como compafieros artistas que
estan colaborando con él, sino como empleados a los que puede imponer
sus propias ideas sobre-la actuacién y su propia interpretacion del autor.
Debe permitir que los actores 'vayan aprendiendo la obra, y no suponer
ue la conocerdn tan bien como él desde el primer ensayo. Tiene que
istinguir entre actores natos, a quienes hay que dejar que encuentren
su propia manera, y falsos actores a quienes hay que marcar frase por
frase porque de otra manera estan perdidos. Hay tantos grados entre
estos extremos qlue el tacto y juicio de los directores en sus tan delicadas
relaciones con los_actores son llevados a veces al maximo; y no hay
control del despotismo del director salvo su propia conciencia, porque
sélo los actores mas ingobernables se atreven a caer en la lista negra
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de una autoridad tan poderosa en la seleccion dé repartos Como lo es
el director. Por eso es que los actores ddciles estan generalmente menos
en desempleo (que significa ponerse en deuda) que sus mejores rebeldes.

En las compafiias de la legua, en que el programa cambia cada
semana, o adn cada noche, no puede haber seleccion del reparto m tiempo
Para aprender la obra. Los actores tienen que “tragarse” parlamentos
0 mejor que puedan, y decirlos, no en la caracterizacion del autor,
sino en sus especialidades como dama joven, ingénue, caballero, come-
diante, viejo barba, soubrette, pére noble, vieja, galan, etcétera. Todos
actlan cada rol de la misma manera; no hay ni puede haber diferencia
entre Polonia y Lafeu, Adam y el viejo Gobbo, la Condesa de fiosellon
y Lady Macbeth, Julieta y Ofelia, Aguecheek y Roderigo. Cada actor
masculino tiene un combate; y todos tienen un paso de danza en la
pantomima de Navidad. Naturalmente el método antes resefiado tiene
aqui muy limitada aplicacion; pero la preparacion de antemano del
libretodel director — 'si hay director — es doblemente necesaria para
salvar tiempo.

El director tiene a veces un trabajo de anticuario. Se le puede enco-
mendar que dirija una obra, digamos, de Euripides o Aristofanes tal
como era producida en Atenas hace 2356 afios. O uno de los piadosos
Misterios tal como los producia la Iglesia en la Edad Media. O un drama
isabelino en un escenario de la época. O una obra de la restauracién o
victoriana en un escenario con proscenio, alas, etc.

Debe saber que la escena ateniense era una imponente tribuna al
aire libre en la que los actores, con mascara y coturno, se paseaban en
convencionales trajes jerarquicos, y que dado que la escenografia y las
cortinas no eran ni soriadas, y los cambios de lugar imposibles, la accion
de la obra debia transcurrir en el mismo lugar y en el mismo dia.
Esas condiciones son llamadas Unidades. En los escenarios posteriores
y en el cine son supersticiones desdefiables; pero su observacion todavia
tiene gran valor dramético. En el escenario medioeval la unidad de
lugar era eliminada por medio de un amplio escenario en que se mos-
traban media docena de acciones simultaneas. El cielo, las fauces del
infierno, el trono de la Santa Virgen, el Jardin de Getsemani, el Monte
de los Olivos, la Corte de Pilatos, la casa de Caifas, eran todos visibles
completamente, y los actores se movian de uno a otro segun lo dictase
la historia. El escenario isabelino, adaptable a patios de posada, no tenia
decorados.

La moderna labor directriz incluye la direccion de films, en la
cual no hay limite a las posibilidades esténicas; y los directores podran
%‘astar provechosamente millones de libras en vez de algunos miles.

asta ahora los resultados incluyen la demoralizacion megalomaniaca,
la desorganizacion, y la pérdida de tiempo y dinero. Estos males se
curardn solos. Mientras tanto el arte del dramaturgo y el director es
basicamente el mismo. El escritor tiene que contar 'un buen argu-
mento, y el director “hacerlo pasar”.

Esto es todo lo que puede aprender un director a través solo de la
experiencia y la vocacion natural. Como todos los métodos, su éxito
depende del gusto y talento con que se lo practica.

No hay limitacion de sexo para la tarea de dirigir. Xas directoras
no salen mal de la comparacion con los hombres. Como_en el matri-
monio y el trono, la yegua gris es a menudo el mejor animal.
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TEATRO EN EL INTERIOR

Ante todo debemos decir que no pretendemos que
tos que hagamos en este articulo
ciones ya que ellos surgen de una experiencia muy corta en el tiempo
y circunscrita a un lugar de nuestro interior. Basados en esa pequefia
experiencia y en contactos con algunas personas que viven o han vivido
el problema nos atrevemos a escribir algunas consideraciones sobre el
punto. Creemos necesario, primeramente, plantear bien el problema; no
deberiamos generalizar facil y peligrosamente y creer que
del teatro son iguales en todo el interior de nuesctro pais.
la mayoria de los problemas son comunes, pero hay variaciones intere-
santes e importantes entre un departamento y otro. Existe en algunos,
una tradicién teatral mas o menos importante y cercana; otros, en cambio,
estdn huérfanos de ella; en muchas capitales cercanas a Montevideo, hay
posibilidades que no existen en otras mas alejadas; tienen algunos depar-
tamentos oportunidad de efectuar intercambio con paises fronterizos, opor-
tunidades que a otros faltan;
distintas. Nos paréce, por

los planteamien-

no admitan rectificaciones o amplia-

los problemas
Evedientemente

y podriamos asi seguir seflalando situaciones
lo tanto,

que seria interesante conocer los que
podriamos llamar "enfoques departamentales”, hechos por personas que
actian o desean hacerlo en cada uno de nuestros departamentos. Podria
asi tenerse en un tiempo relativamente breve, una visién pormenorizada
de los problemas particulares que afectan a cada uno de ellos, los que
unidos a los generales nos darian una visién bastante exacta del pano-
rama teatral fuera de la capital.
Hecha esta primera precision entremos a considerar ahora, dentro

de las limitaciones expuestas, los problemas de una manera general.

Situamos, sin vacilacién, como primer
teatro en el interior, la
ver teatro. La Comedia Nacional,
dependientes, por razones obvias,
nuestras capitales de tierra adentro.
de las programaciones en

mente, en

gran inconveniente
imposibilidad casi
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extranjeros visitaron el interior con buen éxito. Si bien hay una mino-
ria, preferentemente en los departamentos cercanos a Montevideo, que
puede trasladarse a la capital, sus desplazamientos serdn esporadicos y
limitados a muy escasos espectaculos. Asi los interesados en el teatro
veran limitado su contacto con él a lo simplemente libres como a las
trasmisiones radiales de espectdculos teatrales. Bien sabemos que para
el conocimiento de la cosa teatral esto UGltimo es absolutamente insufi-

ciente, y en cuanto a los primero llegariamos a decir que es hasta peli-
groso. Decimos hasta, peligroso porque puede producirse una superposicion
de lo genéricamente literario sobre lo que el teatro como hecho artistico
tiene de especifico. No es necesario pormenorizar aqui
qu deja un espectaculo correcto: ver cémo se solucionan los problemas
de la trasposicion de lo escrito al escenario; la puesta en marcha de todos
los resortes que forman el espectaculo teatral, etc. Pero si bien las ense-
flanzas técnicas que surgen de la simple presentacién de un espectaculo,
son grandes, no debemos olvidar otras influencias que éste puede ejer-
cer. En efecto, la reiterada presentacién de conjuntos teatrales
vocando lenta pero seguramente una gran corriente de
manifstacién artistica, primer paso para cualquier
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agregamos las enseflanzas y directivas que pueden surgir de las conver-
saciones, disertaciones, reuniones, cumplidas al margen del espectaculo,
podremos darnos idea de lo importante de estas visitas frecuentes. Pues
si bien podemos decir que hay en el interior un criterio bastante seguro
en lo que respecta a repertorio, debemos preguntarnos con
franqueza si las posibilidades técnicas alcanzan un nivel aceptable. Seria
milagroso que esto ocurriese, teniendo en cuenta el desamparo que so-
porta el interior en este aspecto. De ese desamparo somos todos culpables,
embarcados como estamos en este incremento de lo montevideano. En
resumen, teatro al interior y llegar con la ayuda
quienes estdn hace mucho en la cosa teatral.
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cierto como se expresa en un articulo de "Teatro
de 1956) que el elemento estudiantil dia abandona su liceo para
continuar estudios superiores en la Capital'. Pero sabemos que no todos
se van, muchos quedan y habiéndose despertado el gusto por el teatro
en el liceo, donde han cumplido un sumario aprendizaje de algunas
técnicas teatrales, muchos de esos elementos se convertirAn en anima-
realizaciones mas permanentes y continuaran su actividad fue-
liceo, estando, ademas, en excelentes condiciones para elevar el
nivel del elenco donde dada su capacitacion cultural.
a estos jévenes como a los venidos de otros ambientes en el
teatro, es rescatarlos de la facil vida del café y del juego,
atraccion ejerce sobre nuestra muchachada de tierra adentro.
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cerlo; se ha hecho en Montevideo, quizds méas facilmente se pueda hacer
interior, dada la escasez de actividades artisticas que alli
Y cuando hablamos de hacer puablico, no sé6lo pensamos en las capitales,
rincones apartados. Estos sitios ofrecen la
interesantes en cuanto a la eleccion de
reacciones de sus habitantes, a la politica
de extensién cultural a que la representacién teatral puede dar lugar.
Por otra parte, el intercambio de elencos entre los departamentos ofrece
la posibilidad de desarrollar un cambio de jdeas muy fructifero sobre las
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en el se sufre.

sino también en los pueblos y
posibilidad de experiencias muy

repertorio, al estudio de las

experiencias cumplidas, asi como la oportunidad de reiterar un espec-
tdculo montado, casi siempre, con grandes sacrificios, que es lastima
quede en una Unica representacidén.

Claro es que bien sabemos las dificultades de orden practico vy
econémico con que luchan estos elencos y con las que deberafi luchar
los que se creen. Esto es inevitable y deseable, es la fragua donde se

prueban las vocaciones verdaderas y donde sucimBéfi"las~Tafslisr'a3e7fias

lo conseguido por propio esfuerzo da garantias de independencia, impres-
cindible en un auténtico movimiento teatral. Otras dificultades tendran
que superar quienes se dediquen a estas actividades, seran las nacidas
de la incomprensién, de los prejuicios, de los recelos contra lo nuevo,
pero todo se superara con constancia y dedicacién.

Muchos otros puntos deberian ser enfocados en este articulo, pero la

limitacién de espacio nos lo impide. Esperemos que futuros colaboradores
con mayor conocimiento del problema amplien y rectifiuen estas modes-
tas consideraciones sobre un problema tan interesante y tan vivo.
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RECUENTO DE UNA EXPERIENCIA EN TITERES

por Gustavo Sosa Zerpa

Nuestra actividad en este arte milenario del titere, data del afio
1940, época en la cual ,en compafiia de otros nifios del barrio hicimos
un teatrillo y representdbamos las obritas escritas por nosotros, en
cumpleafios y fiestas en casa de otros compafieros. Todo era hecho con
esa fresca simplicidad de lo primitivo, tal como era nuestro conoci-
miento del titere, en esa nifiez.

En el afio 1944, invitado por el Profesor Ciernan Descoueyte, en-
tonces Director de la Escuela N9 18, comencé a trabajar en dicha
escuela, contribuyendo a crear el teatro de titeres de la misma y reali-
zando una serie de actividades colaterales pero unidas al titere, de
enorme interés. Fue ahi donde realmente empecé a conocer el titere
en su oficio y misterio.

LOS TITERES EN LAS MISIONES SOCIO - PEDAGOGICAS

En 1945, ya en el 1ler. afio del ciclo profesional de magisterio,
concurri a la 29 Misién Socio - Pedagé6gica, que se desarroll6 en se-
tiembre de ese afio en el rancherio de Perseverano. (Dpto. de Soriano).

En esta 29 Misién, fui como integrante del equipo de titeres. El
papel de los titeres en las Misiones fue y es sumamente importante.
En el programa de trabajo de una Misién Pedagdgica, incluiamos en
aquella época, una serie de actos con la presentacion de cine, nime-
ros musicales, danzas, recitados y funciones de titeres, adefnas de la
tarea social, sanitaria y educativa que realizdAbamos.

El titere jugd un papel importante. Por su intermedio conquistaba-
mos ya no al nifio, que presentaba poco problema para acercarse a
nosotros, sino al mayor; hemos visto reir y emocionarse casi hasta las
lagrimas a viejos paisanos, a endurecidas mujeres casi intemporales, a
suficientes muchachos lugarefios.

Este periodo de las Misiones Pedagdgicas fue de enorme impor-
tancia para mi, lleno de blUsquedas, experiencias, realizaciones nuevas,
ya no en lo exclusivamente "titere", sino adem&s en lo humano y en
lo profesional. Desde ese setiembre de 1945 hasta 1948, concurrimos
guay. Asi fuimos a Arroyo del Oro (Dpto. de Treinta y Tres); La Mina
a seis Misiones, en los puntos mas distantes de nuestro pequefio Uru-
(Dpto. de Cerro Largo); Pueblo Fernandez (Dpto. de Salto); Las Chui-
cas (Dpto. de Florida); Allende y Sequeira (Dpto. de Artigas), lugares
todos donde el hombre vivia y vive sumergido en un amargo cuadro
de deficiencias econdémicas, materiales, sanitarias, educativas y sociales.

En todas estas Misiones mi actividad no se redujo exclusivamente
a los titeres, sino a todos los aspectos de organizacién que una Misién
Pedagdgica requiere. Pero referente a los titeres, el trabajo "misione-
ro", fue importante. A cada escuela que llegdbamos, (no solamente las
del lugar donde se establecia la Mision, sino muchas del camino) ar-
méabamos nuestro teatrito y brinddbamos espectaculos. Durante los
quince dias de permanencia de la Misién en el rancherio, habia fun-
ciones casi a diario, combinadas, como dije, con cine, musica, bailes,
recitados, etc.

Mientras tanto, a los nifilos de las escuelas "misionadas" (término
que empledbamos entonces) ensefidbamos a confeccionar cabezas, pe-
lucas, trajes; el equipo de titeres de la Misién Illevaba material como
para construir el teatrillo, que, aunque rudimentario en su estructura
general y apenas de arpillera pintada, era igual "el teatro de titeres de
nuestra escuela”, como decian los nifios. Al frente de ese teatrito de-
jAbamos un titere, que era su director: Perico. Y fueron quedando en
las distintas escuelas visitadas los teatritos "Perico 1", "Perico II", etc.,
como recuerdo y presencia permanente de la Mision Pedagdgica en la
Escuela.

NUESTRO TRABAJO DE TITERES, EN LA ESCUELA

En el afio 1949, ya recibido de maestro trabajé en la Escuela Rural
N9 81, de Colonia Peirano, paraje a 15 kilémetros de Rosario, depar-
tamento de Colonia. Ahi dejamos otro teatrito, "La Risa", obra exclu-
siva de los nifios, desde su nombre hasta sus escenografias. Ese mismo
afio hicimos otro teatrillo en la Escuela de Varones de Rosario, y facili-
tamos material y obras a colegas de localidades vecinas para hacer sus
respectivos tabladillos.

En el afio 1950, trabajando en Joaquin Suarez (Est. Tarariras),
fundamos el teatro "El Duende", con el cual hicimos un repertorio de
ocho obras que logramos brindar en varias oportunidades, incluso en
funciones continuadas a beneficio de la escuela. En esta oportunidad
contamos con un elenco de nifios maravillosos, que actuaron como afie-
jos titiriteros.

NUESTRO TRABAJO EN PIRIAPOLIS

En el afio 1951, trabajando en la Colonia de Vacaciones de Pj-
riApolis, comenzamos una. nueva etapa en nuestro trabajo de titiritero.

"Perico y sus mufiecos", el teatro que ya existia en la Colonia,
fue remozado: se hicieron nuevos trajes, mufiecos y escenografias; se
constituyé un pequefio elenco dentro del mismo personal de la Colonia.
Hemos brindado, a lo largo de casi cinco afios y para alrededor de cin-
co mil nifios, cerca de 70 funciones. Por otra parte, durante varios pe-
riodos, los niflos modelaron gran cantidad de cabezas (casi cincuenta).
Durante todo el afio 1954, las cuarenta y dos escuelas que pasaron
por la Colonia llevaron como obsequio y simbdlicamente, un titere com-

El autor de esta nota (centro) y algunos titiriteros en actividad

pletamente hecho por los nifios y un folleto mimeografiado y con ilus-
traciones, "EI| arte y la ciencia del teatro de titeres", que hicimof en
Piridpolis. En la Colonia de Vacaciones, las funciones no sélo fueron
brindadas por el personal, sino que, a pesar del breve periodo de per-
manencia del nifio en la misma (un mes), han sido presentadas obras
por los propios nifios.

LOS TITERES DE POTICHIN

En abril de 1954 proyectamos nuestra actividad fuera del ambito
de la Colonia. Con un grupo de personas de PiriApolis echamos las ba-
ses de un grupo teatral que habria de Ilamarse "Ensayo”, con el
amplio fin de trabajar por la cultura en general, y la teatral en parti-
cular: promover reuniones, discusiones, mesas redondas, cursillos sobre
el teatro, su historia y su problematica; invitar grupos teatrales, brindar
"nuestro espectaculo”, etc.

Como se ve, un plan ambicioso y superior a nuestras posibilidades.

La primera actividad del grupo -— gente inquieta con ganas de tra-
bajar — fue el teatro de titeres. Asi nacieron los "Titeres de Potichin".
Todo, el tablado, la electricidad, los mufiecos, los trajes, las esceno-
grafias, fue hecho por un grupo numeroso — de casi cuarenta perso-
nas — y entusiasta. Fotégrafos, enfermeras, carpinteros, hoteleros,
empleados, pintores, guardiamarinas, maestros, etc., integran nuestro
grupo.

En lo que lleva de vida, la actividach del grupo se ha concentrado
casi exclusivamente a los titeres. Sin embargo, organizamos una pre-
sentacion de Teatro del Pueblo y una mesa redonda con gente del
mismo. Una serie de ensayos frustrados de una obra, después de dis-
cutida seleccion y una nueva obra ensayandose actualmente (El Marido
humillado de Moliére) son, en lo teatral, la actividad del grupo. Pero
en cuanto a titeres, el saldo es bastante favorable. Hemos brindado 25
funciones, recorriendo el departamento de Maldonado, trabajando en
clubes, instituciones, escuelas, liceos, escuelas industriales, etc.

Actualmente el grupo cuenta con un taller donde se ensaya, se
trabaja, se hacen los mufiecos y donde pasamos momentos gratos. Te-
nemos nuestra pequefia biblioteca de titeres y de teatro; nuestra dis-
coteca, taller de costura, de carpinteria y de pintura. Contamos con
41 mufiecos totalmente vestidos y prontos para trabajar, y un reperto-
rio de once obras, a saber: "La Calle de los Fantasmas" y "El Caballe-
ro de la Mano de Fuego" de Javier Villafaiie; "Trapi vence a la Bru-
ja" y "El Falso Faquir" de Alfredo Bagalio; "El Castillo de los Fantas-
mas" de G. Pérez Tamayo; "La Salamanca" de Otto Freitas; "jHoy,
funcién de Marionetas!" de Gustavo Sosa Zerpa; "Caperucita se come
al lobo" de Adan Marin; dos titeretadas: "La Corrida de Toros" y la
"Orquesta Ruidosa", y ademas, la puesta en escena del cuento musical
de Sergio Prokofieff, "Pedro y el Lobo", en una versiéon relatada en
castellano por Narciso Ibafilez Menta, que ha resultado una experiencia
muy interesante y de mucho éxito.

Estamos preparando una jira que por ahora serd por Lavalleja,
Florida y Colonia (posiblemente también Tacuarembdé y Rivera) para
terminar en Montevideo.

Esta es nuestra actividad actual en titeres.

Queremos hacer un par de consideraciones finales que pueden ser
algo asi como nuestra profesion de fe respecto a la orientacién que
damos al titere. Primero, si se nos permite, dos palabras para los maes-
tros, utilizando los términos del gran titiritero Javier Villafafie: ..."se -
ria lamentable que el maestro equivocara la verdadera mision del teatro
de titeres en la escuela, queriendo utilizar a los mufiecos para colaborar
cop la ensefianza. {Pobre de los titeres, entonces! Llenos de Pedagogia,
los veriamos morir irremediablemente, convertidos en la mas dolorosa
pesadilla del nifio". ElI nifio, tan lleno de misterios y suefios, hace el



titere, se confunde con su risa o su llanto, se transforma él mismo en
titere. No es necesario ubicar el teatro de titeres dentro de un rétulo
"Manualidades" y "los viernes después del recreo", por ejemplo.

El titere educa cuando hace reir al nifio; cuando le obliga a medir
las tablas del teatrillo, a calcular la cantidad de género de las cortinas;
cuando de sus manos sucias de papel y harina salen diablos, fntasms,
reyes o hadas. Y todavia el titere educa cuando el nifio lee la obra,
la interpreta, crea la escenografia o escribe él mismo el acto a re-
presentar.

Que se entienda bien: no hay que ensefiar las tablas, ni dar lec-
ciones de historia, geografia o moral con los titeres, no! Ese es el
punto que se debe tener claro y que, mal entendido, puede hundir al
titere y enemistarlo con el nifio.
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Esto es lo que hemos tenido siempre presente en nuestro traba-
jo de titiritero y maestro.

Finalmente: creemos que la desordenada alegria del garrotazo, la
es decir, lo que es esencialmente titiritero de todo ese mundo, debe
aparentemente improvisada huida o los gritos destemplados del mufeco,
ser consecuencia de una seria disciplina de trabajo. De otro modo: la
fluidez, la gracia, la facilidad del espectadculo de titeres, serd siempre
producto de una ajustada y seria tarea en su preparacion y materiali-
zacion.

Esto creemos, y pensamos que estamos marchando por ese camino.

Piriapolis, 8 de marzo de 1956.
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nuestro préximo estreno

LA$ TRES HERMANAS

Como tercer titulo de la actual temporada, "EL GALPON" estrenara préximamente el
drama en cuatro actos de Antén Chejov, "LAS TRES HERMANAS", bajo la direccién de

Atahualpa del Cioppo y escenografia de "EIl Taller".

Al interés, indudable que este anuncio encierra, se agrega la presencia en el reparto
de la inteligente actriz chilena Bélgica Castro, del Teatro Experimental de la Universidad

de Chile, que acompafiard a nuestro elenco estable en caracter de invitada.

Plena de exigencias para el intérprete, esta obra sefiera en la dramaturgia universal,
representa una rigurosa prueba para quienes asumen la responsabilidad de su puesta en
escena en sus diversos aspectos. Ajena a las modalidades corrientes, "Las tres hermanas"
encierra el simple pero a la vez complejo, transcurrir de la vida de hombres y mujeres
comunes, despojados de contenidos singulares, sometidos al limite ordinario, estrecho, de

sus propios problemas, de sus esperanzas y frustraciones, sélo en funcién del' vivir.

Lo realmente maravilloso estd dado en la misma simplicidad, reluciente en el poderoso
genio creador de Chejov, en el fluir poético de su lenguaje y en la reciedumbre del trazo

humano.

Estas caracteristicas que integran dificultades, no han escapado por cierto a la Direc-
cion de A. del Cioppo ni a nuestro elenco estable, que vienen cumpliendo los ensayos

con total responsabilidad.

El saldo positivo que dejara el Festival de Titeres organizado por "EIl Galpén", per-
miti6 noj.sélfl,?Qrecjar el nivel técnico y artistico alcanzado por cada conjunto, sino que
h'zo posible también el acercamiento e intercambio de ideas entre los artistas titiriteros.

Este acercamiento, que debemos ampliar hasta los lugares mas apartados del pais,
permitirA echar las ba”s para una futura unidad de accién, imprescindible en estos mo-

mentos, que'renace nuevamente tan antiguo arte.

Participaron en el Festival: Conjunto "La Pareja" (Cérdoba, Republica Argentina);
"Titeres de Potichin" (Piridpolis); "Marionetas de Vila"; Teatro de Marionetas "Pulgar-
cito”, y el elenco estable de titeres de "EIl Galpén". .Adhiri6 ademdas al Festival, el presti-
gioso conjunto "Maese Pedro", que dirige la profesora Irma Abirad, que por compromisos

anteriormente contraidos, no pudo participar.

Creemos que esta experiencia, la primera que se realiza en nuestro pais, abre un
camino nuevo para la popularizacion del titere. Y que es necesario continuarla, luego de

tan promisorio balance.

EL CAPITAN DE KOPENICK

Ensayo y representacion del "Capitdn de Kbpenick".

La Federacion de Teatros Independientes del
Uruguay, ha delegado como representante an-
te la Asociacién Uruguaya de Escritores, inte-
grando la Comisién de Homenajes a Federico
Garcia Lorca, a nuestro compafiero Villanueva
Cosse. Esta comisién prepara una serie de ac-
tos, que recordardn al inmortal poeta grana-

dino, asesinado en 1936.

En préoximos numeros de esta revista y con
motivo del estreno de Mariana Pineda, pu-

blicaremos interesante material inédito sobre

Federico Garcia Lorca.

Nuestra amigo René Hainaux, director res-
ponsable de la revista "Le théatre dans le
monde", nos hace llegar una amable carta con
conceptos elogiosos de esta publicacion, ama-

bilidad que agradecemos.

El Gltimo ndimero (julio) de la revista "Talia"
nos hace conocer la obra en tres actos "La
dicha impia", de Pablo Palant, critico y es-
critor argentino que nos visitara recientemen-
te. Esta obra estd siendo representada en
Buenos Aires por el conjunto "Teatro de los

Independientes”.

La Federacion de Teatros Independientes del
Uruguay, se apresta a festejar el X aniver-
sario de su fundacién. Cén tal motivo se ha
formado una Comisién de Festejos, integrada
por Hugo Mazza (Teatro Circular), Antonio
Larreta (Club de Teatro) y Washington Este-

llano (ElI Galpoén).

Con mucho éxito de pUblico se cumplieron
en nuestra sala el ciclo de conferencias sobre
Chejov. Las mismas fueron dictadas por el
Dr. Carlos Martinez Moreno, Profesor Mario

Delgado Robaina y Antonio Larreta.

Baja del cartel "El Capitdin de Koépenick", la

obra de Cari Zuckmayer que con direccién con-

junta de Blas Braidot y F. Wolff, y escenografia

Mario Galup, lograra significativo éxito.

El mensaje directo de la obra en .su implacable

critica al militarismo y la profunda humanidad

que reviste su personaje central, encontraron eco

publico y critica, que acogieron con entu-

siasmo la versién de "EIl Galpén".

Sube ahora a escena "Las tres hermanas" de

Chejov, y cerrando la temporada, "Mariana Pj-

Garcia Lorca.



