
DEM O C R A C IA  O  CAUDILLISMO

neral periódica (asamblea) donde el integrante, respaldado por 
el derecho que le da su militancia activa, resuelve problemas 
generales, — el repertorio, por ejemplo — haciendo clara con­
ciencia de su significado y repercusiones. Sólo mediante este 
ejercicio concreto puede luego hablarse de democracia y de igual­
dad de posibilidades, sólo así puede fortalecerse la unidad in­
terna de nuestros teatros.

Entendemos que puede resultar difícil la aplicación prác­
tica de estos conceptos, en parte porque requieran upa unidad 
inicial no fácil de lograr en movimientos de composición tan 
heterogénea pero también, por qué negarlo, porque muchas ve­
ces su desarrollo se ve detenido por aquellos a quienes no inte­
resa o no comprenden la necesidad de que tales cosas así ocurran. 
Ellos son muchas veces los peores enemigos contra quienes se 

no puede imaginarse de otro modo la actitud del teatro indepen- estrella la iniciativa y la renovación, y los causantes, en buena
diente recién nacido, el cual, obligado por la suma de sus caren- parte, de las escisiones masivas que periódicamente multiplican
cias__económica, artística, etc.— debió enfrentar sus problemas el número de nuestros teatros independientes. Es contra este
con un trabajo cuidadosamente planeado que, canalizado sobre mal que hoy más que nunca debe reaccionar el integrante de 
fines bien determinados, provocara en plazos mínimos los resul- estos teatros, aquel listo siempre para intervenir en todo tra­
tados previstos. Pero hoy por hoy, cuando ya es común en un bajo pero a quien se retacea toda posibilidad de resolución o de
elenco independiente oir hablar de comisiones y consejos cen- crítica efectiva. Porque hoy más que nunca debe comprender
trales, de reuniones periódicas y asambleas resolutivas, tienden que no es meramente una pieza más de un engranaje mgemo- 
a nacer algunos peligros graves que justifican, creemos, ciertas sámente dispuesto, sino el activo realizador del destino del movi- 
puntualizaciones. mient0 clue mteg™-

Primero, porque se olvida a veces — y esto es fundamental En consecuencia, puede resultar peligroso para el movi-
— que la organización no es un fin en sí misma sino un medio miento teatral independiente desconocer o subestimar la partici­
para el logro de ciertos fines, medio que ha de garantizar a Pación activa de los integrantes, en el ejercicio de la democracia 
quienes lo usan el máximo de flexibilidad y acomodación a los mterna, encaminada a alcanzar los fines comunes que la ins- 
objetivos propuestos, pero, sobre todo, porque se impone al inte- piran.
grante gratuitamente, sin el debido sustento teórico. Una orga- No créemos que puedan mantenerse en el actual desarrollo,
nización para que pueda llamarse tal propiamente, debe des- alcanzado en muchos años de labor continua, situaciones que
cansar en principios de fondo por todos discutidos y compren- impongan directrices magisteriales sobre la voluntad expresada
didos, principios pasibles de rediscusión constante y en contante por el conjunto. Por el contrario, abundan razones para asegurar
aplicación en todos los hechos institucionales. Por eso se hacen que el pleno funcionamiento de estructuraciones democráticas,
vitales para un teatro independiente la reunión periódica (se- discutidas y participadas orgánicamente por todos y cada uno
manal, por lo menos) de todos sus elementos integrantes Con de los integrantes, en reuniones, asambleas, etc., afirmará los
el fin de discutir, a la luz de los postulados comunes, cada una principios que sustenta el teatro independiente y lo arraigará
de las resoluciones que pueda afectar directamente la marcha del en su exacta esencia popular. A la vez contribuirá a madurar
movimiento, (con el propósito también de que se critique y re- las perspectivas y comprensión de los objetivos por parte de
vise la labor de todas las secciones que, de un modo u otro, aquellos que recién se incorporan al movimiento, engrandecién-
tienen a su cargo la marcha de la institución) y la reunión ge- dolo en sus fines sustantivos.
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Han resultado a veces inexplicables, (para ciertos críticos 
y estudiosos al menos) los progresos que el teatro independiente 
ha realizado en estos últimos años. Se ha hablado de vocación y  
entrega y es mucha la tinta que se ha prodigado en la explicación 
conjetural y el elogio desmedido. Sin embargo, y sin desconocer 
la importancia verdadera que la dedicación y el fervor ilimitado 
han tenido en los progresos de nuestro joven movimiento, enten­
demos que pocas, muy pocas veces se ha pronunciado la palabra 
que, hasta cierto punto, sintetiza más completamente estos lo­
gros: organización. Tanto porque por desgracia en la época he­
roica de estos teatros el vocablo estuvo proscrito, como porque 
aún hoy no es comprendido en su sentido más eficaz, lo cierto 
es que perduran todavía las repercusiones antipáticas que todo 
lo oue fuera organizativo desoertó en ciertos círculos. "



un hom bre de  teatro  A R M A N D O  DISCEPOLO

Para  q u ie n  v is ita  B ue n o s  A ire s  co n  la in te n ­
c ió n  d e  v e r  y  to m a r  c o n ta c to  c o n  su  v id a  te a ­
t r a l ,  n o  p u e d e  o lv id a rs e  e l n o m b re  d e  A rm a n d o  
D is c é p o lo . D u ra n te  u n  p e río d o  im p o r ta n te  d e  la 
v id a  d e  n u e s tra  C o m e d ia  N a c io n a l,  D is c é p o lo  
a p o r tó ,  c o n  in n e g a b le s ' v ir tu d e s  y  te m ib le  c a rá c ­
te r ,  to d a  su s a b id u r ía  d e  d ir e c to r  e x p e r to .  E llo  
g ra v i tó  o s te n s ib le m e n te , n o  s ó lo  e n  los e sp e c ­
tá c u lo s  q u e  d ir ig ie ra ,  s in o  en  la p ro p ia  fo rm a ­
c ió n  d e  m u c h o s  d e  sus a c to re s .

D is c é p o lo  es a c tu a lm e n te , d ir e c to r  d e  la Sec­
c ió n  T e a tro  d e  R a d io  " E l M u n d o " .  A l l í  nos re ­
c ib ió ,  en  u n a  la b o rio s a  o f ic in a ,  d o n d e  n u e s tra s  
p a la b ra s  de  p re s e n ta c ió n  fu e ro n  v a r ia s  veces in ­
te r ru m p id a s  p o r  te lé fo n o s  q u e  s o n a b a n , lo c u to ­
res y  e m p le a d o s .

E n tre  ta n ta  a c t iv id a d ,  lo g ra m o s  h a ce rn o s  u n  
r in c ó n , y  a l l í  le h a b la m o s  d e  "E l Galpón". Está 
p o co  e n te ra d o  d e  la a c t iv id a d  te a tra l m o n te v id e a -  
na, y  e llo  nos in c lu y e . Le  h a ce m o s  e n to n c e s  u n a  
a p re ta d a  re la c ió n  d e  la  la b o r  q u e  te n e m o s  e n tre  
m an o s . Le  h a b la m o s  d e  a c to re s , d ire c to re s  y  a u ­
to re s . Y  s o b re  e l te m a  d e  lo s  a u to re s , le  h a ce m o s  

la p r im e ra  p re g u n ta . Q u e re m o s  s a b e r si está  es­
c r ib ie n d o  a lg o . El so n ríe , u n  p o c o  s o rp re n d id o , 
y  nos resp o n d e  a f irm a t iv a m e n te .  " E s to y  e s c r i­
b ie n d o  a lg o ; s in  t í t u lo  a ú n . N o  h e  p o d id o  to d a ­
v ía  d a r  c o n  e l t í t u lo " .  L e  p re g u n ta m o s  si t ie n e  
a lg u n a  o tra  p ie z a  q u e  n o  co n o c e m o s . " T e n g o  
o tra  o b ra  te rm in a d a . Esta s í c o n  t í t u lo :  " L o s  tre s  
b o r ra c h o s " .  A  n u e s tro s  deseos d e  s a b e r q u é  te m a s  
t ra ta  en  e lla s , nos re s p o n d e  q u e  son te m a s  n a c io ­
na les . P e ro  c o m o  n o  p a re ce  m u y  d is p u e s to  a 
h a b la rn o s  so b re  las m ism a s , .a m p lia m o s  la p re ­
g u n ta  y  le  p e d im o s  su  o p in ió n  so b re  a u to re s  n a ­
c io n a le s . D is c é p o lo  es h o m b re  g ra v e  e n  la e x p re ­
s ió n . S in  e m b a rg o  n o  v a c ila  e n  a f i r m a r  q u e  h a y  
en  la A rg e n t in a  n o m b re s  im p o r ta n te s  en  la l i t e ­
ra tu ra  d ra m á tic a . "P a ra  d a r le  u n  e je m p lo  —  nos 
d ic e  —  p u e d o  c i ta r le  q u e  la te m p o ra d a  q u e  
se in ic ia  es te  m es e n  e l te a t ro  A lv e a r ,  ha 
s id o  p ro g ra m a d a  s o b re  la  base d e  a u to re s  n a ­
c io n a le s  ú n ic a m e n te . La p r im e ra  s e le c c ió n  in c lu y e  
c u a tro  p ie za s : El carguero de las seis, d e  M ig u e l 
B ebán , La respuesta fue dada, d e  M a le n a  S ando r, 
Sólo una m ujer, d e  T i t o  L iv io  F oppa  y  El cerco 
de oro, d e  S e rg io  L o n a rd o . Estas o b ra s  —  p re ­
g u n ta m o s  —  fu e ro n  se le c c io n a d a s  d e  a c u e rd o  
a a lg ú n  p la n , es d e c ir ,  t ie n e n  e n tre  s í a lg ú n  d e n o ­
m in a d o r  c o m ú n ?  " L a  a sc e n d e n c ia  d e  estas o b ra s  
—  nos d ic e  D is c é p q jo  —  p o d ría  u b ic a rs e  le ja ­
n a m e n te  e n  I ta l ia .  P e ro  n o  t ie n e n  nada  de  c o m ú n  
e n tre  sí. Es te a tro  n a c io n a l. E s tán  h e ch as  a la 
m a n e ra  d e  d e c ir  d e  n u e s tro  te a tro ,  a la m a n e ra

TEATRO N A C IO N A L  del pueblo  a las tab las

N o  es e l te a tro  u n a  m a n ife s ta c ió n  d e  c u ltu ra  
in d e p e n d ie n te  d e  las d e m á s  q u e  c a ra c te r iz a n  la 
v id a  d e  u n  país. Y  n o  p u e d e  s e r lo  p o rq u e  e l te a ­
t r o  es, e n  g ra n  p a rte , —  p o r  lo  m e n o s  d e b e  ser 
—  e l lu g a r  e n  q u e  e l a g o n is ta  evoca  a n te  los 
e sp e c ta d o re s  u n o  o  v a r io s  asp e c to s  d e l o rg a n is m o  
e s p ir i tu a l,  in te le c tu a l y  b io ló g ic o  en  q u e  e llo s  
se d e s e n v u e lv e n . Es d e c ir ,  q u e  si e l e s p e c ta d o r 
n o  e n c u e n tra  en  e l te a tro  a lg o  d e  lo  m u c h o  q u e  
a  é l lo  o c u p a  y  tra b a ja , e l te a tro  —  q u e  será  a 
lo  s u m o  u n  e n t re te n im ie n to  t r iv ia l  — , h u é r fa n o  

d e  las c o n d ic io n e s  q u e  le  p e rm it ir á n  p e rs is t ir  en 
la  im a g e n  d e l h o m b re , b a ja rá  d e  n iv e l en  la je ­
ra rq u ía  d e  la  c u ltu ra  hasta  c o n v e r t irs e  en  u n  m e ­
d io  d e  c o r ru p c ió n  o  p u b lic id a d .

E n tre  n o s o tro s , d e  u n o s  años a esta  p a rte , e l 
te a t ro  ib a  s ig u ie n d o  e l la m e n ta b le  c a m in o  d e l 
de sce nso  hasta  q u e  se p ro d u jo ,  casi d e  im p ro ­
v is o ,e l p ro m e te d o r  re p u n te  d e  1 9 3 7 . D e  cada 
d ie z  o b ra s  d e  a u to r  a rg e n t in o ,  p u e d e  q u e  dos 
tu v ie ra n  a lg o  q u e  v e r  co n  n u e s tro s  p ro b le m a s  y  
c a ra c te r ís t ic a s . Y  s in  e m b a rg o , (O . R. B e ltrá n , 
" L o s  o ríg e n e s  d e l te a t ro  a rg e n t in o " )  "e l teatro  
es un hecho. . . inherente a la nacionalidad. De

ahí que pueda considerárselo como el esquema 
del espíritu del pueblo. Su origen es plebeyo: 
aflora en las capas inferiores de la población; y, 
después de los torpes ensayos rudim entales, sa­
zonando en el clima de las clases cultas a través 
del tiem po, que es experiencia, adquiere plena 
m adurez artística. Entonces se transform a en cá­
tedra de costumbres, tan poderosa es su in fluen ­
cia en el espíritu de las masas populares".

P ero , lu e g o  d e  los s ín to m a s  p re c u rs o re s , "U n  
teatro (E. M a r s i l i ,  " E l v e rd a d e ro  o r ig e n  d e l te a tro  
a rg e n t in o " )  no se crea repentinam ente por obra 
de un individuo o de un núcleo de hombres 
ilustrados. El " f ía t"  es atributo de la Divinidad  
y el teatro fru to  del tiem po. Debe em pezar, co­
mo todo, por el principio. Sólo cuando su am ­
biente está formado puede arraigar francam ente  
en el alma del pueblo, así como sólo cuando ha 
echado raíces profundas en el alma popular se 
hace propicio a la aparición del genio. Esquilo, 
Shakespeare, Calderón, llegaron en su punto, es 
decir en el momento en que el arte dramático  
era una necesidad pública merced a la costum­

bre de gustarlo . . . Por el principio, pues, empe­
zó nuestro teatro . Nació argentino en cuanto se 
form ó y arraigó en nuestro suelo, germinó neta­
m ente nacional cuando encarnó las costumbres, 
las inquietudes, las aspiraciones y las peculiari­
dades de nuestro pueblo".

D u ra n te  m u c h o  t ie m p o  se s o s tu v o  —  c o m o  es 
s a b id o  —  q u e  e l te a tro  a rg e n t in o  v e rd a d e ra m e n ­

te  ta l n a c ió  e n  e l p ic a d e ro , e n  1 8 8 4 ,  c o n  la  
p a n to m im a  J u a n  M o re ira .  P ero  M a r s i l i ,  q u e  ha 
re b a t id o  c o n  é x ito  es te  e rro r ,  desp ué s  d e  s e ñ a la r  
e l h e c h o  c o n s ta n te  d e  q u e  e l te a t ro  tu v o  o r ig e n  
re lig io s o , ha d e m o s tra d o  q u e  el te a t ro  a rg e n t in o  
ta m p o c o  escapa a la re g la , y  se in ic ia  e n  la  ca ­
p ita l d e l a n t ig u o  c o le g io  d e  San C a rlo s , a llá  p o r  
los años d e  1 8 7 6 .  A l l í  se re p re s e n ta n  las p r i ­
m e ra s  o b ra s  d e  a u to r  a rg e n t in o  q u e  p u e d a n  l la ­
m a rse  le g í t im a m e n te  a rg e n t in a s . Se tra tS  d e  s im ­
p le s  ensayos, p e ro  esos ensayos c re a ro n  e l e s ta ­
d o  d e  cosas n e c e s a r io  p a ra  q u e  p u d ie ra  s u rg ir  e l 
a r te  n a c io n a l a u tó n o m o  d e l te a tro .  N e m e s io  T re -  
jo  es su p r im e r  a u to r  i lu s t re .  "E l teatro nacional 
—  in s is te  M a rs i l i  —  es obra de los argentinos. 
Y  sólo así puede ser nacional, porque sólo los



d e  S ánchez , p o r  e je m p lo , o de  L a fe rré re . Sus 
p e rso n a je s , son los h o m b re s  d e  n u e s tro  p u e b lo " .

D eseam os e n to n c e s  sabe r q u é  a u to re s  de  la 
d ra m a tu rg ia  u n iv e rs a l, c o n te m p o rá n e o s , u b ic a ría  
D is c é p o lo  en p r im e ra  lín e a . P ero  en  este  te r re n o  
se m u e s tra  m ás c a u to . C o n ve rsa m o s , n o m b ra m o s  
m u c h o s , p e ro  c o n s id e ra  q u e  es d i f í c i l  d a r  n o m ­
b re s  p o r s im p le  s e le c c ió n . Y  nos d ic e : " M u c h a s  

veces su ce d e  q u e  h a y  a u to re s  q u e  p a re ce n  p ro ­
m e te r  m u c h o . L u e g o  d e c lin a n  r á p id a m e n te " .

Pasam os e n to n c e s  a o t ro  te r re n o  y  le  p re g u n ­
ta m o s  q u é  o p in a  sob re  la la b o r  de  los te a tro s  
in d e p e n d ie n te s  e n  e l R ío  d e  la P la ta . "E s  u na  
la b o r  im p o r ta n te  la q u e  c u m p le n  —  nos re s p o n ­
d e  — . P ero  h a y  b u e n o s  y - m a lo s  c o n ju n to s . C re o  
q u e  en  m u c h o s  casos, se ría  m e jo r  q u e  a lg u n o s  
jó v e n e s  q u e  fo rm a n  esos c o n ju n to s , en  lu g a r  de  
h a c e r te a tro  en  el e s c e n a rio , se d e d ic a ra n  a v e r ­
lo  desde  la p la te a . P ero  h a y  v a lo re s  m u y  p o s it iv o s , 
y  la la b o r  q u e  c u m p le n  es m u y  im p o r ta n te " .

U d . c re e  —  le p re g u n ta m o s  — , q u e  los te a ­
tro s  in d e p e n d ie n te s  d e b e n  c u m p lir  u na  m is ió n , en 
c u a n to  a to m a r  los p ro b le m a s  d e l p u e b lo , pa ra  
o r ie n ta r  y  e d u c a r  a l p ú b lic o ?  A q u í  D is c é p o lo  nos 

resp o n d e  s in  v a c ila c ió n . "S í .  De lo  c o n tra r io  e l 
te a tro  es u n  m e ro  p a s a tie m p o " .

El f in  de  n u e s tra  c o n v e rs a c ió n  se a ce rca . D is c é ­
p o lo  es re q u e r id o  re ite ra d a m e n te . D eseam os e n ­
to n ce s , c o n o c e r  sus p la n e s  en  el te a tro .  "E s to y  
d ir ig ie n d o  ya  a la C o m p a ñ ía  N a c io n a l R io p la te n -  
se. N os p re s e n ta re m o s  en  e l te a tro  A lv e a r ,  c o n  el 
r e p e r to r io  de  a u to re s  n a c io n a le s  q u e  le se ñ a lé . La 
p r im e ra  o b ra  será El carguero de las seis, d e  M i ­
g u e l B ebán , y  e sp e ra m os  e s tre n a r  en  es te  m es. 
P re c is a m e n te  —  a co ta  — , ya  q u e  h a b lá b a m o s  
de  te a tro s  in d e p e n d ie n te s : dos  d e  las p r in c ip a le s  
f ig u ra s  d e  la co m p a ñ ía , son e le m e n to s  d e  los 
in d e p e n d ie n te s " .

Y  te rm in a  n u e s tra  e n tre v is ta .  M ie n tra s  nos 
d e s p e d im o s  d e  A rm a n d o  D is c é p o lo , le  ha ce m o s 
la  ú lt im a  p re g u n ta . Q u e re m o s  sabe r si p ie n sa  v o l­
v e r  a M o n te v id e o .  €1 so n ríe  y  nos d ic e  q u e  es 
m u y  p o s ib le . ¿ A  d i r ig i r  te a tro ?  —  p re g u n ta m o s . 
—  ¿Sabe U d . q u e  su n o m b re  se c ita  co n  f r e ­
c u e n c ia  e n  e l a m b ie n te  m o n te v id e a n o ?  " N o ,  a 
d i r ig i r  te a tro  n o  sería . Si v o y , lo  h a ré  c o n  m i 
p ro p ia  co m p a ñ ía . Eso será p ro b a b le m e n te  pa ra  
f in  de  a ño , en  una  b re v e  te m p o ra d a " .

L a m e n ta m o s  n o  p o d e r s e g u ir  c o n v e rs a n d o ; re s u ­
m ir  y  a h o n d a r  la c h a r la ; e x p la y a r la  en  te m a s  ta n  
a p a s io n a n te s , c o m o  los q u e  apenas to c a m o s . Pero  
e l t ie m p o , in e x o ra b le m e n te , f r u s t r ó  n u e s tro s  d e ­
seos. D is c é p o lo  es, a n te s  q u e  nada, u n  h o m b re  

o c u p a d o .

hijos de la tierra son los que poseen integram en­
te el sentir de la nacionalidad y la preocupación 
de sus grandes problemas. Para que el teatro sea 
argentino basta que nazca en el país; pero para 
que sea nacional es necesario que lo nutra el in ­
genio nativo trasm itiéndole, con los caracteres, 
ambientes y motivos peculiares, la idiosincracia 
de esta entidad form idable, y distinta en cada 
país que se llama pueblo".

N u e s tro s  m ás d e s taca d o s  a u to re s  s ig u ie ro n  es­
ta s  n o rm a s  y  a e llo s  se d e b e  la  e x is te n c ia  de  
n u e s tro  te a tro .  Será p re c is o  en  c o n s e c u e n c ia  

a v a n z a r  en  la m is m a  d ire c c ió n  e n  q u e  a v a n z a ro n , 
si se q u ie re  q u e  el te a tro  n a c io n a l te rm in e  de  
fo rm a rs e  c o m o  fu e r te  o rg a n is m o . L lé ve n se  a l te a ­
t r o  la v id a  y  los p ro b le m a s  n u e s tro s  y  re c u é r ­
dese q u e  la fe  re lig io s a , c o m o  está  en  e l o r ig e n  
de  n u e s tra  n a c io n a lid a d , c o n s t itu y e  una. p a rte  
v i ta l  de  la m is m a ; y  así c o m o  la N a c ió n  n o  p o d rá  
s o b re v iv ir  en  ta l c a rá c te r  s in  e lla , así e l te a tro  
n a c io n a l, s ín te s is  d e  la n a c ió n  en  p e q u e ñ o , ha  de  
re s p e ta r la  o e s c la v iza rse  a lo  q u e  nos es a je n o . 
"E l teatro argentino como problema nacional".

—  José E. A s s a f. —  E d ito r ia l Criterio, 1 9 3 7 .

La a c tu a l te m p o ra d a  te a tra l p o rte ñ a  es, p a ra  q u ie n  d e ja  de  se r su  e s p e c ta d o r p o r  u n  
p e río d o  m ás b ie n  la rg o , u n a  g ra ta  s e n sa c ió n , pese a q u e  la m is m a  a p u n ta  en  dos d ire c c io n e s  
c o n c re ta m e n te  o p u es ta s . P o r u n  la d o , b u e n o s  y , en  a lg ú n  caso, m e m o ra b le s  e s p e c tá c u lo s , » 
ca rg o  d e  los in d e p e n d ie n te s  y  e x c e p c io n a lm e n te  d e  a lg ú n  p ro fe s io n a l.  Y ,  p o r  o t ro  lado, 
e sp e c tá c u lo s  c h a b aca n o s  y  g ru e so s , d e  los q u e  son resp o n sa b le s  u n  e le v a d o  n ú m e ro  de 
"c o m p a ñ ía s  c ó m ic a s " .  En es te  ru b ro , e n c o n tra m o s  en las m e jo re s  sa las c é n tr ic a s , t í tu lo s  
q u e  d e f in e n  p o r  sí m is m o s  e l e s p e c tá c u lo . La ya  c o n o c id a  d e l p ú b lic o  m o n te v id e a n o  Cristó­
bal Colón en la Facultad de M edicina, La señora Chapa Chapa, La cigüeña a los sesenta y 
mi señora tan contenta. Canuto Cañete conscripto del siete, e tc . D e n tro  d e  es te  g é n e ro , 
ha s u rg id o  n u e v a m e n te  la fa rsa  p o lí t ic a , c u y o  a c tu a l p ro m o to r  es Pepe A r ia s , q u ie n  hace 
a c tu a lm e n te  Si yo fuera presidente, o  sus e m u la d o re s , q u e  a n u n c ia n  N i m ilitar ni marino 
el presidente argentino. C a b e  s u m a r a esta a c t iv id a d , las co n sa b id a s  re v is ta s , de  las cua les  

la d e l te a tro  M a ip o  es el m e jo r  e x p o n e n te .
P ero  h a y  en  c a m b io  u n  te a tro  q u e , en  a n ta g ó n ic a  o p o s ic ió n  a estos e s p e c tá c u lo s , busca 

re sca ta r p a ra  el p ú b lic o  u n a  s e n s ib ilid a d  q u e  es tá  p o r  e n c im a  d e  la ta q u i l la .  P odem os n o m ­
b ra r  e n to n c e s  a los te a tro s  in d e p e n d ie n te s , q u ie n e s  s o b re lle v a n  casi to d o  el peso de  esta  
re s p o n s a b ilid a d  ta n  g ra ta . Y  e n tre  e llo s  a " N u e v o  T e a t r o " ,  en p r im e r  lu g a r, p re s e n ta n d o  u na  
p u e s ta  en  escena m e m o ra b le  con  La otra madre (Yassa Yelezniova), de  G o rk í. A l  c o n ju n to  
" L a  M á s c a ra " ,  q u e  el a ñ o  pasado h ic ie ra  u n  g ra n  é x ito  d e  El centro-forward murió al ama­
necer, o fre c ie n d o  a h o ra , Una carta perdida, d e  C a ra g ia le . A l  " F r a y  M o c h o " ,  d a n d o  a c o ­
n o c e r u na  p ie z a  d e  u n  jo v e n  a u to r  a rg e n t in o , La peste viene de M elos, d é  O s v a ld o  D ra g ú n . 
O  a l te a tro  p o p u la r  " C a s a c u b e r ta " ,  co n  la o b ra  de  F ig u e ire d o , La zorra y las uvas. E n tre  
los p ro fe s io n a le s , es p re c is o  n o m b ra r  a P e tro n e  (El gato sobre el tejado de zinc caliente, de  
W il l ia m s ) ,  y  a M o t tu r a ,  (Proceso a Jesús, d e  F a b b r i) .  Estas co m p a ñ ía s  d e m u e s tra n , con  
e je m p lo s , q u e  p ro fe s io n a lis m o  y  b u e n  te a tro  p u e d e n  m a rc h a r  ju n to s .

N o  los he m o s n o m b ra d o  a to d o s . En n in g u n a  de  las dos a c t itu d e s  seña ladas. Para los 
re s ta n te s , c a b e n  té rm in o s  m e d io s . Sería en  este  p u n to  d o n d e  a m b o s  p o lo s  te n d e r ía n  a ju n ­
ta rse , p ro m o v id o s  p o r  la fa lta  d e  e x p e r ie n c ia  d e  a lg ú n  in d e p e n d ie n te  b ie n  in te n c io n a d o , y  
e l te m e ro s o  in te n to  d e l p ro fe s io n a l q u e  n o  p u e d e  d e ja r  de  v e r  la b o le te r ía  en  p r im e r  té r ­
m in o .

Pero  es p o s ib le  a s e g u ra r q u e  B uenos A ire s , q u e  t ie n e  p ú b lic o  p a ra  q u e  u n  M a r ro n e  
o u n  S tra y  o s te n te n  co n  le g í t im o  o rg u llo  sus 7 0 0  re p re s e n ta c io n e s , está  s ie n d o  te s t ig o  de 
u n  v u e lc o  cada v e z  m á s  d e c id id o  d e  su p ú b lic o . De u n  p ú b lic o  q u e , e n  c re c ie n te  e x ig e n c ia , 
sabe d isp e nsa rse  la m o le s tia  de  u n a  sa la  c h ic a  y  a veces in c ó m o d a , p e ro  q u e  t ie n e  e l 
p ro p ó s ito  d e  v e r  teatro.

TEATRO DE AM ERICA arg en tin a

escena de LA  PESTE V IE N E  DE MELOS escena de U N A  C A R T A  PERDIDA

La Peste Viene de Melos

Esta p ie z a , d e l jo v e n  a u to r  a rg e n t in o  O s v a ld o  D ra g ú n , se ha c o n s t itu id o  en  u n  é x ito  
de  la  a c tu a l te m p o ra d a  b o n a e re n se . La f la m a n te  sala d e l c o n ju n to  " F r a y  M o c h o " ,  a g o ta  sus 
lo c a lid a d e s  en  cada fu n c ió n ,  co n  u n  p ú b lic o  q u e  d is c u te  a p a s io n a d a m e n te  la p ie z a , q u e  se 

ha c o n v e r t id o  en c e n tro  d e  u n a  p o lé m ic a . La  o b ra , q u e  es u n  r e f le jo  ca b a l d e  p ro fu n d o s  
p ro b le m a s  q u e  v iv e  e l m u n d o  en  estos m o m e n to s , t ie n e  una  c a n d e n te  a c tu a lid a d , pese a 

su u b ic a c ió n  g e o g rá fic a .
El p ro p io  a u to r ,  e x p lic a  las ra zo n e s  q u e  lo  m o v ie ro n  a e s c r ib ir la :

" P o r  n e ce s ida d .
P o r esa u rg e n te  n e ce s id a d  d e  re n d ir  h o m e n a je  a los  h o m b re s  q u e  n o  g r i ta n .

M i g r i to  es esta  o b ra .
M i p r im e r  g r i to .
" L a  p e s te  v ie n e  d e  M e lo s "  n a c ió  u n a  n o ch e  de  p e s a d illa s , c u a n d o  m is  h e rm a n o s  de 

G u a te m a la  m o ría n  p o r  e l p e ca do  d e  se r lib re s .

T e n ía n  la peste .
Y  M e lo s  fu e  a rrasada  p o r e l im p e r io  a te n ie n s e  en  el a ñ o  4 1 5  a n te s  d e  C r is to  p o r  e l 

m is m o  p e cado .

T a m b ié n  te n ía  la p e s te .
¿Por q u é  o lv id a n  los p o d erosos  q u e  el te r r o r  d e sa ta d o  y  las to r tu ra s  se v u e lv e n  s ie m ­

p re  c o n tra  e llo s , ya  q u e  en  v e z  de  e m p e q u e ñ e c e r  e l a lm a  d e  los h o m b re s , h a ce n  a f lo ra r  
en  e lla s  fo r ta le z a s  y  d e s tin o s  insospechados?

Soy jo v e n , y  p o rq u e  soy jo v e n , y  p o rq u e  n o  q u ie ro  d e ja r  d e  s e rlo , q u is e  c o n te s ta rm e  

esta  p re g u n ta . Y  e s c rib í esta  o b ra .
La h is to r ia  n o  fu e  u n  p re te x to  pa ra  m í. Fue la p ru e b a  d e  q u e  o tro s  jó v e n e s  y  o tro s  

v ie jo s , y  o tro s  n iñ o s  d e  o tro s  s ig lo s  se h ic ie ro n  la m is m a  p re g u n ta . Y  la c o n te s ta ro n  m u ­
r ie n d o  p o r  su l ib e r ta d .

P ero  la m u e r te  n o  e x is te . " M o r i r  será  c o m o  s e n ta rse  y  e sp e ra r q u e  la s e m illa  f r u c t i ­
f iq u e " .

La p e q u e ñ a  is la  d e  M e lo s  se h u n d ió  en la b u rm a  d e  los s ig lo s . Y  s in  e m b a rg o  n o  ha 
m u e r to . ,

N o  ha  m u e r to  p o rq u e  España e x is t ió  y  e x is te .  . . y  espera .
N o  ha m u e r to  p o rq u e  G u a te m a la  e x is t ió  y  e x is te .  . . y  espera .

N o  ha  m u e r to  p o rq u e  la m u e r te  n o  e x is te . N o  ha  m u e r to  p o rq u e  som os jó v e n e s .
P o r eso e s c rib í esta o b ra . P o rq u e  q u is e  g r i ta r .
Y  m i g r i to  es esta  o b ra " .

O sva ld o  D ra g ú n  n a c ió  en  la p ro v in c ia  de  E n tre  Ríos en  e l a ñ o  1 9 2 9 . " L a  p e s te  v ie n e  
d e  M e lo s "  n o  es la p r im e ra  o b ra  e s c rita  p o r  é l,  p e ro  es su p r im e ra  o b ra  e s tre n a d a  p o r u n  
te a tro  in d e p e n d ie n te .



ACERCA DE LA F.T.I.

La im p o r ta n te  e in n e g a b le  c o r r ie n te  de  p ú b lic o  q u e  a g o ta  sem ana  a sem ana 
las lo c a lid a d e s  de  las p e q ue ñ a s  salas de  los te a tro s  in d e p e n d ie n te s , in fo rm a  d e  u n  
e m p u je  en  las re a liz a c io n e s  p rá c tic a s , d e  m e c a n is m o s  o rg a n iz a t iv o s  q u e  fu n c io n a n  
p a ra le la m e n te  al e s p e c tá c u lo , s in  los cu a le s  n o  se ría  p o s ib le  la c o n c re c ió n  d e l 
m is m o . Esto su p o n e  el a g lu t in a m ie n to  d e  fu e rz a s  en  u n  o rg a n is m o  desde e l c u a l 
los te a tro s  in d e p e n d ie n te s  p u e d a n  in te rc a m b ia r  y  e n r iq u e c e r  e x p e rie n c ia s , re a liz a r  
ta re a s  e n  c o n ju n to ,  e tc . En este  s e n tid o , la F e d e ra c ió n  de  T e a tro s  In d e p e n d ie n te s  es 

d e  im p o r ta n c ia  c a p ita l;  los g ru p o s  fe d e ra d o s , p o r  in te rm e d io  d e  sus de le ga d o s , 
p la n te a n  sus re iv in d ic a c io n e s  e sp e c ífica s , p la n e s  d e  t ra b a jo  in m e d ia to , a c tiv id a d e s  

d e  fu tu ro .

E n tre  los e v e n to s  de  im p o r ta n c ia  q u e  la F e d e ra c ió n  ha m a te r ia liz a d o  Hasta el 
p re s e n te , p o d em o s  m e n c io n a r  la te m p o ra d a  en el SO DRE en  1 9 4 8 , a u n  a ñ o  de  
fu n d a d a , co n  la p a r t ic ip a c ió n  de  v a rio s  c o n ju n to s  fe d e ra d o s , las Jo rn a d a s  d e  T e a tro  
en " E L  T IN G L A D O "  co n  m o tiv o  d e  su in a u g u ra c ió n , co n  d is c u s io n e s  en  m esa re ­
d o n d a  sob re  p ro b le m a s  a f in e s  a l e s p e c tá c u lo  te a tra l,  y  ú lt im a m e n te ,  e l c ic lo  re a li ­
za d o  en el S te lla  D 'l t a l ia  a to ta l b e n e f ic io  de  T e a tro  d e l P u e b lo . P o s ib le m e n te  en 
es te  b re v e  re su m e n  se nos escapen  a lg u n a s  o tra s  ta reas , p e ro  desde  ya  cabe  s e ñ a la r 

u n a  c o n c lu s ió n : si b ie n  estas ta re a s  a rr ib a  m e n c io n a d a s  fu e ro n  m e r ito r ia s  y  b ie n  
en ca ra d a s , las m ism a s  n o  tu v ie ro n  c o n t in u id a d ,  q u e d a ro n  c o m o  u n  e s fu e rz o  a is la d o , 
s in  q u e  s u rg ie ra  de  e lla s  n in g ú n  sa ld o  re a lm e n te  p o s it iv o .

A te n g á m o n o s  a la le tra  d e l E s ta tu to  de  la F e d e ra c ió n  de  T e a tro s  In d e p e n ­
d ie n te s , y  e x tra ig a m o s  d e  él a lg u n a s  c o n c lu s io n e s : a este  e fe c to  tra n s c r ib im o s  el 

A r t .  3 9 (D e Ips f in e s ) :

A rt. 3 “ —  La F e d e ra c ió n  te n d rá  c o m o  f in e s  p r im o rd ia le s : A )  El e s tím u lo  y  
d e fe n s a  de  los p r in c ip io s  d e l te a tro  in d e p e n d ie n te . B) La re a liz a c ió n  de  u n a  o b ra  
d e  e d u c a c ió n  y  c u ltu ra ,  p o r  m e d io  d e  las a rte s  d ra m á tic a s  y  a f in e s , a c u y o  d e s ­
a r ro l lo  p ro p e n d e rá . C o n  es te  f in ,  adem ás d e  las re p re s e n ta c io n e s  de  los te a tro s  

a f i l ia d o s  se d e c la ra  n e c e s a r io  la re a liz a c ió n  d e  te m p o ra d a s  y  c e rtá m e n e s  te a tra le s  
n a c io n a le s  e in te rn a c io n a le s ; la o rg a n iz a c ió n  de  e x p o s ic io n e s , c o n fe re n c ia s  y  cu rso s ; 
la p u b lic a c ió n  re g u la r  d e  una  re v is ta  o  b o le tín ,  la re a liz a c ió n  d e  co n c u rs o s  d e  o b ras  
te a tra le s ; la p u b lic a c ió n  d e  obras  de  te a tro  o  e s tu d io s  sob re  e l m is m o ; la o b te n c ió n  
de  espac ios  ra d io te le fó n ic o s  p e rm a n e n te s ; la c re a c ió n  de  u na  b ib lio te c a  de  te a tro s ; 
e l in te rc a m b io  a r t ís t ic o  c o n t in u a d o  co n  el in te r io r ,  e tc . C ) La o b te n c ió n  de  to d o s  
los m e d io s  m a te r ia le s  ne ce sario s  pa ra  la a c t iv id a d  c o n t in u a d a  de  los te a tro s  q u e  
la in te g ra n . D) La v in c u la c ió n  co n  las e n tid a d e s  s im ila re s  y  co n  las q u e  a g ru p e n  
a c to re s , a u to re s , a r t is ta s  p lá s tic o s , p e r io d is ta s , e tc ., d e l pa ís o d e l e x tra n je ro .  E) 
fo m e n to  y  e l e s tím u lo  d e  la la b o r de  los a u to re s  n a c io n a le s . R e co m e n d a rá  adem ás 

a sus a f ilia d o s , q u e  in c lu y a n  en sus re p e r to r io s  o b ra s  d e l T e a tro  N a c io n a l.

T o d o  lo  a rr ib a  m e n c io n a d o , en  te o ría , en  su e n u n c ia d o , da p ie  y  a b re  p o s i­
b ilid a d e s  i l im ita d a s  de  tra b a jo . P ero  en  la p rá c t ic a , ve m o s  q u e  a ú n  n o  se ha 
c o n c re ta d o  la g ra n  m a y o ría  de  los f in e s  q u e  la le tra  d e l E s ta tu to  m a rca , a lg u n o s  
de  e llo s  d e  g ra n  im p o r ta n c ia : c e rtá m e n e s  te a tra le s  n a c io n a le s  e in te rn a c io n a le s , 
p re s e n ta n d o  c o n ju n to s  de  je ra rq u ía , lo  c u a l e q u iv a ld r ía  a u n  p ro v e c h o s o  in te rc a m b io  
d é " 1̂ í e m n C ta ? * l5 fa c t t ta s ;  L a ' o rg a n iz a c ió n  de  e x p o s ic io n e s , c o n fe re n c ia s  y  cu rso s  
sob re  te a tro ,  ju n to  a la p u b lic a c ió n  p e r ió d ic a  d e  u n  b o le tín  o  re v is ta , q u e  seña la  el 
in c is o  B) d e l A r t .  3 Q, lle va d a s  a ca b o  en  d ife re n te s  a m b ie n te s  d e  la p o b la c ió n , 
(e m p le a d o s , o b re ro s , e s tu d ia n te s ) , p e rm it ir á  la d ifu s ió n  de  la a c t iv id a d  te a tra l,  " la  
re a liz a c ió n  d e  u na  o b ra  d e  e d u c a c ió n  y  c u l tu r a " ,  la p ro g re s iv a  id e n t if ic a c ió n  d e  u n  
p ú b lic o  n u e v o  q u e  será in d e fe c t ib le m e n te  g a n a d o  pa ra  e l b u e n  te a tro ,  la le n ta  
p e ro  se g u ra  fo rm a c ió n  de  u n  g u s to  e s té t ic o  d is t in to  al q u e  c o m ú n m e n te  se e n c u e n tra  
ya  fa b r ic a d o  p o r e l m a l c in e , o  e l ra d io te a tro , de  g ra n  c o n s u m o  y  e fe c to  le ta l en  

las c lases p o p u la re s .

La v in c u la c ió n  co n  las e n tid a d e s  q u e  a g ru p a n  a rt is ta s  p lá s tic o s , e s c rito re s , e tc ., 

p e rm it ir á  a la F e d e ra c ió n  h a c e r causa c o m ú n  co n  to d o s  los tra b a ja d o re s  de  la c u l­
tu ra ,  pa ra  d e fe n d e r la  sob re  la base d e  u na  p la ta fo tm a  de  re iv in d ic a c io n e s  a fin e s . Esto 
s u p o n d rá  la lu c h a  p o r  becas d e  e s tu d io  y  p e r fe c c io n a m ie n to  en  to d as  las ram as 

d e l a r te , la o b te n c ió n  de  s u b v e n c io n e s  e s ta ta le s , la u n id a d  fé r re a  d e  to d o s  a q u e llo s  
q u e  se d e d ic a n  a a lg ú n  a sp e c to  d e  la c u ltu ra  o d e  la e d u c a c ió n .

En este  . im p o r ta n te  a r t íc u lo  3 9 d e  la C a rta  O rg á n ic a  d e  la F e d e ra c ió n , ta n  
tra b a d o  en to d os  sus e n u n c ia d o s , ta n  d e p e n d ie n te  cada p a rá g ra fo  de  los a n te r io re s  
y  p o s te r io re s , se c ita n  dos te m a s  q u e  n o  q u e re m o s  d e ja r  pasa r p o r  a lto  y  q u e  s u ­
p o n d r ía n  —  lle v a d o s  a ca b o  —  la b o rio sa s  jo rn a d a s  de  tra b a jo  co n  f r u to s  a la rg o  
p la z o : " e l  in te rc a m b io  a r t ís t ic o  co n  e l in t e r io r "  y  " e l  fo m e n to  y  e s tím u lo  a la la b o r  

de  los  a u to re s  n a c io n a le s " .

Sabem os q u e  en  m a te r ia  d e  re p re s e n ta c io n e s  te a tra le s , e l in te r io r  se e n c u e n tra  
en  la m ás a b s o lu ta  o r fa n d a d , sa lvo  a lg u n a , in c u rs ió n  v e ra n ie g a  de  la C o m e d ia  N a ­
c io n a l y  v a ria s  a p ro x im a c io n e s  a n u a le s  d e  e s p e c tá c u lo s  de  fo n o p la te a . Los c o n ju n to s  
q u e  a ll í  s u rg e n , sob re  to d o  en  el a m b ie n te  u n iv e rs ita r io ,  d ir ig id o s  p o r  p ro fe s o re s  
q u e  m ás q u e  nada d e m u e s tra n  m u y  b u e n a  v o lu n ta d , n o  lo g ra n  s u b s is t ir ,  p o r fa lta  
de  m e d io s  m a te r ia le s , d e  lo ca le s  adecua d o s  pa ra  el tra b a jo , p o r  a u se n c ia  de  o r ie n ­
ta c ió n . En este  a sp e c to , la F e d e ra c ió n  t ie n e  u n  f é r t i l  ca m p o  de  a c c ió n . Apoyar, 
estim ular y ofrecer ayuda técnica a los conjuntos del interior, es deber ineludible  
de la Federación. Pese a las d if ic u lta d e s  de  t ie m p o  y  p ro g ra m a c ió n  d e  los g ru p o s  
d e  la c a p ita l,  se d e b e ría  c o n te m p la r  la re a liz a c ió n  p ro g re s iv a  y  p la n if ic a d a  d e  p re ­
s e n ta c io n e s  en e l in te r io r ,  o rg a n iz a d a s  p o r  la F e d e ra c ió n , c o n  m u c h a  m a y o r  f r e ­
c u e n c ia  q u e  las in c u rs io n e s  m u y  e sp o rá d ica s  de  " C lu b  de  T e a t r o " ,  " E l G a lp ó n "  
y  " T e a t r o  d e l P u e b lo " .

En c u a n to  " a l  fo m e n to  y  e s tím u lo  a la la b o r  de  los a u to re s  n a c io n a le s / ',  lo  
q u e  se ha  lo g ra d o  en es te  ru b ro , c o rre s p o n d e  a a is la d o s  c o n cu rso s  de  " E l T in ­

g la d o " ,  " E l  G a lp ó n " ,  e tc .

E n tre  las in ic ia t iv a s  y  s o lu c io n e s  q u e  sob re  e s to  se p u e d e n  a p o rta r , a p a rte  de  
los c o n cu rso s , c re e m o s  d e  u t i l id a d  e l d iá lo g o  v iv o  d e  la F e d e ra c ió n  y  los a u to re s  
n a c io n a le s , en  fo ro s  d e  d is c u s ió n  p ú b lic a  s o b re  la d ra m a tu rg ia  n a c io n a l, la t r a d ic ió n  
te a tra l r io p la te n s e , las c o n d ic io n e s  m a te r ia le s  d e  tra b a jo , e tc .

T o d o  e s to  y  m u c h o  m ás q u e d a  a ú n  p o r  re a liz a r .  Los te a tro s  in d e p e n d ie n te s  
d e b e n  p ro p e n d e r  a la u rg e n te  re a liz a c ió n  d e  u n  C o n g re s o  N a c io n a l o  M esa  R e­
d o n d a , p a ra  d is c u t ir  y  p ro fu n d iz a r  e n  estos p ro b le m a s . E n te n d e m o s  q u e  el m o v i­
m ie n to  en g e n e ra l, sa ld rá  fa v o re c id o  y  fo r t i f ic a d o  d e  estas d is c u s io n e s , u n o  d e  cu yo s  
o b je t iv o s  m ás in m e d ia to s  d e b e rá  c e n tra rs e  e n  e l a p o yo  f i r m e  e in c o n d ic io n a l a la 
F e d e ra c ió n , pa ra  q u e  és ta  s u r ja  c o n  v e rd a d e ra  fu e rz a  y  se a b o q u e  d e  in m e d ia to  al 
c u m p lim ie n to  d e l E s ta tu to  y  de  sus p la n e s  d e  tra b a jo .



¿CUANTOS SO M O S, C O M O  SOM OS?

La Comedia Nacional y los Teatros Independientes han realizado en 
muy pocos años el milagro: un verdadero renacimiento teatral. Y ese 
público, consecuente hoy, esos actores, directores, escenógrafos, etc., han 
sido ganados con el “hacer” y no los hubiéramos hecho surgir los críticos 
o criticones por más palabras, cuartillas o discursos gastados en ese mismo 
lapso (ni siquiera multiplicándolo por tres. ..)

Ahora bien: creemos que la realidad de hoy — magnífica en mu­
chos aspectos — necesita fundamentalmente, de la critica y de la auto­
crítica. Examen colectivo de conciencia.

Teatro y público han estado y están estrechamente unidos. Dejemos 
a un lado por este artículo a la Comedia Nacional — a quien le dedica­
remos un comentario especial — y hablemos de los Independientes.

Directamente la pregunta: ¿para qué público trabajan? ¿Sobre qué 
sectores de la población inciden con su mensaje de cultura?

Directamente la respuesta: los espectadores de una pieza de nuestros 
teatros independientes deben variar — y hablamos de los que pasan por 
boletería — de las mil personas de un espectáculo de El Tinglado a las 
cuatro mil de uno de El Galpón, número más o menos.

Afirmemos de salida también — y no creemos estar muy equivo­
cados — que un buen porcentaje de ese “público” de cada teatro está 
integrado casi siempre por las mismas personas. En una palabra: con 
todo lo que hemos avanzado en materia teatral (y no es poca cosa) 
estamos trabajando, sufriendo y felicitándonos sobre un pequeño sector 
de la población.

Como “público” esos dramáticos números traducidos a los uno con 
cincuenta correspondientes, no permiten grandes cosas y entre ellas una 
fundamental: la profesionalización.

Se nos contestará con razón que nuestros Teatros Independientes no 
trabajan pensando en la boletería. Pero ganar espectadores es vital: 
significa extender influencias culturales y significa plasmar realidades 
que posibiliten a determinado número de personas en cada movimiento 
(especialmente actores y técnicos) a dedicar sus mejores horas y esfuer­
zos AL TEATRO y no a la tienda, la fábrica, la radio o el corretaje. . .

Mientras tanto: ¿podemos mejorar los números actuales con los 
mismos métodos? Sí. . . con un trabajo paciente y largo, fundamental­
mente largo, quizá esa realidad pueda hacerse más optimista.

Pero para nosotros lo más importante no está allí. Vemos al Inde­
pendiente como un movimiento en búsqueda del teatro de nuestro tiempo. 
Preocupación por hacer un teatro de arte, pero para algo, dirigido a 
alguien. No queremos ofender a nadie pensando — tan sólo pensando — 
que jugamos al teatro, que lo hacemos por snobismo, como si se tratara 
de un club de canasta uruguaya o por una inquietud exclusivamente 
esteticista. /-

Por suerte las intenciones de todos o de la mayoría están ahí y no 
permiten sacar esas conclusiones negativas. Entonces hay “algo” que no 
funciona bien.

El público actual de los Independientes es un pequeño sector de la 
clase media o de la pequeña burguesía intelectuálizada, en algunos sec­
tores profundamente snob, que va al teatro porque “queda bien” ó porque 
está de moda. De cualquier manera estémosle muy agradecidos: ello 
permite nuestros espectáculos; sostiene este renacimiento.

(Ya lo sabemos: valgan estas afirmaciones como generalización, con 
todas las excepciones que queramos y que desde luego existen).

¿Pero es al estilo — diríamos — del viejo teatro burgués que debe­
mos trabajar? Sería cerrar los ojos no ver que en el mundo que nos rodea

(y del cual a veces nos sentimos o pretendemos sentimos tan desligados) 
han pasado una serie de cosas muy importantes y entre otras precisa­
mente, las que han determinado o ayudado a determinar este renaci­
miento del teatro que después de todo — y no creemos descubrir la 
pólvora — no es una cuestión nacional.

El tipo de teatro, su organización, su intención, nos parece qtte 
obliga a los independientes no a buscar un “público" abstracto meta­
fórica y muy realísticamente hablando sino que debe dirigirse AL 
PUEBLO.

Y aquí sí no valen las generalizaciones: pueblo debe traducirse 
por sectores concretos de la población. Los que pueden entender, nece­
sitar y ser eco de un mensaje cultural -—• y humano — como el que 
deben estar embarcados los teatros independientes. Podremos llamarle 
clases populares, sectores productivos, obreros de fábrica o empleados 
de tienda, amplios sectores de la población; en fin podremos calificarlos 
de cien maneras pero vamos a estar de acuerdo en una cosa: no es un 
“público” (inconcreto o amorfo) lo que debemos formar sino que se 
trata de trabajar PARA EL PUEBLO.

De esa manera se justifican ampliamente. m̂ fit/aa-JUcrpáisitos e in- 
cluso nuestros esfuerzos.

Pero trabajar para el pueblo, significa por otro lado, empezar a 
mirar seriamente el problema, primero, de nuestras pequeñas salas de 
115 o 180 localidades. Significa — quiérase o no — poner sobre el tapete 
un repertorio improvisado o planeado para esas cuatro paredes.

Club de Teatro, por ejemplo, ha hablado si no estamos mal infor­
mados de ir a los tablados montevideanos, honestamente dispuesto a una 
misión de extensión cultural. Pero. . . ¿con qué títulos? No con los que 
en general ha utilizado en su sala. Esta respuesta concreta hace surgir 
otra prgunta y una realidad: ¿para quiénes estamos trabajando?

Todos le aplaudimos al Teatro El Galpón — y utilizamos su ejem­
plo abusando de la hospitalidad que nos brindan las páginas de su Re­
vista — una consecuente línea que podríamos llamar “social” (teatro 
con el repertorio que debemos hacer para atraer al pueblo, hoy y aquí, 
siempre ofrecido con mucha dignidad escénica, no tiene nada que ver 
con el repertorio que debemos hacer para atraer al pueblo, hoy y aquí.

He ahí una contradicción: darse determinados objetivos y seguir 
trabajando para un mismo sector de público (¡ue todos conocemos dentro 
de las cuatro paredes de Mercedes y Carlos Roxlo.

Pero lo que decimos para estos dos conjuntos vale pera Teatro Libre 
o Teatro del Pueblo o para el conjunto que surgirá m añana con toda 
seguridad.

Por favor, y antes de terminar: no se vea en todo esto una búsqueda 
de notoriedad, un querer parecer distinto y menos um asfoque derrotista. 
El desarrollo del movimiento teatral y en especial del independiente, 
nos autoriza y obliga a realizar este planteamiento- Boy no hemos pun­
tualizado todo lo positivo que él encierra. Ya lo hemm hecho y lo hare­
mos muchas veces más. Vivimos un instante partiadmmente decisivo. 
El “público” de los independientes es pequeño, esa teatro de arte debe 
buscar otros objetivos para tener de veras una razón emmmial de ser. Un 
“público ideal” no lo tendremos nunca. Si no ponamos as violenta auto­
crítica nuestros métodos y objetivos podemos perder !• que hasta hoy 
hemos ganado. Se nos ocurre que éste es otro tama — m uy actual y  
muy importante — que puede ser considerado, cama s i de la crítica 
que ya hemos bosquejado en otro número de esta Kemicuz. en el Con­
greso, Mesa Redonda, o Asamblea del teatro naciorvi que desde tiempo 
venido reclamando.



e n c u e s t a

¿ P O

La  p re g u n ta , en  es te  o  p a re c id o s  
té rm in o s , se h a  fo rm u la d o  a f ig u ra s  
d ir ig e n te s  d e l m o v im ie n to  In d e p e n d ie n ­
te , u n a  p o r  cada  g ru p o  d e  los s ie te  q u e  
in te g ra n  la F e d e ra c ió n . En a lg u n o s  c a ­
sos la resp u e s ta  se p re p a ró  p a ra  u na  
e n c u e s ta  ra d ia l d e  la m is m a  F ed e ra ­
c ió n  s o b re  es te  te m a ; e n  o tro s  se ha 
re d a c ta d o  e x p re s a m e n te  p a ra  esta  n o ­
ta .  De a h í q u e  p u d ie ra n  s u rg ir  d i fe re n ­
c ia s  fo rm a le s  e n  c u a n to  a l e n c a ra m ie n -  
to  d e l a s u n to , d ife re n c ia s  q u e , a pesar 
d e  es to , n o  a fe c ta n  e l c o n te n id o  n i e l 
f u n d a m e n to  d e  Jas o p in io n e s , to d as  
e lla s  d e  in e tre s f ie n a b lé ' in te ré s .

★

NELLY WEISSEL 

d e  “ la  m ascara”

A l h a b la r  de  T e a tro  In d e p e n d ie n te  
d e l U ru g u a y  d e b e m o s  e n te n d e r  e l m o ­
v im ie n to  te a tra l q u e , d e s v in c u la d o  de  
to d a  p re s ió n  p o lí t ic o - te n d e n c io s a , r e l i ­
g io sa  o  f i lo s ó f ic a  y  d e s v in c u la d o  so b re  
to d o  d e  to d o  f in  c o m e rc ia l,  re a liz a  el 

m ila g ro  d e  la c re a c ió n  en  la re a liz a c ió n  

a r t ís t ic a .

El T e a tro  In d e p e n d ie n te  es e l ú n ic o  
q u e  p u e d e  y  d e b e  d a r  las o b ra s  de  
v a n g u a rd ia ,  o  las q u e  te n ie n d o  u n  c o n ­
te n id o  f i lo s ó f ic o  y  p re c is a m e n te  p o r 
te n e r lo ,  n o  acu se n  en  ta q u i l la  una  s u ­
m a  a tra c t iv a  a los e m p re s a rio s  c o m e r ­
c ia n te s .

El T e a tro  In d e p e n d ie n te  p u e d e  d a r 
o b ra s  d e  d is t in ta s  te n d e n c ia s  f i lo s ó f ic a s  
s in  p o n e rse  a l s e rv ic io  d e  n in g u n a  de  
e lla s  en  p a r t ic u la r .  El T e a tro  In d e p e n ­
d ie n te  p u e d e  d a r  o b ra s  d e  c o n te n id o  
so c ia l s in  e n a rb o la r  u n a  b a n de ra  p o lí ­

t ic a .

El T e a tro  es la fo rm a  m ás d ire c ta  
d e  d ifu s ió n  d e  c u ltu ra  en  e l p u e b lo  y  
esa es la m is ió n  fu n d a m e n ta l d e  to d o  
g ru p o  d e  T e a tro  In d e p e n d ie n te .

i n d e p e n d i e n t e s ?

M . ABELENDA PONS  

DE M EN D IZA B A L

de “ el tin g la d o ”

N o s  p a re ce  q u e  e l c o n c e p to  d e  te a ­
t r o  in d e p e n d ie n te , im p lic a  u n a  se rie  de  
c o n s id e ra c io n e s  q u e  es im p o s ib le  e x a ­
m in a r ,  en  u n a  b re v e  c o n te s ta c ió n . Pe­
ro  s in  p re te n d e r  e n tra r  en  m a yo re s  p re ­
c is io n e s , p o d e m o s  d e c ir  q u e  c ree m o s  
q u e  el te a tro  in d e p e n d ie n te , só lo  d e b e  
a d m it i r  la s u je c ió n  a n o rm a s  d e  c a rá c ­
te r  e s té t ic o , n o  s a c r if ic a n d o  n u n c a  su 
a c t iv id a d  en  aras d e  o tra s  m o tiv a c io n e s  
(c o m e rc ia le s , p ro s e lit is ta s , e tc .) ,  s in o  
q u e  éstas e s ta rá n  s ie m p re  s u b o rd in a d a s  
a a q u é lla s  n o  lle g a n d o  p o r sí so las a 
ju s t i f ic a r  u n  e s p e c tá c u lo . N o  q u ie re  d e ­
c i r  e s to  q u e  su p o n g a m o s  a l te a tro  in ­
d e p e n d ie n te  u n  te a tro  d e  m in o r ía s , s i­
n o  q u e  p o r  e l c o n tra r io ,  es n u e s tro  c o n ­
v e n c im ie n to  q u e  d e b e  a tra e r  la m a y o r  
c a n t id a d  d e  p ú b lic o  p o s ib le , re c lu tá n ­
d o lo  e n  to d o s  los  s e c to re s  d e  la p o b la ­
c ió n , p e ro  c u id a n d o  q u e  la a tra c c ió n  de 
ese p ú b lic o , n o  se haga  co n  m e d io s  

e sp u rio s  e in n o b le s .

N o  p o d rá  h a b e r  h o m b re s  o  in s t i t u ­
c io n e s  q u e  desde  á m b ito s  a je n o s  a l a r ­
te  te a tra l,  ' im p o n g a n  d ire c t iv a s  a la 
o r ie n ta c ió n  y  a l t ra b a jo  d e l te a tro  in d e ­
p e n d ie n te , q u e  n o  c a m b ia rá  su a u to n o ­
m ía  p o r  fá c ile s  v e n ta ja s  o  p re b e n d a s .

M A N U EL

D O M IN G U E Z

S A N TA M A R IA

de “ teatro  del 
p u eb lo ”

El T e a tro  In d e p e n d ie n te  p u e d e  c o n ­
s id e ra rse  c o m o  ta l p o r  n o  e s ta r s u je to  

a n in g ú n  in te ré s  c o m e rc ia l y  n o  ser 
p a tr im o n io  d e  n in g ú n  in d iv id u o  p r iv a ­
d o . Es In d e p e n d ie n te , a dem ás, d e  toda  
d o c tr in a  p o lí t ic a ,  f i lo s ó f ic a  o re lig io s a .

El te a tro  d e b e  te n e r  c o n c ie n c ia  de  

q u e  c u m p le  u n a  a lta  fu n c ió n  s o c ia l, c o ­
m o  la  u n iv e rs id a d  y  la e scu e la . La 
v e rd a d e ra  o b ra  d e  a r te  lle v a  e n  sí los 
e le m e n to s  n e ce sa rio s  pa ra  p ro p e n d e r  al 
m e jo ra m ie n to  d e l h o m b re . D e l m o d o  c o ­
m o  estos e le m e n to s  sean u t il iz a d o s  d e ­
p e n d e rá  la e f ic a c ia  en  e l c u m p lim ie n ­
to  d e  su c o m e tid o , e s to  es: d ig n id a d  
d e l e s p e c tá c u lo , d ig n id a d ,  c o m o  in d i­
v id u o s  y  c o m o  a rt is ta s , d e  q u ie n e s  se 
lla m a n  a sí m is m o s  s e rv id o re s  d e l te a ­
t r o  y  a cu d e n  a los g ru p o s  in d e p e n d ie n ­
te s  pa ra  d e s a rro lla r  su v o c a c ió n .

*

H. H. BARBAGELATA

d e “ teatro  

universitario”

El té rm in o  T e a tro  In d e p e n d ie n te  p o ­

see, s in  q u e  se haya  m e d ita d o  s u f ic ie n ­
te m e n te  s o b re  el p u n to , u n a  im p re v is ta  
p re c is ió n  y  p ro fu n d id a d ,  en  la m e d id a  
q u e  ha v e n id o  a s e rv ir  d e  d e n o m in a ­
d o r  c o m ú n  a u n  e s fu e rz o  d e  re s ta u ra ­
c ió n  d e l g u s to  y  de  la a c t iv id a d  te a ­
t r a l ,  re a liz a d o  c o n  e n te ra  in d e p e n d e n ­

c ia  d e  los p o d e re s  p ú b lic o s  y  d e  las 
e m presas  d e  e s p e c tá c u lo s  .Esta in d e ­
p e n d e n c ia , q u e  es la n o ta  u n if ic a d o ra  
d e l m o v im ie n to ,  c o rre s p o n d e  a la p r i ­
m e ra  a c e p c ió n  d e l té rm in o ,  p e ro  n o  es 

la ú n ic a .

En s e g u n d o  lu g a r  ca b ría  p o n e r  de  
m a n if ie s to  q u e  e l te a t ro  q u e  m ere ce  
la c a li f ic a c ió n  d e  “ in d e p e n d ie n te "  se 

separa  d e l te a tro  " v o c a c io n a l" ,  de  las 
e x p e r ie n c ia s  p u ra m e n te  d id á c tic a s , o 
a u n  de  las c u ra t iv a s  (p ie n s o  en  las té c ­
n ic a s  s o c io d ra m á tic a s  o  s ic o d ra m á tic a s  
d e  J a co b  M o re n o , p o r  e je m p lo ) ,  en  su 
in d e p e n d e n c ia  d e  o tro s  f in e s  —  a u n  
e le va d o s  —  d e  o rd e n  e x tra - te a tra l,  sean 
estos o  n o  in m a n e n te s  a sus re a liz a d o ­
res ( ta le s  se ría n  la s a t is fa c c ió n  de  una  
c a re n c ia  p e rs o n a l, d e  u n a  in c o m p le tu d , 
q u e  es e l m o to r  de  la  a c t iv id a d  b ie n  
lla m a d a  " f i lo d r a m á t ic a " ,  la c u ra c ió n  de  
u n a  e n fe rm e d a d  o  u n  p roceso  m e n ta l, 

e tc .) .

A u n ,  y  s in  p re te n d e r  a g o ta r  los se n ­

t id o s  p o s ib le s  q u e  s im u ltá n e a m e n te  p u e ­
d e n  c o n s id e ra rs e  c a ra c te r ís t ic o s  d e  la 
e x p re s ió n  “ in d e p e n d ie n te " ,  c o rre s p o n ­
d e  m e n c io n a r :  in d e p e n d e n c ia  d e  c o m p a ­
ñ ía , in d e p e n d e n c ia  de  p ú b lic o , in d e ­
p e n d e n c ia  d e  sa la , a u n q u e  éstas sean 
m ás b ie n  c o n d ic io n e s  p a ra  la d im e n ­
s ió n  m a y o r  d e l té rm in o , o  sea la in d e ­
p e n d e n c ia  a r t ís t ic a .

★

JOSE ESTRUCH 

d e  “ club de te a tro ”

N o  sé si la d e n o m in a c ió n  es to ta l ­
m e n te  ju s ta . L o  d e  In d e p e n d ie n te  es 
re la t iv o .  In d e p e n d ie n te  de  im p o s ic io n e s , 
d e  in f lu e n c ia s  n o  p u ra m e n te  a rtís t ic a s , 
d e  to d a  c o n c e s ió n  al é x ito  fá c i l .  In d e ­
p e n d ie n te .  . . Es m ás b ie n  a u to -d e p e n ­
d ie n te  en  c u a n to  a su  o rg a n iz a c ió n , ta n ­
to  a d m in is t ra t iv a  c o m o  a r t ís t ic a . Es d e ­
c ir ,  n o  re c ib e  d ire c t iv a s , n i c a b e n  im ­
p o s ic io n e s  d e  o rg a n is m o s  a je n o s .

Su a c t iv id a d  y  o r ie n ta c ió n  son c e n ­
t r í fu g a s ,  o r ig in a d a s  d e  d e n tro  a fu e ra , 
p o r  in ic ia t iv a  d e  sus p ro p io s  in te g ra n te s .

A s í su la b o r  p u e d e  se r m ás a m p lia  
q u e  la d e l T e a tro  P ro fe s io n a l, pues 
a b a rca  el c a m p o  e x p e r im e n ta l y  e l e d u ­
c a t iv o , l im ita d o s  estos en  e l T e a tro  P ro ­
fe s io n a l p o r  e l fa c to r  ta q u i l la ,  d e l q u e  
d e p e n d e  en  m e n o r  g ra d o  p o r  su  c a rá c ­
te r  " a m a te u r " ,  n o  a s a la ria d o , e l T e a tro  
In d e p e n d ie n te .  . . p e ro  cu á n  d e p e n d ie n ­
te  d e  m il c irc u n s ta n c ia s  y  o b s tá c u lo s  
e c o n ó m ic o s , fís ic o s  y  de  t ie m p o  de  sus 

in te g ra n te s .  . .

*

H U G O  M A Z Z A  

de “ teatro  circular”

In d e p e n d ie n te  es u n  n o m b re , p o rq u e  
d e  a lg u n a  m an e ra  h a y  q u e  lla m a rse .

P o d ría  se r l ib re ,  a m a te u r , v o c a c io ­

n a l, l í r ic o  o  v a n g u a rd ia . Pero  en  o tra s
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A u n , y  s in  p re te n d e r  a g o ta r  los se n ­

t id o s  p o s ib le s  q u e  s im u ltá n e a m e n te  p u e ­
d e n  c o n s id e ra rs e  c a ra c te r ís t ic o s  d e  la 
e x p re s ió n  " in d e p e n d ie n te " ,  c o rre s p o n ­
d e  m e n c io n a r :  in d e p e n d e n c ia  d e  c o m p a ­
ñ ía , in d e p e n d e n c ia  de  p ú b lic o , in d e ­
p e n d e n c ia  d e  sa la , a u n q u e  éstas sean 
m ás b ie n  c o n d ic io n e s  pa ra  la d im e n ­
s ió n  m a y o r  d e l té rm in o ,  o  sea la in d e ­
p e n d e n c ia  a r t ís t ic a .

X

JOSE ESTRUCH 

de “ club de te a tro ”

N o  sé si la d e n o m in a c ió n  es t o ta l ­
m e n te  ju s ta . L o  d e  In d e p e n d ie n te  es 
re la t iv o . In d e p e n d ie n te  d e  im p o s ic io n e s , 
de  in f lu e n c ia s  n o  p u ra m e n te  a rtís t ic a s , 
d e  to d a  c o n c e s ió n  a l é x ito  fá c i l .  In d e ­
p e n d ie n t e . . .  Es m ás b ie n  a u to -d e p e n ­
d ie n te  en  c u a n to  a su  o rg a n iz a c ió n , ta n ­
to  a d m in is t ra t iv a  c o m o  a r t ís t ic a . Es d e ­
c ir ,  n o  re c ib e  d ire c t iv a s , n i c a b e n  im ­

p o s ic io n e s  d e  o rg a n is m o s  a je n o s .

Su a c t iv id a d  y  o r ie n ta c ió n  son c e n ­
t r í fu g a s ,  o r ig in a d a s  de  d e n tro  a fu e ra , 

p o r  in ic ia t iv a  d e  sus p ro p io s  in te g ra n te s .

A s í su la b o r  p u e d e  se r m ás a m p lia  
q u e  la d e l T e a tro  P ro fe s io n a l, pues 
a b a rca  el ca m p o  e x p e r im e n ta l y  e l e d u ­
c a t iv o , l im ita d o s  es tos  en  e l T e a tro  P ro ­
fe s io n a l p o r  e l fa c to r  ta q u i l la ,  d e l q u e  
d e p e n d e  en  m e n o r  g ra d o  p o r  su  c a rá c ­
te r  " a m a te u r " ,  n o  a sa la ria d o , e l T e a tro  
In d e p e n d ie n te .  . . p e ro  c u á n  d e p e n d ie n ­
te  d e  m il c irc u n s ta n c ia s  y  o b s tá c u lo s  
e co n ó m ic o s , fís ic o s  y  de  t ie m p o  d e  sus 

in te g ra n te s . . .

H U G O  M A Z Z A  

de “ tea tro  circular"

In d e p e n d ie n te  es u n  n o m b re , p o rq u e  

d e  a lg u n a  m an e ra  h a y  q u e  lla m a rs e .
P od ría  se r l ib re , a m a te u r , v o c a c io - 

n a l, l í r ic o  o v a n g u a rd ia . Pero  e n  o tra s

p a rte s  d e l m u n d o  se les b a u t iz ó  co m o  
in d e p e n d ie n te s  a q u e llo s  g ru p o s  q u e  se 
d e d ic a n  a h a c e r  te a tro  s in  te n e r  re m u ­
n e ra c ió n  y  t ie n e n  adem ás e x ig e n c ia s  y 
p a r t ic u la r id a d e s  q u e  n o  se d a n  p o r 
a q u í. L o  ú n ic o  q u e  te n e m o s  d e  in d e ­
p e n d ie n te s  es q u e  el te a tro  lo  ha ce m o s 
p o r a m o r al a rte .

P ero  en  f in ,  n o  vam os h a c e r cosas 

p o r  té rm in o s .

El p ro b le m a  — m e jo r  d ic h o  el te ­
m a-—  " T e a t r o  In d e p e n d ie n te " ,  está 
ín t im a m e n te  v in c u la d o  co n  el es ta do  
te a tra l de  n u e s tro  m e d io  en  es te  m o ­
m e n to .

A f i r m o ,  y  q u e  m e p e rd o n e n , que  
el v e rd a d e ro  te a tro  p ro fe s io n a l n o  e x is ­
te  to d a v ía  p o r  a q u í.

Ser p ro fe s io n a l n o  s ig n if ic a  h a ce r 
te a tro  desde  el p u n to  d e  v is ta  e co ­
n ó m ic o , s in o  v a lo rá n d o lo  p o r  sus c u a ­
lid a d e s  a rtís t ic a s , y  n o  to d o s  los c o n ­
ju n to s  p u e d e n  ja c ta rs e  d e  e llo ,  es 
m ás, a lg u n a s  veces los g ru p o s  d e  los 

lla m a d o s  in d e p e n d ie n te s  p u e d e n  a s p i­
ra r  a l p ro fe s io n a lis m o .

Esta s itu a c ió n  d e l te a tro  p ro fe s io ­
n a l y  lo  l im ita d o  d e  su n ú m e ro  es lo 
q u e  da  f is o n o m ía  a los in d e p e n d ie n te s . 
Estos, p a lia n  esa m in o r ía , e in v a d e n  su 
te r re n o  co n  u n  re p e r to r io  y  p u e s ta s  en 
escena  q u e  n o  c o n d ic e n  co n  la idea  o 

p o s ic ió n  te ó r ic a  d e l te a tro  in d e p e n d ie n ­
te . P ero  es ló g ic o . El m o m e n to ,  e v o lu ­
t iv o  d e  n u e s tro  te a tro  así lo  e x ig e .

Esta in v a s ió n  en  el re p e r to r io  p ro fe ­
s io n a l, y  e n  g e n e ra l la b u e n a  s e le c c ió n  
de  ob ra s  q u e  u t i l iz a  n u e s tro  te a tro  es­
tá n  fo rm a n d o  u n a  c u ltu ra  te a tra l en 
n u e s tro  p u e b lo  y  g a n a n d o  u n  p ú b lic o  
q u e  lo  apoya .

E stam os en  el m e d io  d e  u n  p rocesó  

e v o lu t iv o  q u e  lle g a rá , y  has ta  m e  a tre ­
v e ría  a d a r  p la z o , e n tre  d ie z  a doce 
años en  q u e  n u e s tro  pa ís c o n ta rá  con  

u n  a m b ie n te  te a tra l q u e  se p o d rá  l la ­
m a r d e  o ro . S ie m p re  a te n ié n d o s e  a la 
re a lid a d  a c tu a l y  a los p ro g re so s  n o to ­
r io s  q u e  se m a n if ie s ta n  c o n s ta n te m e n te .

En ese p e ríp d o  d e  t ie m p o , to d o s  los 
g ru p o s  lla m a d o s  h o y  in d e p e n d ie n te s  q u e  

a c tu a lm e n te  tra b a ja n  en  sa la  p ro p ia  y  
a q u e llo s  q u e  e s tá n  en  v ía  d e  c r is ta l iz a r  
es ta  a s p ira c ió n , lle g a rá n  a p ro fe s io n a li­
za rse  y  e n to n c e s  re c ié n  n a c e rá n  los 

g ru p o s  b ie n  lla m a d o s  in d e p e n d ia n te s , 
c o n  u n  re p e r to r io  de  v a n g u a rd ia , d o n ­

d e  d ra m a tu rg o s  n u e vos  e n sa ya rá n  sus 
re n o v a c io n e s  te a tra le s ; p u e s ta s  e n  es­
cenas im a g in a t iv a s , in n o v a c io n e s  y  a u ­
dac ias  q u e  h a rá n  sus p r im e ra s  a rm a s  
en  esos c o n ju n to s  " in d e p e n d ie n te s "  de  
a ta d u ra s , c o m p ro m is o s , co n ce s io n e s , m o ­

das y  " e s t i lo s " .

H o y  p o r  h o y , c re o  q u e  só lo  a lg u n o s  

g ru p o s  se a ce rca n  a la idea  d e  te a tro  

in d e p e n d ie n te .

El G a lp ó n  a lg u n a s  ve ce s  p o r  su  re ­
p e r to r io  y  sus , p u e s ta s  e n  escena, y  
El C ir c u la r  p o r  su  p ro p ia  n a tu ra le z a .

P ero  lo  im p o r ta n te ,  es q u e  to d a v ía  
n o  p u e d e  e x is t i r  p o rq u e  e l m o m e n to  
n o  se lo  p e rm ite .  N o  es tá  fo rm a d a  to ­
ta lm e n te  u n a  c u ltu ra  te a tra l en  e l p u e ­
b lo , e l te a tro  p ro fe s io n a l n o  es capaz 
d e  a b s o rb e r una  m ín im a  p a r te  d e  la 
d ra m a tu rg ia  c o m o  pa ra  e s ta r m ás o 
m enos  a l d ía , los a m a te u r  — c re o  es el 
n o m b re  m ás c la ro  pa ra  d e f in i r —  q u e  
in te g ra n  el 8 0 %  de n u e s tra  a c t iv id a d  
te a tra l,  a s p ira n , y  co n  ju s ta  ra z ó n , p o ­
d e r  v iv i r  de  su  tra b a jo  a r t ís t ic o .  N o  
a rr ie s g a n  p o rq u e  n o  h a y  ra z ó n  d e  h a ­
c e r lo , y  f in a lm e n te  p o rq u e  la g e n e ra ­
c ió n  q u e  ha rá  e l te a tro  in d e p e n d ie n te  
usa h o y  p a n ta ló n  c o r to ,  y  n e c e s ita rá  
n u tr ir s e  e n  e l t ra b a jo  q u e  es ta m o s  h a ­
c ie n d o  y  so b re p a sa rn o s , p o rq u e  ú n ic a ­
m e n te  c u a n d o  se co n o ce  p e r fe c ta m e n te  
to d o  lo  h e c h o , p u e d e  a c tu a r  esa v e r ­
d a d e ra  é l i te  a r t ís t ic a  te a tra l q u e  será 

el T e a tro  In d e p e n d ie n te .

BLAS BRAIDOT

de la institución 

tea tra l “ el g a lp ó n ”

A l re fe r irn o s  a l T e a tro  In d e p e n d ie n ­
te , q u is ié ra m o s  n o  só lo  d e s ta c a r u n a  

ve z  m ás los p r in c ip io s  q u e  d e te rm in a n

su f is o n o m ía  te ó r ic a  p ro p ia  y  q u e  sus­
te n ta n  sus lu ch a s  y  re a liz a c io n e s , s in o  
ta m b ié n  h a c e r a lg u n a s  a c o ta c io n e s  g e ­
n e ra le s  re la c io n a d a s  c o n  esa " in d e ­
p e n d e n c ia " ,  e n te n d ie n d o  q u e  las 
e x ig e n c ia s  p rá c tic a s , las p re m u ra s  e co ­
n ó m ica s , los c o m p le jo s  p ro b le m a s  a 
re s o lv e r, p u e d e n  d e s v ia rn o s  en  los h e ­

ch o s  de  n u e s tro s  p r in c ip io s ,  m e lla n d o  
e l im p u ls o  c re a d o r, la m il i ta n c ia  p ro ­

g re s is ta  y  d e m o c rá tic a  y  la in c e s a n te  
in ic ia t iv a  q u e  nos a n im a .

S o s te n e m o s— ser in d e p e n d ie n te s  cfet 
lla m a d o  " te a t r o  c o m e rc ia l" ,  de  to d a  
in t ro m is ió n  e s ta ta l o  p r iv a d a  ta n to  en 
lo  a r t ís t ic o  c o m o  en  lo  fu n c io n a l;  sos­

te n e m o s  se r in d e p e n d ie n te s  d e  to d a  te n ­
d e n c ia  p o lí t ic a ,  r e l ig io s a  o  f i lo s ó f ic a ,  de  
in te re s e s  p a r t ic u la re s  de  g ru p o s  o  p e r ­
sonas. La  lu c h a  p o r  u n  te a tro  a u té n t ic a ­

m e n te  p o p u la r  y  n a c io n a l, c o m p le ta n  en  
u n  s e n t id o  p o s it iv o  y  re a liz a d o r  los p r in ­
c ip io s  fu n d a m e n ta le s  d e  n u e s tra s  in s t i ­
tu c io n e s , p r in c ip io s  q u e  d e fe n d e m o s  c o ­
m o  p ila re s  in to c a b le s  d e  n u e s tra  in d e ­
p e n d e n c ia .

P ero  n o s o tro s  e n te n d e m o s  q u e  d e ­
fe n d e r  la  in d e p e n d e n c ia  y  los p r in c ip io s , 
n o  p u e d e  s ig n if ic a r  n u n c a  p re s c in d e n -  
c ia  f r e n te  a la v id a  so c ia l d e l pa ís, co n  
h e ch os  y  s itu a c io n e s  q u e  g ra v ita n  n e c e ­

s a r ia m e n te  en  el c a m p o  c u ltu ra l y  a r t ís ­
t ic o , p re s c in d e n c ia  q u e  p re te x ta  la 
d e fe n s a  de  la " in c o n ta m in a d a  p u re z a "  
d e l a r te ,  c o m o  si és te  fu e ra  a je n o  a la 
v id a  so c ia l. C re e m o s  q u e  d e fe n d e m o s  

m e jo r  n u e s tro s  p r in c ip io s  y  n u e s tra , in ­
d e p e n d e n c ia  c u a n d o  co n o ce m o s  esos 
a c o n te c im ie n to s  y  su p ro ce so  y  c u a n d o  

p a r t ic ip a m o s  a c t iv a m e n te  en  el m is m o . 
C re e m o s  q u e  n o  se tra ta  d e  l im i ta r  n u e s ­
tra  c o n c e p c ió n  d e  la in d e p e n d e n c ia  a 
la so la  l ib e r ta d  e n  la e le c c ió n  d e l re ­
p e r to r io  o  a la a d o p c ió n  d e  fo rre a s  
o rg a n iz a t iv a s . C re e m o s  q u e  la in d e p e n ­
d e n c ia  d e b e  c o n s tru irs e  d ía  a d ía , co n  
te n a z  in t ra n s ig e n c ia , re c h a z a n d o  to d a  
a c t i tu d  s u b a lte rn a , d e s a rro lla n d o  u n  es­
t r ic to  s e n t id o  d e m o c rá t ic o  in te rn o ,  f o r ­
ta le c ie n d o  n u e s tra s  p o s ib ilid a d e s  m a te ­

r ia le s  y  e co n ó m ic a s  en  e l m a rc o  d e  la 

lu c h a  p o r  n u e s tro s  p r in c ip io s ,  s in  c o n ­
ces iones  d e  n in g u n a  ín d o le , s u p e ra n d o  
te m o re s , p re ju ic io s , e lim in a n d o  in te re s e s  
o a m b ic io n e s  p e rso n a le s , e le v a n d o  s in  

cesa r la c o n c ie n c ia  so c ia l y  a r t ís t ic a  de 
los in te g ra n te s , d e n u n c ia n d o  y  c o m b a ­
t ie n d o  c o n  a ltu ra  a q u ie n e s  p u e d a n  
s u s te n ta r  c o n c e p c io n e s  re tró g a d a s  ta n ­
to  en  el p a r t ic u la r  te r re n o  a r t ís t ic o  y 
te a tra l c o m o  en  lo  s o c ia l.



¿POR QUE INDEPENDIENTES? (conclusión)

P ero  to d o  e l lo  d e b e  re a liz a rs e  a po ­

y á n d o n o s  en  la  ú n ic a  fu e rz a  d e  la q u e  
p o d e m o s  " d e p e n d e r " ,  la  ú n ic a  q u e  a c re ­
c ie n ta  y  fo r ta le c e  n u e s tra  in d e p e n d e n c ia  
c u a n to  m ás  e s tre c h a m e n te  u n id o s  a e lla  
e s ta m o s : e l p u e b lo . Ese p u e b lo  a q u ie n  
p o d e m o s  y  d e b e m o s  e s c la re c e r m u c h o s  
p ro b le m a s , a q u ie n  m u c h o  p o d e m o s  a y u ­
d a r ,  sí ,p e ro  d e  q u ie n  m u c h o , m u c h í­
s im o  m ás te n e m o s  q u e  a p re n d e r .  A p re n ­
d e r  c o n v iv ie n d o  c o n  é l,  p a r t ic ip a n d o  en 
sus lu ch a s , a p o y a n d o  sus a s p ira c io n e s . 
J u n to  a é l lo s  p ro b le m a s  e c o n ó m ic o s , 

m a te r ia le s , se re s o lv e rá n  n o  s ó lo  s in  
m e n g u a , s in o  e n  a p lic a c ió n  y  d e s a rro ­
l lo  d e  n u e s tro s  p r in c ip io s  e in d e p e n d e n ­
c ia ;  ju n to  a é l,  e l a p o y o  d e l Estado 
será  s ie m p re  u n a  e le m e n ta l o b lig a c ió n  
d e  q u ie n  d e b e  e s t im u la r  s in  reservas 
to d o  a q u e llo  q u e  c o n tr ib u y a  a e le v a r  e l 
b ie n e s ta r  y  la  c u ltu ra  p o p u la r  y  n u n ­
ca  u n a  d á d iv a , q u e  e n  e l m e n o r  de 
los casos p u e d e  c re a r  o b lig a c io n e s  m o ra ­
les d e  re c o n o c im ie n to , q u e , in s e n s ib le ­
m e n te , nos  c o n d u z c a n  a e v i ta r  — m u ch a s  
veces a p e sa r d e  n u e s tro s  p r in c ip io s  y  
c o n v ic c io n e s —  to d o  p o s ib le  "d e s e n c u e n ­
t r o "  c o n  n u e s tro  o ca s io n a l " b e n e fa c to r " .

C re em o s , p o r  f in ,  q u e  y a  se hace  
n e c e s a r io  c re a r  las c o n d ic io n e s  y  b u s ­
c a r los m e d io s  _de " f u n d irn o s "  c o n  el 
p u e b l6 7 ''d fc * 'n á c e r  d e  n u e s tro  te a tro  u n  

te a tro  re a lm e n te  p o p u la r ,  p o r  su  f o r ­
m a, p o r  su  c o n te n id o , p o r  u b ic a rs e  ju n ­

to  a l p u e b lo  en  to d a s  las  in s ta n c ia s , si 
q u e re m o s  re a lm e n te  s e g u ir  lla m á n d o ­
nos: T e a tro  In d e p e n d ie n te .
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P E R M IT ID A  LA  REPRO DUCCIO N T O ­

T A L  O P A R C IA L  DE LOS M A T E R IA ­

LES C O N  EXPRESA M E N C IO N  DE 

PROCEDENCIA.

El c o n c e p to  d e  in d e p e n d e n c ia  a l t ie m p o  q u e  
e xp re sa  e l re c h a z o  d e  los fa c to re s  q u e  la  l im ita n ,  
s ig n if ic a  d e  p o r  sí u n a  a f irm a c ió n  d e  v a lo re s ; 
a q u é llo s , p re c is a m e n te , q u e  d e b e n  p e rm a n e c e r  
independientes. En o tra s  p a la b ra s : e l c o n c e p to  d e  
in d e p e n d e n c ia  se e s ta b le c e  c o n  re s p e c to  a lo  q u e  
n o  q u e re m o s  n i d e b e m o s  se r; lo  q u e  som os y  
d eseam os se r im p lic a  u n a  c o n c e p c ió n  p o s it iv a  d e  
v a lo re s , c o n  re s p e c to  a los cu a le s  som os d e p e n ­
d ie n te s .

IN D E P E N D IE N T E S  DE Q U É . —  D e las re s ­
p u e s ta s  a esta  e n c u e s ta  s u rg e  u n  fa c to r  c o m ú n : 
in d e p e n d e n c ia  re s p e c to  a lo  c o m e rc ia l.  N a tu ra l ­
m e n te  q u e  lo  c o m e rc ia l se e n t ie n d e  a q u í e n  su 
p e o r  s e n t id o : a saberse , m e ra  e s p e c u la c ió n  v in té -  
n e ra  e n  q u e  la c a lid a d  e s té tic a  o  e l c o n te n id o  
f i lo s ó f ic o  o  so c ia l d e l e s p e c tá c u lo  se d e ja  d e  to m a r  
en  c u e n ta . Esta e x c lu s ió n  n o  im p lic a ,  e n  la m a y o r  

p a r te  d e  las respuestas , u n  d e s c o n o c im ie n to  d e l 
fa c to r  e c o n ó m ic o . N o  o b s ta n te , a q u í ya  su rg e  u n  
p r in c ip io  d e  c o n tra d ic c ió n :  m ie n tra s  h a y  q u ie n  
o p in a  q u e  e l c a rá c te r  " a m a te u r "  d e l T e a tro  In ­
d e p e n d ie n te  fa c i l i ta  su  l ib e r ta d  en  e l te r re n o  e x ­
p e r im e n ta l,  o tro s  c o n s id e ra n  q u e  una  p ro fe s io n a -  
l iz a c ió n  n o  l im ita r ía  sus o b je t iv o s  s in o , p o r  e l 
c o n tra r io ,  los v ita l iz a r ía  a l p e r m it i r  u n a  d e d ic a ­
c ió n  in te g ra l a la ta re a .

A lg u n a s  c o n te s ta c io n e s  m e n c io n a n  c o n c re ta m e n ­
te  o  a lu d e n  a l p o d e r  p o lí t ic o  o  a l E s tado  c o m o  
im p o r ta n te  in f lu e n c ia  d e  la q u e  so m o s in d e p e n ­
d ie n te s . U n  a n á lis is  s o m e ro  d e  la re a lid a d  nos 
d ic e  q u e  e s to  n o  se e n t ie n d e  c o m o  e x c lu y e n d o  el 
a p o yo  c irc u n s ta n c ia l d e  los p o d e re s  p ú b lic o s  s in o , 
m ás p re c is a m e n te , c o m o  u n  re c h a z o  d e  to d a  in ­
g e re n c ia  d e  los m is m o s  en  c u a n to  a in f lu i r ,  a u n  
en  lo  m ás m ín im o , co n  re s p e c to  a la o r ie n ta c ió n  
de  n u e s tro s  te a tro s .

U n  te rc e r  e le m e n to  a te n e rs e  e n  c u e n ta  es lo  
q u e  se d e n o m in a  in d e p e n d e n c ia  c o n  re s p e c to  a 
" p re s ió n  p o lí t ic o  -  te n d e n c io s a , re lig io s a  o  f i lo s ó ­

f ic a " ,  " m o t iv a c io n e s  p ro s e lit is ta s " ,  " in f lu e n c ia s  n o  
p u ra m e n te  a r t ís t ic a s " ,  e tc .  A  p esa r d e  q u e  esta 
p re v e n c ió n  p a re c e ría  en  p r im e ra  in s ta n c ia  c o n ­
t r a d e c ir  u n a  v is ió n  so c ia l d e l te a tro ,  co n  to d a s  
sus p o s ib le s  re p e rc u s io n e s , u n  e s tu d io  m ás d e te ­
n id o  d e  la c u e s tió n  nos d e m u e s tra  q u e  n o  e x is te  
im p lic a  u n a  c o n c e p c ió n  f i lo s ó f ic a .  Esta in d e p e n -  
ta l c o n tra d ic c ió n .  T o d o  p la n te a m ie n to  c o h e re n te  
d e n c ia  se re f ie re , nos  p a re ce , a las c o n c e p c io n e s  
d o g m á tic a s  o  e x p líc ita m e n te  te n d e n c io s a s , q u e  

c o n d u c e n  a p o n e r  a l te a tro  a l s e rv ic io  d e  fa c to re s  

u  o rg a n iz a c io n e s  a je n a s  a l m is m o . E sto  n o  e x c lu y e  
q u e  e l T e a tro  In d e p e n d ie n te , d e  p o r  sí y  co n  

a b s o lu ta  a u to n o m ía , se im p o n g a  o b lig a c io n e s  q u e  
.a fe c te n  u n a  v is ió n  p ro p ia  y  h u m a n is ta  d e l p ro ­

b le m a  s o c ia l, p o r  e je m p lo , y  sus d e riv a c io n e s  en  
e l te r re n o  c u ltu ra l.

V a m o s  a c o n s id e ra r , p o r  ú l t im o ,  u n  fa c to r  q u e  
a u n q u e  se m e n c io n a  a is la d a m e n te  t ie n e  su g ra ­
v ita c ió n .  U n a  resp u e s ta  m e n c io n a  c o m o  e le m e n to  
d e  in d e p e n d e n c ia  el n o  se r " p a t r im o n io  d e  n in ­
g ú n  in d iv id u o  p r iv a d o " .  O  sea q u e  e l c o n c e p to  
d e  in d e p e n d ie n te  se e x t ie n d e  a to d a  pe rso n a  q u e  
c o m o  ta l in te g ra  u n o  d e  n u e s tro s  te a tro s : n o  d e ­
p e n d e  a rb it r a r ia m e n te  d e  n in g ú n  in d iv id u o  p r i ­
v a d o , d e  n in g ú n  " z a r " .  Su ú n ic a  s u b o rd in a c ió n  
se re la c io n a  c o n  e l g ru p o  e n te n d id o  c o m o  c o ­

le c t iv id a d ,  re fre n d a d a s  sus re s o lu c io n e s  p o r  u n  
p ro c e d im ie n to  a u té n t ic a m e n te  d e m o c rá t ic o . De 
es te  m o d o  to d o  in te g ra n te  d e  u n  c o n ju n to  es 
p a r te  a c t iv a  y  re c to ra  d e  su In s t itu c ió n ,  in t e r v i ­
n ie n d o  en  la g e s ta c ió n  d e  sus d e c is io n e s . Este 
c o n c e p to  p u e d e  v in c u la rs e  a o tra  in d e p e n d e n c ia  
a p u n ta d a  co n  re s p e c to  a l d iv is m o . El T e a tro  In ­
d e p e n d ie n te  n o  es u n a  a c t iv id a d  " f i lo d r a m á t ic a "  
q u e  t ie n d a  a su b s a n a r u n a  in s u f ic ie n c ia  p e rs o n a l. 

N o  es u n  d e sa ho g o . Es u n  o f ic io ,  u n a  p a s ió n  v á lid a , 
u n  im p u ls o  h u m a n o  d e  e x te r io r iz a c ió n  p o s it iv a . 
D e a h í q u e  n o  pue da  ju s t if ic a rs e  e l d iv is m o , e l 
d e p e n d ie n te  e s tá n  e n  u n  p la n o  d e  ig u a ld a d  en  
" y o ís m o " .  T o d o s  los  in te g ra n te s  d e  u n  T e a tro  in ­

c u a n to  c u m p le n  c o n  su  o f ic io  e n  la m e d id a  d e  sus 
ta le n to s  y  p o s ib ilid a d e s .

D E P E N D IE N T E S  D E  Q U É . —  Llegar al pueblo. 
Este p ro p ó s ito  se e x te r io r iz a  e n  la m a y o r  p a r te  d e  
las resp u e s ta s  b a jo  d is t in ta s  fó rm u la s :  " E l  te a tro  
es la  fo rm a  m ás d ire c ta  d e  d ifu s ió n  d e  c u ltu ra  en  
g ru p o  d e  T e a tro  In d e p e n d ie n te " ;  " E l  te a t ro  d e b e  
e l p u e b lo  y  esa es la m is ió n  fu n d a m e n ta l d e  to d o  
te n e r  c o n c ie n c ia  d e  q u e  c u m p le  u n a  a lta  f u n ­
c ió n  s o c ia l, c o m o  la u n iv e rs id a d  y  la e scu e la . La 
v e rd a d e ra  o b ra  d e  a r te  lle v a  e n  sí los e le m e n to s  
"E s  n u e s tro  c o n v e n c im ie n to  q u e  d e b e  a tra e r  la 
pa ra  p ro p e n d e r  a l m e jo ra m ie n to  d e l h o m b r e " ;  
m a y o r  c a n t id a d  d e  p ú b lic o  p o s ib le , re c lu tá n d o lo  

en  to d o s  los s e c to re s  d e  la p o b la c ió n " ;  e tc . Es 
fu n d a m e n ta l d is t in g u i r  es te  c o n c e p to  d e  o t ro  co n  
e l q u e  se le  c o n fu n d e : d a r  o b ra s  c u y o  c o n te n id o  
esté  a l s e rv ic io  d e l p u e b lo . Esta ¡dea se e xp resa  
ta m b ié n  en  a lg u n a  c o n te s ta c ió n  y  se in tu y e  en  

o tra s , m ás es d is t in ta  d e  la e x p u e s ta . U na  o b ra  
p u e d e  p e r fe c ta m e n te  " l le g a r  a l p u e b lo " ,  se r v á ­
lid a , adem ás, desde  e l p u n to  d e  v is ta  e s té t ic o  o 
p u ra m e n te  te a tra l:  n o .o b s ta n te  puede no estar al 
servicio de los intereses populares. P o r e l c o n tra ­
r io , o tra s  p ie za s  d e  c o n te n id o  so c ia l a va n zad o , 
a r t ís t ic a  y  te a tra lm e n te  v a lio sa s , pueden no llegar 
a l pueblo en absoluto.

D e m o d o  q u e , re s u m ie n d o , u n o  d e  lo s  o b je t i ­
vos p r im o rd ia le s  d e l T e a tro  In d e p e n d ie n te  es lle v a r  
la o b ra  d e  a r te  a l p u e b lo . En a lg u n o s  casos se 
e n t ie n d e  adem ás, q u e  e l c o n te n id o  d e  esta  o b ra  
de  a r te  d e b e  s ig n if ic a r  u n  a p o r te  a la causa d e l 

p u e b lo , o  d e l h o m b re , a l c u a l se d e s tin a .
En s e g u n d o  té rm in o  d e b e m o s  c o n s id e ra r  o t ro  

e le m e n to  d e  a f irm a c ió n :  d e p e n d e n c ia  c o n  res ­
p e c to  a u n  c r i te r io  e s té t ic o  ó  a r t ís t ic o .  La o b ra  a 
re p re s e n ta r  d e b e  r e u n ir  c ie r ta s  c o n d ic io n e s  de  
c a lid a d  te a tra l q u e  la u b iq u e n  d e  a lg ú n  m o d o  en  

la c a te g o r ía  " o b r a  d e  a r t e " .  S ob re  es te  p u n to  p a ­
rece  h a b e r a b s o lu ta  u n a n im id a d .

U n a  o p in ió n  d e  in te ré s  a f irm a  q u e  e l T e a tro  
In d e p e n d ie n te  d e b e  d a r  las o b ra s  " d e  v a n g u a r ­

d ia "  o  aba rca  " e l  c a m p o  e x p e r im e n ta l" .  Esto p a ­
rece  a c e p ta b le , d e  a c u e rd o  a u n a  d e d u c c ió n  q u e  
se d e s p re n d e  d e l c r i te r io  m a y o r ita r io ,  e n  ta n to  
n o  se c o n tra d ig a n  o tro s  p o s tu la d o s  (c o m o , p o r 

e je m p lo , q u e  n u e s tro  te a tro  d e b e  lle g a r  a l p u e ­
b lo  y  n o  c o n s t itu irs e  en  ju e g o  p a ra  " é l i t e s " ) .

En ú l t im o  té rm in o  nos re s u lta  d e  im p o r ta n c ia  

la c o n s id e ra c ió n  d e  q u e  e l T e a tro  In d e p e n d ie n te  
d e p e n d e  en  su e f ic a c ia  d e  la  d ig n id a d  c o m o  in ­
d iv id u o s  y  c o m o  a r t is ta s  d e  q u ie n e s  lo  in te g ra n . 
Esta e x ig e n c ia  p u e d e  en  c ie r to  m o d o  c o n s id e ra r ­
se u n  c o lo ra r io  d e  las a n te r io re s , u n a  im p re s c in ­

d ib le  c o n d ic ió n  n e ce sa ria .
C O N C L U S IO N E S . —  D e l c o n ju n to  d e  la e n ­

c u e s ta  s u rg e  u n  lin e a m ie n to  g e n e ra l c o n  n o ta s  
c o m u n e s . En a lg u n o s  a sp e c to s  fu n d a m e n ta le s , n o  
o b s ta n te , se está  le jo s  d e  h a b e r  u n if ic a d o  c r i t e ­
r io s . La  c o n c lu s ió n  p r in c ip a l a e x tra e r ,  e n to n c e s , 
es la  im p re s c in d ib le  n e ce s id a d  d e  d is c u t ir  m ás 
a fo n d o  estas c u e s tio n e s . D is c u t ir ,  y  p e n sa r. C a ­
d a  u n o  c o m o  in d iv id u o ,  e n  p r in c ip io ;  cada  g ru p o  

c o m o  ta l en  e l se n o  d e  sus re u n io n e s  y  asam b leas. 
P o r ú l t im o ,  se ría  ta m b ié n  d e  in te ré s  q u e  la p ro p ia  
F e d e ra c ió n  d e f in ie ra  c r i t e r io  c o n  re s p e c to  a p ro ­
b le m a s  d e c is iv o s . Si es te  tra b a jo ,  p a r t ie n d o  d e  la 
base, n o  se lle v a  a ca b o  c o n  u rg e n c ia , c o rre m o s  
el g ra v e  p e lig ro  d e  v e r  d e s v ir tu a d o  n u e s tro  m o ­
v im ie n to .  D e b e m o s  te m e r  s e r ia m e n te  q u e  n u e s tra s  
c o n c e p c io n e s  te ó r ic a s  sean s u p e ra d a s  p o r  los h e ­
ch o s , pues esta  m is m a  re a lid a d  h o y  g e n e ro sa  nos 
p u e d e  lle v a r  m a ñ a n a  a l e s ta n c a m ie n to  o  a la 

p é rd id a  d e  n u e s tra s  m e jo re s  p o s ib ilid a d e s . P o r e l 
c o n tra r io ,  u n  lin e a m ie n to  f i r m e  y  u n a  o r ie n ta c ió n  
se g u ra  nos p e rm it ir á  a d e n tra rn o s  e n  e l c a m in o  d e  
u n  a u té n t ic o  T e a tro  N a c io n a l y  P o p u la r, co n  res ­
p e c to  a l c u a l la e ta p a  p u e d e  s e r u n  s im p le  y  

a u s p ic io s o  c o m ie n z o .

G U A L B E R T O  T R E LLE S



INSTRUCCIONES

C c n  m o t iv o  d e l c e n te n a r io  de  G .B .S . h e m o s  q u e r id o  o fre c e r  esta 
p á g in a  fu n d a m e n ta l,  c u y o  te x to  ha s id o  e s p e c ia lm e n te  s e le c c io n a d o  y  
tra d u c id o  p a ra  T E A T R O  IN D E P E N D IE N T E  p o r M a r io  T ra jte n b e rg .

Una vez que el director consideró la obra y decidió ocuparse de 
dirigirla, no tiene ya nada que ver con sus méritos literarios o su 
doctrina (si la hay).

Al hacer el reparto no debe importarle el que los actores entien­
dan o no la obra (no son enciclopedias ambulantes); pero sus edades 
y personalidades deben ser adecuadas y sus voces no deben parecerse, 
repartiéndose las cuatro principales en soprano, contralto, tenor y bajo. 
El contraste vocal es de la mayor importancia, y llega a lo indispen­
sable en la trasmisión radial.

La obra tiene que ser leída al elenco, con preferencia por el 
autor si es un lector dramático competente, o en su defecto por el 
mejor sustituto disponible. Si no lo hay, es preferible no leer que 
leer mal.

El director debe venir a los primeros ensayos con la mecánica de 
escena perfectamente resuelta; cada entrada, mutis, movimiento de le­
vantarse y sentarse, manejo de paraguas y sombrero, etc., está ya deci­
dido para el dictado inmediato; de modo que cada actor esté en la 
situación más propicia para decir su parte y no tenga que dirigir 
parlamentos intimos a otro artista a través del escenario, ni seguirlo 
sin una línea o movimiento que transfiera edacuadamente la atención 
del público. Los mutis deben ser dispuestos cuidadosamente de modo 
que los personajes abandonen la escena inmediatamente después de su 
última palabra, sin detener la obra hasta que alcanzan la puerta. Si 
el director llega al primer ensayo sin su libreto anotado y pierde el 
tiempo de los actores improvisándolo a expensas de ellos, nunca gana­
rá su confianza; y ellos tendrán toda la razón si se van luego de pedirle 
que no los llame hasta que no puedan dedicar todos sus ensayos a la 
estricta tarea de actuar.

Para apreciar la necesidad e esta laboriosa planificación basta 
imaginar un juicio en una sala sin banquillo ni estrado, o un oficio en 
la catedral sin altar ni coro: en una palabra, sin un sitio previsto 
para cada uno. Esto es la escena hasta que el director ha hecho un 
plan completo, es decir un diagramado. En justeza tal plan es asun­
to del autor, porque las indicaciones escénicas son tan importantes 
para una obra como el mismo diálogo. Pero el autor puede estar 
muerto. O en vista de que escribir diálogo (el de Hamlet, por ejemplo) 
es un agradable acto de creación, y considerando rutinario decidir si 
el Fantasma entrará por la derecha o por la izquierda, el autor puede 
dejar la rutina a cargo del director. Generalmente lo hace.

Debe indicarse a los actores que no estudien sus partes en escena, 
y que ensayen, libreto en mano, sin ejercitar la memoria. Cuando los 
movimientos han sido bien ensayados y dominados, el director les debe 
preguntar si se sienten todos cómodos, y si no, qué sucede.

Una vez todo satisfactoriamente dispuesto, se desechan los libretos 
y los ensayos se llaman “perfectos”, es decir, con las partes memo- 
rizadas. El director abandona ahora el escenario y se sienta en la pla­
tea con una linterna y una libreta; y desde ese momento tiene que 
observar el escenario como el gato acecha a un ratón, pero nunca 
decir palabra ni interrumpir una escena durante 'el ensayo, no importa 
hasta qué punto la obra sea despedazada, como debe suceder al prin­
cipio cuando los actores están tratando de recordar sus pies y parla­
mentos tan desesperadamente que son incapaces de actuar. Nada delata 
tanto al director bisoño como su desesperación ante este desastre, sus 
explosiones de reproches y tentativas de que todo marche bien en cada 
ensayo. El veterano sabe que debe permitir a los actores aprenderse el 
texto antes de que puedan actuar sus papeles.

PARA LOS DIRECTORES

por GEORGE BERNARD SHAW

Al final de cada acto, el director vuelve a escena para explicar 
o marcar lo que sea conveniente en el momento. Pero ningún defecto 
debe ser mencionado o corregido a menos y hasta que su constante re­
petición demuestre que el actor o la actriz no lo corregirán por sí 
solos a medida que la obra vaya siendo gradualmente aprendida. Cuan­
do todos los actores saben la letra a la perfección, su repetición es tan 
mecánica que si uno de ellos se equivoca y repite un pie, el resto con­
tinuará nuevamente a partir del pasaje, demostrando que la fase de 
memorización ha pasado. El director puede volver ahora a escena e 
interrumpir todo lo* que estime necesario. . ______

El peligro consiste en que ahora qúeTlos actores logran decir su 
parte sin pensar, puedan imitarse mutuamente la velocidad y el 
tono y delatar al público que están sólo machacando una lista 
predeterminada de palabras, in  que cada uno sabe lo que el otro 
va a decir y le toma pies al vuelo como un jugador de cricket. El di- 

. rector tiene que cuidar entonces de que cada parlamento contraste al 
máximo en velocidad, tono, manera y altura con el que lo provoca, 
como si viniese inesperadamente como golpe, sorpresa, estimulante, ofen­
sa, diversión o lo que sea. Es el autor quien debe posibilitarlo; porque 
ahí reside la diferencia entre diálogo dramático y narración épica. Una 
obra de un gran poeta, en que cada parlamento es una obra maestra 
literaria, puede fracasar redondamente en escena porque los espléndidos 
parlamentos están simplemente unidos entre sí sin provocarse unos a 
otros, mintras que una farsa de cachiporra puede conseguir éxito atro­
nador por su fogueo verbal.

La etapa final de la labor directriz es el ensayo con trajes, deco­
rados y maquillaje como para la función, en vez del traje de calle y 
el escenario vacío con las puertas indicadas por un par de sillas. Toca 
ahora al director trastornarse "más por el cambio que los actores. Todo 
parece ahora equivocado e increíble. Sin embargo, el director pronto 
aprende a prepararse para el choque, aunque nunca se repone comple­
tamente del primero. Ahora ha vuelto a la escena, repasando los pasa­
jes que necesitan pulido, y haciendo en general cuanto se le antoja. 
Un mal ensayo general no tiene por qué alarmarlo: de hecho debe 
aceptar el fracaso para que los actores no confíen demasiado en el éxito 
del estreno y se esfuercen al máximo.

El tiempo que se necesita- para dirigir una obra normal con este 
método es más o menos de una semana para los movimientos con el 
libreto y el director en escena; dos semanas para aprender el rol, con 
el director fuera de escena, silencioso, observando y  tomando notas; y 
una smana con trajes, con el director nuevamente en escena, dirigiendo 
e interrumpiendo ad libitum.

Los ensayos deben ser estrictamente privados. No periodistas ni vi­
sitantes legos de ninguna clase tienen que estar presentes. Cuando por 
alguna razón sea ríecesario permitir a extraños que vean el ensayo, no 
hay que dirigir instrucciones ni observaciones a las actores en su pre­
sencia; y el consentimiento de todos ellos debe ser obtenido antes de 
conceder el permiso. Para subrayar el hecho de que lo que los visitantes 
ven es sólo un ensayo, debe ser dirigida una instrucción prestablecida 
a un maquinista y nunca a un actor. .

Durante la etapa dp memorización nunca debe ser repetido ufi 
parlamento mal dicho, aunque los actores lo deseen. La palabra del di­
rector debe ser: “No; en la función no podrá repetñia. v no debe acos­
tumbrarse a los errores. Continúe”. Un director que dice: “Tenemos 
que repetir esto una y otra vez hasta que salga bien- no está dirigiendo; 
está haciendo de maestro, que es lo peor que puedb «■ceder. Las repe­
ticiones no mejoran: deterioran en cada oportunidad.

Nunca indique errores hasta no saber cómo Mediarlos; y nunca 
discuta un pasaje con un actor: demuestre cómo b b e  ser hecho, a vía 
de sugerencia y no de orden; y exagere su ib 11 »i « 1 1  i«ii i lo suficiente



p

como para evitar que el actor realice una mera imitación. Un espec­
táculo en que los actores están todos imitando al director, en vez de seguir 
sus sugerencias cada uno a su manera, es un mal espectáculo. Sobre 
todo no diga, en vez de marcar un movimiento: “Esta escena es esen­
cialmente patética” (o cómica, según el caso). Si lo hace, el actor vendrá 
al próximo ensayo bañado en lágrimas de la primera a la última palabra, 
o agotando las payasadas de que es capaz.

Las notas que el director toma mientras observa a los actores en 
silencio son prueba de su competencia. Si, por ejemplo, escribe: “Mos­
trar en esta escena la influencia de Kierkegaard o Ibseri’, o “El complejo 
de Edipo tiene que ser aquí evidente. Hablar a la Reina”, cuanto antes 
se le liquide del teatro y se le reemplace mejor. Si son: “Orejas muy 
rojas”, “Más atrás para hacer lugar a X”, “He, no Ee”, “Contraste”, 
“Cambiar ritmo: andante”, “Arcos de la suela sin pintar”, “Poco feme­
nino: juntar las rodillas", “Más diálogo para darles tiempo a salir”, 
“Es muy repentino”, “¿¿Cortar??”, etcétera, entonces el director sabe 
su oficio y su lugar.

La duración de los ensayos está limitada por la resistencia del 
director. La continua observación con la concentración necesaria es mu­
cho más agotadora que actuar, ya que los actores, con un solo rol cada 
uno, no están continuamente en escena, mientras que el director tiene 
que observar todos los papeles sin interrupción. Tres horas es el máximo 
que puede dar un director exactamente capaz y vigilante. Si sigue no 
Sité trabajando bien.

En la disposición del horario los actores con unas pocas líneas no 
deben ser obligados a deambular todo el día mientras ensayan los princi­
pales. Los ensayos hasta altas horas son muy objetables. Ni actores ni 
directores deben trabajar cuando tendrían que estar durmiendo. Si tales 
ensayos son inevitables hay que pagar el taxi a los actores que pierden 
su último tren u ómnibus.

A una obra podrá hacerle falta cortes, agregados o alteraciones, a 
veces para mejorarla como obra, a veces para sobreponerse a una difi­
cultad mecánica, a veces a causa de un parlamento demasiado dificil 
para un actor que es por otros conceptos indispensable. Este es un tra­
bajo de alta precisión, y debe ser realizado por el autor, si es posible, o 
si no por un escritor teatral calificado, y no por un actor o el mandadero.

En tales cambios los derechos pasan al autor.
El actor que revela el argumento o textos de una obra sin estrenar 

a la prensa puede ser demandado.
Estas reglas están fundadas en el experiencia. No sirven para un 

director que considera a los actores no como compañeros artistas que 
están colaborando con él, sino como empleados a los que puede imponer 
sus propias ideas sobre-la actuación y su propia interpretación del autor. 
Debe permitir que los actores 'vayan aprendiendo la obra, y no suponer 
que la conocerán tan bien como él desde el primer ensayo. Tiene que 
distinguir entre actores natos, a quienes hay que dejar que encuentren 
su propia manera, y falsos actores a quienes hay que marcar frase por 
frase porque de otra manera están perdidos. Hay tantos grados entre 
estos extremos que el tacto y juicio de los directores en sus tan delicadas 
relaciones con los actores son llevados a veces al máximo; y no hay 
control del despotismo del director salvo su propia conciencia, porque 
sólo los actores más ingobernables se atreven a caer en la lista negra

de una autoridad tan poderosa en la selección dé repartos Como lo es 
el director. Por eso es que los actores dóciles están generalmente menos 
en desempleo (que significa ponerse en deuda) que sus mejores rebeldes.

En las compañías de la legua, en que el programa cambia cada 
semana, o aún cada noche, no puede haber selección del reparto m tiempo 
para aprender la obra. Los actores tienen que “tragarse” parlamentos 
lo mejor que puedan, y decirlos, no en la caracterización del autor, 
sino en sus especialidades como dama joven, ingénue, caballero, come­
diante, viejo barba, soubrette, pére noble, vieja, galán, etcétera. Todos 
actúan cada rol de la misma manera: no hay ni puede haber diferencia 
entre Polonia y Lafeu, Adam y el viejo Gobbo, la Condesa de ñosellón 
y Lady Macbeth, Julieta y Ofelia, Aguecheek y Roderigo. Cada actor 
masculino tiene un combate; y todos tienen un paso de danza en la 
pantomima de Navidad. Naturalmente el método antes reseñado tiene 
aquí muy limitada aplicación; pero la preparación de antemano del 
libretodel director — si hay director — es doblemente necesaria para 
salvar tiempo.

El director tiene a veces un trabajo de anticuario. Se le puede enco­
mendar que dirija una obra, digamos, de Eurípides o Aristófanes tal 
como era producida en Atenas hace 2356 años. O uno de los piadosos 
Misterios tal como los producía la Iglesia en la Edad Media. O un drama 
isabelino en un escenario de la época. O una obra de la restauración o 
victoriana en un escenario con proscenio, alas, etc.

Debe saber que la escena ateniense era una imponente tribuna al 
aire libre en la que los actores, con máscara y coturno, se paseaban en 
convencionales trajes jerárquicos, y que dado que la escenografía y las 
cortinas no eran ni soñadas, y los cambios de lugar imposibles, la acción 
de la obra debía transcurrir en el mismo lugar y én el mismo día. 
Esas condiciones son llamadas Unidades. En los escenarios posteriores 
y en el cine son supersticiones desdeñables; pero su observación todavia 
tiene gran valor dramático. En el escenario medioeval la unidad de 
lugar era eliminada por medio de un amplio escenario en que se mos­
traban media docena de acciones simultáneas. El cielo, las fauces del 
infierno, el trono de la Santa Virgen, el Jardin de Getsemaní, el Monte 
de los Olivos, la Corte de Pilatos, la casa de Caifás, eran todos visibles 
completamente, y los actores se movían de uno a otro según lo dictase 
la historia. El escenario isabelino, adaptable a patios de posada, no tenía 
decorados.

La moderna labor directriz incluye la dirección de films, en la 
cual no hay limite a las posibilidades esténicas; y los directores podrán 
gastar provechosamente millones de libras en vez de algunos miles. 
Hasta ahora los resultados incluyen la demoralización megalomaníaca, 
la desorganización, y la pérdida de tiempo y dinero. Estos males se 
curarán solos. Mientras tanto el arte del dramaturgo y el director es 
básicamente el mismo. El escritor tiene que contar un buen argu­
mento, y el director “hacerlo pasar”.

Esto es todo lo que puede aprender un director a través sólo de la 
experiencia y la vocación natural. Como todos los métodos, su éxito 
depende del gusto y talento con que se lo practica.

No hay limitación de sexo para la tarea de dirigir. Xas directoras 
no salen mal de la comparación con los hombres. Como en el matri­
monio y el trono, la yegua gris es a menudo el mejor animal.
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TEATRO EN EL INTERIOR por V IC T O R  C A Y O T A

A n te  to d o  d e b em o s  d e c ir  q u e  no  p re te n d e m o s  q u e  los p la n te a m ie n ­
to s  q u e  h a g am o s  en  este  a r t íc u lo  n o  a d m ita n  re c t if ic a c io n e s  o  a m p lia ­
c io n e s  ya  q u e  e llo s  s u rg e n  d e  u n a  e x p e r ie n c ia  m u y  c o rta  en  e l t ie m p o  
y  c ir c u n s c r ita  a u n  lu g a r  de  n u e s tro  in te r io r .  Basados e n  esa p e q ue ñ a  

e x p e r ie n c ia  y  en  c o n ta c to s  co n  a lg u n a s  pe rsonas  q u e  v iv e n  o h a n  v iv id o  
el p ro b le m a  nos a tre v e m o s  a e s c r ib ir  a lg u n a s  c o n s id e ra c io n e s  sob re  el 
p u n to . C re e m o s  n e ce sa rio , p r im e ra m e n te , p la n te a r  b ie n  e l p ro b le m a ; n o  
d e b e ría m o s  g e n e ra liz a r  fá c i l  y  p e lig ro s a m e n te  y  c re e r  q u e  los p ro b le m a s  
d e l te a tro  son ig u a le s  en  to d o  el in te r io r  d e  n u e s c tro  pa ís. E v e d ie n te m e n te  
la m a yo ría  de  los p ro b le m a s  son c o m u n e s , p e ro  h a y  v a ria c io n e s  in te re ­
san tes  e im p o r ta n te s  e n tre  u n  d e p a r ta m e n to  y  o tro .  E x is te  en a lg u n o s , 
u na  tra d ic ió n  te a tra l m ás o m en o s  im p o r ta n te  y  ce rc a n a ; o tro s , en  c a m b io , 
es tán  h u é rfa n o s  de  e lla ;  en  m u c h a s  c a p ita le s  ce rca n a s  a M o n te v id e o , h a y  
p o s ib ilid a d e s  q u e  n o  e x is te n  e n  o tra s  m ás a le ja d a s ; t ie n e n  a lg u n o s  d e p a r ­
ta m e n to s  o p o r tu n id a d  d e  e fe c tu a r  in te rc a m b io  co n  países f ro n te r iz o s ,  o p o r ­
tu n id a d e s  q u e  a o tro s  fa lta n ;  y  p o d ría m o s  así s e g u ir  se ñ a la n d o  s itu a c io n e s  
d is t in ta s . N o s  pa ré ce , p o r  lo  ta n to , q u e  sería  in te re s a n te  c o n o c e r los q u e  
p o d ría m o s  lla m a r  "e n fo q u e s  d e p a r ta m e n ta le s " ,  h e ch os  p o r  pe rsonas q u e  
a c tú a n  o  desean  h a c e r lo  en  cada u n o  de  n u e s tro s  d e p a r ta m e n to s . P od ría  
así te n e rs e  en  u n  t ie m p o  re la t iv a m e n te  b re v e , u n a  v is ió n  p o rm e n o r iz a d a  
d e  los p ro b le m a s  p a r t ic u la re s  q u e  a fe c ta n  a cada u n o  d e  e llo s , los q u e  
u n id o s  a los g e n e ra le s  nos d a ría n  u n a  v is ió n  b a s ta n te  e xa c ta  d e l p a n o ­

ram a te a tra l fu e ra  de  la c a p ita l.

H e ch a  es ta  p r im e ra  p re c is ió n  e n tre m o s  a c o n s id e ra r  a h o ra , d e n tro  

d e  las l im ita c io n e s  e xp u e s ta s , los p ro b le m a s  d e  u na  m a n e ra  g e n e ra l.

S itu a m o s , s in  v a c ila c ió n , c o m o  p r im e r  g ra n  in c o n v e n ie n te  pa ra  el 
d e s a rro llo  d e l te a tro  en  el in te r io r ,  la im p o s ib il id a d  casi a b s o lu ta  d e  
v e r  te a tro .  La C o m e d ia  N a c io n a l,  m u y  d e  v e z  en  c u a n d o ; los e le n c o s  in ­
d e p e n d ie n te s , p o r ra zo n e s  o b v ia s , m ás e s p a c ia d a m e n te  to d a v ía , v is ita n  
n u e s tra s  c a p ita le s  d e  t ie r ra  a d e n tro . D ebe  a g re g a rs e  q u e  p o r  e x ig e n c ia s  
de  las p ro g ra m a c io n e s  en  M o n te v id e o , esas v is ita s  se c u m p le n  g e n e ra l­
m e n te , en  épocas p o co  p ro p ic ia s  pa ra  a tra e r  p ú b lic o  al te a tro .  N i q u é  
h a b la r  d e  e le n co s  e x tra n je ro s ; y  n o  se crea  q u e  b a ra ja r  esta p o s ib il id a d  
esté  fu e ra  de  lo  re a lis ta  y  p o s ib le ; en  épocas n o  ta n  le ja n a s , e le n cos  
e x tra n je ro s  v is ita ro n  el in te r io r  co n  b u e n  é x ito .  Si b ie n  h a y  u n a  m in o ­
ría , p re fe re n te m e n te  en  los d e p a r ta m e n to s  c e rca n o s  a M o n te v id e o , q u e  
pu e de  tra s la d a rs e  a la c a p ita l,  sus d e s p la z a m ie n to s  se rán  e sp o rá d ico s  y  
lim ita d o s  a m u y  escasos e sp e c tá cu lo s . A s í los in te re s a d o s  en  e l te a tro  
v e rá n  l im ita d o  su c o n ta c to  c o n  é l a lo  s im p le m e n te  lib re s  c o m o  a las 
tra s m is io n e s  ra d ia le s  d e  e sp e c tá c u lo s  te a tra le s . B ie n  sabem os q u e  para  
el c o n o c im ie n to  de  la cosa te a tra l e s to  ú l t im o  es a b s o lu ta m e n te  in s u f i ­
c ie n te , y  e n  c u a n to  a los p r im e ro  lle g a ría m o s  a d e c ir  q u e  es hasta  p e l i ­
g ro so . D e c im o s  hasta, p e lig ro s o  p o rq u e  p u e d e  p ro d u c irs e  u n a  s u p e rp o s ic ió n  
de  lo  g e n é r ic a m e n te  l i t e r a r io  so b re  lo  q u e  e l te a tro  c o m o  h e c h o  a r t ís t ic o  
t ie n e  d e  e s p e c íf ic o . N o  es n e ce sa rio  p o rm e n o r iz a r  a q u í las e nseñanzas  
q u  d e ja  u n  e s p e c tá c u lo  c o rre c to : v e r  c ó m o  se s o lu c io n a n  los p ro b le m a s  
de  la tra s p o s ic ió n  de  lo  e s c r ito  a l e sc e n a r io ; la p u e s ta  en  m a rc h a  d e  to d os  
los re so rte s  q u e  fo rm a n  e l e s p e c tá c u lo  te a tra l,  e tc . P e ro  si b ie n  las ense ­
ñanzas  té c n ic a s  q u e  s u rg e n  d e  la s im p le  p re s e n ta c ió n  de  u n  e sp e c tá c u lo , 
son g ra n d e s , n o  d e b em o s  o lv id a r  o tra s  in f lu e n c ia s  q u e  éste  p u e d e  e je r ­
ce r. En e fe c to , la re ite ra d a  p re s e n ta c ió n  d e  c o n ju n to s  te a tra le s  irá  p ro ­
v o c a n d o  le n ta  p e ro  s e g u ra m e n te  u na  g ra n  c o r r ie n te  d e  in te ré s  h a c ia  esta  
m a n ifs ta c ió n  a r t ís t ic a , p r im e r  paso pa ra  c u a lq u ie r  re a liz a c ió n . Si a es to

a g re g a m o s  las e n señanzas  y  d ire c t iv a s  q u e  p u e d e n  s u rg ir  d e  las c o n v e r ­
sac iones , d is e rta c io n e s , re u n io n e s , c u m p lid a s  al m a rg e n  d e l e sp e c tá c u lo , 
p o d re m o s  d a rn o s  idea  d e  lo  im p o r ta n te  de  estas v is ita s  fre c u e n te s . Pues 
si b ie n  p o d e m o s  d e c ir  q u e  h a y  en  e l in te r io r  u n  c r i te r io  b a s ta n te  se g u ro  
en lo  q u e  resp e c ta  a la e le c c ió n  de  re p e r to r io ,  d e b e m o s  p re g u n ta rn o s  con  
fra n q u e z a  si las p o s ib ilid a d e s  té c n ic a s  a lc a n z a n  u n  n iv e l a c e p ta b le . Sería 
m ila g ro s o  q u e  es to  o c u rr ie s e , te n ie n d o  en  c u e n ta  e l d e s a m p a ro  q u e  so ­
p o r ta  e l in te r io r  en este a sp e c to . De ese d e s a m p a ro  som os to d o s  c u lp a b le s , 
e m b a rc a d o s  c o m o  e s tam os  en este  in c re m e n to  de  lo  m o n te v id e a n o . En 
re su m e n , se n e c e s ita  l le v a r  te a tro  a l in te r io r  y  lle g a r  c o n  la a yu d a  té c ­
n ic a  q u e  p u e d e n  d a r q u ie n e s  es tán  hace  m u c h o  e n  la cosa te a tra l.

Som os d e  la o p in ió n  q u e  en esta  lu c h a  p o r d a r im p u ls o  a l te a tro  
en  e l in te r io r  p u e d e n  y  d e b e n  d e se m p e ñ a r u n  g ra n  p a p e l, los lice o s . Es 
c ie r to  c o m o  se e xp resa  en  u n  a r t íc u lo  d e  " T e a t r o  In d e p e n d ie n te "  ( ju l io  
de  1 9 5 6 )  q u e  el e le m e n to  e s tu d ia n t i l  " u n  d ía  a b a n d o n a  su lic e o  para  
c o n t in u a r  e s tu d io s  s u p e rio re s  en la C a p ita l" .  P ero  sabem os q u e  no  to d os  
se v a n , m u c h o s  q u e d a n  y  h a b ié n d o s e  d e s p e rta d o  e l g u s to  p o r  e l te a tro  
en  el lic e o , d o n d e  h an  c u m p lid o  u n  s u m a r io  a p re n d iz a je  d e  a lg u n a s  
té c n ic a s  te a tra le s , m u c h o s  d e  esos e le m e n to s  se c o n v e r t irá n  e n  a n im a ­
d o re s  de  re a liz a c io n e s  m ás p e rm a n e n te s  y  c o n t in u a rá n  su a c t iv id a d  fu e ­
ra d e l lic e o , e s ta n d o , adem ás, en e x c e le n te s  c o n d ic io n e s  p a ra  e le v a r  e l 
n iv e l d e l e le n c o  d o n d e  in g re s e n , dada  su c a p a c ita c ió n  c u ltu ra l .  E n ca u za r 
a estos jó v e n e s  c o m o  a los v e n id o s  de  o tro s  a m b ie n te s  e n  el c a m in o  d e l 
te a tro ,  es re s c a ta r lo s  de  la fá c i l  v id a  d e l c a fé  y  d e l ju e g o , q u e  ta n ta  
a tra c c ió n  e je rc e  s o b re  n u e s tra  m u c h a c h a d a  de  t ie r ra  a d e n tro .

¿ H ab rá  p ú b lic o  pa ra  el te a tro  en  e l in te r io r?  C re em o s  q u e  sí. 
A u n q u e  es te  es u n o  de  los casos en  los q u e  nos h a ría  fa lta  las respuestas  
p a r t ic u la re s  d e  cada d e p a r ta m e n to . P ero  si n o  lo  h u b ie ra  h a y  q u e  h a ­
c e r lo ;  se ha  h e c h o  en M o n te v id e o , q u iz á s  m ás fá c i lm e n te  se pu e da  h a c e r 
en  el in te r io r ,  dada  la escasez d e  a c tiv id a d e s  a rtís t ic a s  q u e  a ll í  se s u fre . 
Y  c u a n d o  h a b la m o s  de  h a c e r p ú b lic o , n o  só lo  p e nsam os e n  las c a p ita le s , 
s in o  ta m b ié n  e n  los p u e b lo s  y  r in c o n e s  a p a rta d o s . Estos s it io s  o fre c e n  la 
p o s ib il id a d  d e  e x p e r ie n c ia s  m u y  in te re s a n te s  en  c u a n to  a la  e le c c ió n  de 
re p e r to r io ,  a l e s tu d io  de  las rea cc io n e s  d e  sus h a b ita n te s , a la p o lí t ic a  
d e  e x te n s ió n  c u ltu ra l  a q u e  la re p re s e n ta c ió n  te a tra l p u e d e  d a r  lu g a r. 
P o r o tra  p a rte , e l in te rc a m b io  d e  e le n cos  e n tre  los d e p a r ta m e n to s  o fre c e  
la p o s ib il id a d  d e  d e s a rro lla r  u n  c a m b io  de  ¡deas m u y  f r u c t í fe r o  so b re  las 
e x p e r ie n c ia s  c u m p lid a s , así c o m o  la o p o r tu n id a d  de  re i te ra r  u n  espec­
tá c u lo  m o n ta d o , casi s ie m p re , co n  g ra n d e s  s a c r if ic io s , q u e  es lá s tim a  
q u e d e  en  u n a  ú n ic a  re p re s e n ta c ió n .

C la ro  es q u e  b ie n  sabem os las d if ic u lta d e s  d e  o rd e n  p rá c t ic o  y 
e c o n ó m ic o  c o n  q u e  lu c h a n  estos e le n co s  y  co n  las q u e  d e b e rá ñ  lu c h a r  
los q u e  se c re e n . Esto es in e v ita b le  y  d e se ab le , es la  fra g u a  d o n d e  se 

p ru e b a n  las v o ca c io n e s  ve rd a d e ra s  y  d o n d e  sucüm B é ñ"1 a s~ T a fs !ís r'a 3 e 7 fíá s  
lo  c o n s e g u id o  p o r p ro p io  e s fu e rz o  da g a ra n tía s  d e  in d e p e n d e n c ia , im p re s ­
c in d ib le  en  u n  a u té n t ic o  m o v im ie n to  te a tra l.  O tra s  d if ic u lta d e s  te n d rá n  
q u e  s u p e ra r q u ie n e s  se d e d iq u e n  a estas a c tiv id a d e s , se rá n  las n a c id a s  
d e  la in c o m p re n s ió n , d e  los p re ju ic io s , de  los re c e lo s  c o n tra  lo  n u e v o , 
p e ro  to d o  se su p e ra rá  co n  c o n s ta n c ia  y  d e d ic a c ió n .

M u c h o s  o tro s  p u n to s  d e b e ría n  ser e n fo c a d o s  e n  es te  a r t íc u lo ,  p e ro  la 
l im ita c ió n  d e  esp a c io  nos lo  im p id e . E sperem os q u e  fu tu ro s  c o la b o ra d o re s  
c o n  m a y o r  c o n o c im ie n to  d e l p ro b le m a  a m p líe n  y  re c t i f iq u e n  estas m o d e s ­
ta s  c o n s id e ra c io n e s  s o b re  u n  p ro b le m a  ta n  in te re s a n te  y  ta n  v iv o .

DE LA F. DE T. I. DEL URUG UA Y

La F e d e ra c ió n  d e  T e a tro s  In d e p e n d ie n te s  d e l U ru g u a y  e n t ie n d e  q u e  es fu n d a m e n ta l 
la in te g ra c ió n  o rg á n ic a  d e  u n  m o v im ie n to  te a tra l n a c io n a l; d e l c u a l n o  p u e d e  e s ta r a u se n te  

e l I n te r io r  d e  la R e p ú b lic a .

A  e fe c to s  d e  e s tu d ia r  la re a lid a d  d e l m o v im ie n to  te a tra l d e l I n te r io r  y  e s ta b le c e r  re la ­
c io n e s  m ás e s tre ch a s  co n  e l m is m o  ha n o m b ra d o  u n a  C o m is ió n  q u e  se h a lla  en  fu n c io n a ­
m ie n to . El t ra b a jo  de  es ta  C o m is ió ñ  se fu n d a m e n ta  en  la c o n v ic c ió n  d e  la F e d e ra c ió n  de  

q u e  es im p re s c in d ib le  u n a  d e s c e n tra liz a c ió n  c u ltu ra l  y  q u e , a s im is m o  es de  la m a y o r  n e ce ­
s id a d  u na  v in c u la c ió n  m ás ín t im a  e n tre  la C a p ita l y  e l In te r io r  y  e n tre  d is t in to s  c e n tro s  
te a tra le s  d e l In te r io r  e n tre  sí.

Esta v in c u la c ió n  tra e rá  a p a re ja d o s  e n o rm e s  b e n e f ic io s  en  los tó rre n o s  e c o n ó m ic o s  y  
a rtís t ic o s , p e rm it ie n d o  e l in te rc a m b io  d e  e s p e c tá c u lo s , c o m o  así ta m b ié n  té c n ic o s , a c to re s , 
d ire c to re s , e tc ., d a n d o  lu g a r  con  el t ie m p o , a l s u rg im ie n to  ca b a l d e  u n  a u té n t ic o  te a tro  
n a c io n a l y  p o p u la r .

La  F e d e ra c ió n  de  T e a tro s  In d e p e n d ie n te s  d e l U ru g u a y , p o r  lo  ta n to , p o r  in te rm e d io  
de  la C o m is ió n  d e l In te r io r ,  e x h o r ta  a to d o  g ru p o  d ra m á tic o , f i lo d ra m á t ic o ,  e x p e r im e n ta l,  
in d e p e n d ie n te , e tc ., q u e  d e s a rro lle  su a c t iv id a d  en  c u a lq u ie r  p u n to  d e l in te r io r  de  la R e p ú ­
b lic a , a p o n e rse  en  c o m u n ic a c ió n  c o n  la S e c re ta ría  de  esta C o m is ió n , d ir ig ié n d o s e  p e rso ­
n a lm e n te  o  p o r  c o rre s p o n d e n c ia  al lo c a l d e  la C a lle  M e rc e d e s  N 9 1 6 3 3 , M o n te v id e o .

A s im is m o  rog a m o s  q u e , en  d ic h a  c o m u n ic a c ió n  se in c lu y a n  la m a y o r  c a n t id a d  p o s ib le  
de  d a to s  s o b re  la a c t iv id a d  d e l c o n ju n to  (Fecha  d e  fu n d a c ió n , c a n t id a d  de  in te g ra n te s , D i­
re c to r , re p e r to r io ,  lo ca l de  fu n c io n a m ie n to ,  e tc . ,  e tc .) .

LA  C O M IS IO N  DEL IN T E R IO R .

BRECHT MUERTO

En momentos de entregar a la  imprenta los 

materiales de este número, nos sorprende la no­

ticia de la muerte de Bert Brecht. Por encima de 

embanderamientos cegadores o de los marbetes 

que por comodidad supieron aplicarle algunos 

criticones inútiles, Brecht era incuestionablemen­

te la figura viviente más importante de la dra­

maturgia contemporánea, tanto por su aporte 

teórico, , (tan bien estudiado por Gassner en el 

articulo que publicamos en los números dos y 

tres) como por sus realizaciones en el terreno 

de la literatura y la puesta en escena y su 

muerte es una pérdida que el teatro mundial 

no podrá reparar.M o n te v id e o , a g o s to  d e  1 9 5 6 .



RECUENTO DE U N A  EXPERIENCIA EN TITERES

por Gustavo Sosa Zerpa

N u e s tra  a c t iv id a d  en  este  a r te  m ile n a r io  d e l t í te re , d a ta  d e l año 
1 9 4 0 , é poca  en  la c u a l ,en  c o m p a ñ ía  de  o tro s  n iñ o s  d e l b a r r io  h ic im o s  
u n  te a t r i l lo  y  re p re s e n tá b a m o s  las o b r ita s  e s c rita s  p o r n o so tro s , en 
c u m p le a ñ o s  y  f ie s ta s  en  casa de  o tro s  co m p a ñ e ro s . T o d o  e ra  h e c h o  co n  
esa fre s c a  s im p lic id a d  de  lo  p r im it iv o ,  ta l c o m o  e ra  n u e s tro  c o n o c i­

m ie n to  d e l t í te re ,  en  esa n iñ e z .

En e l a ñ o  1 9 4 4 , in v ita d o  p o r  e l P ro fe s o r C ie rn a n  D e sco u e y te , e n ­

to n c e s  D ire c to r  de  la Escue la  N 9 1 8 , c o m e n c é  a t r a b a ja r  en  d ic h a  
e scu e la , c o n tr ib u y e n d o  a c re a r  e l te a tro  d e  t í te re s  de  la m is m a  y  re a li­
z a n d o  u n a  se rie  d e  a c tiv id a d e s  c o la te ra le s  p e ro  u n id a s  al t í te re ,  de  
e n o rm e  in te ré s . Fue a h í d o n d e  re a lm e n te  e m p e cé  a c o n o c e r  e l t í te re  

en  su o f ic io  y  m is te r io .

LOS TITERES EN LAS M IS IO N ES SOCIO - PEDAGOGICAS

En 1 9 4 5 , ya  en  e l 1e r. a ñ o  d e l c ic lo  p ro fe s io n a l d e  m a g is te r io , 
c o n c u r r í  a la 2 9 M is ió n  S oc io  - P e d a g ó g ica , q u e  se d e s a rro lló  en  se­
t ie m b re  de  ese a ño  en  e l ra n c h e r ío  d e  P e rse ve ra n o . (D p to . d e  S o ria n o ).

En esta 2 9 M is ió n ,  f u i  c o m o  in te g ra n te  d e l e q u ip o  d e  tí te re s . El 
p a p e l de  los t í te re s  en  las M is io n e s  fu e  y  es s u m a m e n te  im p o r ta n te . 
En e l p ro g ra m a  d e  tra b a jo  d e  u n a  M is ió n  P e d a g ó g ica , in c lu ía m o s  en 
a q u e lla  época , u na  se rie  d e  a c to s  co n  la p re s e n ta c ió n  d e  c in e , n ú m e ­
ros m u s ic a le s , danzas , re c ita d o s  y  fu n c io n e s  d e  t í te re s , ade fnás d e  la 
ta re a  so c ia l, s a n ita r ia  y  e d u c a tiv a  q u e  re a liz á b a m o s .

El t í te re  ju g ó  u n  p a p e l im p o r ta n te .  P o r su in te rm e d io  c o n q u is tá b a ­
m os ya  n o  a l n iñ o , q u e  p re s e n ta b a  po co  p ro b le m a  p a ra  a ce rca rse  a 
n o so tro s , s in o  al m a y o r ; he m o s  v is to  re i r  y  e m o c io n a rs e  casi hasta  las 
lá g r im a s  a v ie jo s  pa isanos , a e n d u re c id a s  m u je re s  casi in te m p o ra le s , a 
s u f ic ie n te s  m u c h a c h o s  lu g a re ñ o s .

Este p e río d o  d e  las M is io n e s  P e d a g ó g icas  fu e  de  e n o rm e  im p o r ­
ta n c ia  pa ra  m í, lle n o  d e  bú sq ue d a s , e x p e rie n c ia s , re a liz a c io n e s  nuevas, 
ya  n o  en lo  e x c lu s iv a m e n te  " t í t e r e " ,  s in o  adem ás en lo  h u m a n o  y  en 
lo  p ro fe s io n a l.  D esde ese s e tie m b re  d e  1 9 4 5  hasta  1 9 4 8 , c o n c u rr im o s  
g u a y . A s í fu im o s  a A r ro y o  d e l O ro  (D p to . de  T re in ta  y  T re s ) ; La M in a  
a se is M is io n e s , e n  los p u n to s  m ás d is ta n te s  d e  n u e s tro  p e q u e ñ o  U ru -  
(D p to . de  C e rro  L a rg o ) ; P u e b lo  F e rn á n d e z  (D p to . de  S a lto ) ; Las C hu i­
cas (D p to . de  F lo r id a ); A lle n d e  y  S e q u e ira  (D p to . d e  A r t ig a s ) ,  lu g a re s  
to d o s  d o n d e  e l h o m b re  v iv ía  y  v iv e  s u m e rg id o  en  u n  a m a rg o  c u a d ro  
de  d e f ic ie n c ia s  e c o n ó m ic a s , m a te r ia le s , s a n ita r ia s , e d u c a tiv a s  y  soc ia les .

En to d as  estas M is io n e s  m i a c t iv id a d  n o  se re d u jo  e x c lu s iv a m e n te  
a los  t í te re s , s in o  a to d o s  los asp e c to s  de  o rg a n iz a c ió n  q u e  una  M is ió n  
P e d a g ó g ica  re q u ie re . P ero  re fe re n te  a los t í te re s , el t ra b a jo  " m is io n e ­
r o " ,  fu e  im p o r ta n te .  A  cada escue la  q u e  lle g á b a m o s , (n o  s o la m e n te  las 
d e l lu g a r  d o n d e  se e s ta b le c ía  la  M is ió n ,  s in o  m u ch a s  d e l c a m in o )  a r ­
m áb a m o s  n u e s tro  te a t r i to  y  b r in d á b a m o s  e s p e c tá c u lo s . D u ra n te  los 
q u in c e  d ías  d e  p e rm a n e n c ia  d e  la M is ió n  en  e l ra n c h e r ío , hab ía  fu n ­
c io n e s  casi a d ia r io ,  c o m b in a d a s , c o m o  d ije ,  c o n  c in e , m ú s ic a , b a ile s , 

re c ita d o s , e tc .

M ie n tra s  ta n to , a los n iñ o s  de  las escue las  "m is io n a d a s "  ( té rm in o  
q u e  e m p le á b a m o s  e n to n c e s ) e n se ñá b a m os  a c o n fe c c io n a r  cabezas, p e ­
lucas, t ra je s ; e l e q u ip o  d e  t í te re s  d e  la M is ió n  lle v a b a  m a te r ia l c o m o  
p a ra  c o n s t ru ir  e l te a t r i l lo ,  q u e , a u n q u e  r u d im e n ta r io  e n  su e s tru c tu ra  
g e n e ra l y  apenas d e  a rp il le ra  p in ta d a , era ig u a l " e l  te a tro  de  t í te re s  de  
nuestra e s c u e la " ,  c o m o  d e c ía n  los n iñ o s . A l  f r e n te  de  ese te a t r i to  d e ­
já b a m o s  u n  t í te re ,  q u e  e ra  su  d ire c to r :  P e rico . Y  fu e ro n  q u e d a n d o  en 
las d is t in ta s  escue las  v is ita d a s  los te a tr i to s  " P e r ic o  I " ,  " P e r ic o  I I " ,  e tc ., 
c o m o  re c u e rd o  y  p re se n c ia  p e rm a n e n te  de  la M is ió n  P e d a g ó g ica  en  la 

E scue la .

NUESTRO TR A B A JO  DE TITERES, EN LA  ESCUELA

En el año  1 9 4 9 , ya  re c ib id o  d e  m a e s tro  tra b a jé  en  la Escue la  R u ra l 
N 9 8 1 , de  C o lo n ia  P e ira n o , p a ra je  a 1-5 k iló m e tro s  de  R osa rio , d e p a r ­
ta m e n to  de  C o lo n ia . A h í  d e ja m o s  o t ro  te a t r i to ,  " L a  R is a " ,  o b ra  e x c lu ­
s iva  de  los n iñ o s , d esde  su n o m b re  hasta  sus e s ce n o g ra fía s . Ese m is m o  
a ñ o  h ic im o s  o tro  te a t r i l lo  en  la E scue la  de  V a ro n e s  de  R osa rio , y  fa c i l i ­
ta m o s  m a te r ia l y  o b ra s  a c o le g a s  d e  lo c a lid a d e s  v e c in a s  pa ra  h a c e r sus 

re s p e c tiv o s  ta b la d il lo s .

En el a ñ o  1 9 5 0 , tra b a ja n d o  e n  J o a q u ín  S uá rez  (E st. T a ra r ira s ) , 
fu n d a m o s  el te a tro  " E l  D u e n d e " ,  c o n  el c u a l h ic im o s  u n  re p e r to r io  de  

o c h o  o b ras  q u e  lo g ra m o s  b r in d a r  e n  v a ria s  o p o rtu n id a d e s , in c lu s o  en 
fu n c io n e s  c o n tin u a d a s  a b e n e f ic io  d e  la escue la . En esta  o p o r tu n id a d  
c o n ta m o s  co n  u n  e le n c o  d e  n iñ o s  m a ra v illo s o s , q u e  a c tu a ro n  c o m o  a ñ e ­
jo s  t i t i r i te r o s .

NUESTRO TR A B A JO  EN PIR IAPO LIS

En el a ñ o  1 9 5 1 , tra b a ja n d o  e n  la C o lo n ia  de  V a c a c io n e s  de  P¡- 
r iá p o lis ,  c o m e n z a m o s  un a . n u e v a  e ta p a  en  n u e s tro  t ra b a jo  de  t i t i r i t e r o .

" P e r ic o  y  sus m u ñ e c o s " ,  e l te a t ro  q u e  ya  e x is tía  en  la C o lo n ia , 
fu e  re m o z a d o : se h ic ie ro n  n u e v o s  tra je s , m u ñ e c o s  y  e s ce n o g ra fía s ; se 
c o n s t itu y ó  u n  p e q u e ñ o  e le n c o  d e n tr o  d e l m is m o  p e rs o n a l de  la C o lo n ia . 
H e m o s  b r in d a d o , a lo  la rg o  d e  casi c in c o  años y  pa ra  a lre d e d o r  d e  c in ­
c o  m il n iñ o s , ce rca  d e  7 0  fu n c io n e s . P o r o tra  p a rte , d u ra n te  v a r io s  p e ­
ríod o s , los n iñ o s  m o d e la ro n  g ra n  c a n t id a d  d e  cabezas (cas i c in c u e n ta ) .  
D u ra n te  to d o  e l a ñ o  1 9 5 4 , las c u a re n ta  y  dos escue las  q u e  pasa ron  
p o r  la C o lo n ia  lle v a ro n  c o m o  o b s e q u io  y  s im b ó lic a m e n te , u n  t í te re  c o m -

El autor de esta nota (centro) y algunos titiriteros en actividad

p le ta m e n te  h e c h o  p o r los n iñ o s  y  u n  fo l le to  m im e o g ra f ia d o  y  co n  ilu s ­
tra c io n e s , " E l  a r te  y  la c ie n c ia  d e l te a tro  d e  t í te r e s " ,  q u e  h ic im o f  en  
P ir iá p o lis .  En la C o lo n ia  d e  V a c a c io n e s , las fu n c io n e s  n o  s ó lo  fu e ro n  
b rin d a d a s  p o r  e l p e rs o n a l, s in o  q u e , a p esa r d e l b re v e  p e río d o  de  p e r ­
m a n e n c ia  d e l n iñ o  en  la m is m a  (u n  m es), h a n  s id o  p re se n ta d a s  o b ra s  

p o r los  p ro p io s  n iñ o s .

LOS TITERES DE P O T IC H IN

En a b r il de  1 9 5 4  p ro y e c ta m o s  n u e s tra  a c t iv id a d  fu e ra  d e l á m b ito  
de la C o lo n ia . C o n  u n  g ru p o  d e  pe rsonas  d e  P ir iá p o lis  ech a m o s las b a ­
ses d e  u n  g ru p o  te a tra l q u e  h a b ría  d e  lla m a rs e  "E n s a y o " ,  c o n  el
a m p lio  f in  d e  t r a b a ja r  p o r la c u ltu ra  en g e n e ra l, y  la te a tra l en  p a r t i ­
c u la r :  p ro m o v e r  re u n io n e s , d is c u s io n e s , m esas re d o n d a s , c u rs i l lo s  sob re  
el te a tro ,  su h is to r ia  y  su p ro b le m á tic a ; in v i ta r  g ru p o s  te a tra le s , b r in d a r  
" n u e s t r o  e s p e c tá c u lo " ,  e tc .

C o m o  se ve , u n  p la n  a m b ic io s o  y  s u p e r io r  a n u e s tra s  p o s ib ilid a d e s . 

La p r im e ra  a c t iv id a d  d e l g ru p o  - —  g e n te  in q u ie ta  c o n  ganas d e  t r a ­
b a ja r  —  fu e  e l te a tro  d e  t í te re s . A s í n a c ie ro n  los " T í te r e s  d e  P o t ic h ín " .  
T o d o , e l ta b la d o , la e le c tr ic id a d , los m u ñ e co s , los tra je s , las esce n o ­
g ra fía s , fu e  h e c h o  p o r  u n  g ru p o  n u m e ro s o  —  d e  casi c u a re n ta  p e rs o ­

nas —  y  e n tu s ia s ta . F o tó g ra fo s , e n fe rm e ra s , c a rp in te ro s , h o te le ro s , 
e m p le a d o s , p in to re s , g u a rd ia m a r in a s , m a e s tro s , e tc ., in te g ra n  n u e s tro

g ru p o .

En lo  q u e  lle v a  de  v id a , la a c tiv idach  d e l g ru p o  se ha c o n c e n tra d o  
casi e x c lu s iv a m e n te  a los t í te re s . S in  e m b a rg o , o rg a n iz a m o s  u na  p re ­
s e n ta c ió n  d e  T e a tro  d e l P u e b lo  y  u na  m esa re d o n d a  co n  g e n te  d e l 
m is m o . U na  se rie  de  ensayos f ru s tra d o s  d e  una  o b ra , después de  d is ­
c u t id a  s e le c c ió n  y  u n a  n u e va  o b ra  ensayándose  a c tu a lm e n te  (El M arido  
hum illado d e  M o l ié re )  son, en  lo  te a tra l,  la a c t iv id a d  d e l g ru p o . Pero  
en c u a n to  a t í te re s , e l sa ld o  es b a s ta n te  fa v o ra b le . H e m o s  b r in d a d o  2 5  
fu n c io n e s , re c o r r ie n d o  el d e p a r ta m e n to  de  M a ld o n a d o , tra b a ja n d o  en 
c lu b e s , in s t itu c io n e s , escue las, lice o s , escue las  in d u s tr ia le s , e tc .

A c tu a lm e n te  e l g ru p o  c u e n ta  co n  u n  ta l le r  d o n d e  se ensaya, se 
tra b a ja , se h acen  los m u ñ e c o s  y  d o n d e  pasam os m o m e n to s  g ra to s . T e ­
n e m o s  n u e s tra  p e q u e ñ a  b ib lio te c a  d e  t í te re s  y  d e  te a tro ;  n u e s tra  d is ­
c o te c a , ta l le r  de  c o s tu ra , d e  c a rp in te r ía  y  d e  p in tu ra .  C o n ta m o s  con  
41 m u ñ e c o s  to ta lm e n te  v e s tid o s  y  p ro n to s  p a ra  tra b a ja r ,  y  u n  re p e r to ­
r io  de  o n ce  ob ras , a sabe r: "La Calle d e  los Fantasmas" y  "E l Caballe­
ro de la Mano de Fuego" de  J a v ie r  V i l la fa ñ e ;  "T ra p i vence a la Bru­
ja "  y  "E l Falso Faquir" de  A lf r e d o  B a g a lio ; "E l Castillo de los Fantas­
mas" d e  G. P érez T a m a y o ; "L a  Salamanca" d e  O t to  F re ita s ; " ¡H o y ,  
función de M arionetas!" de  G u s ta v o  Sosa Z e rp a ; "C aperucita se come 
al lobo" de  A d á n  M a r ín ;  dos t i te re ta d a s : "L a  Corrida de Toros" y  la 
"Orquesta Ruidosa", y  adem ás, la pu e s ta  en  escena d e l c u e n to  m u s ic a l 
d e  S e rg io  P r o k o f ie f f ,  "Pedro y el Lobo", en  u n a  v e rs ió n  re la ta d a  en 
c a s te lla n o  p o r  N a rc is o  Ib á ñ e z  M e n ta , q u e  ha  re s u lta d o  u na  e x p e r ie n c ia  

m u y  in te re s a n te  y  de  m u c h o  é x ito .

E stam os p re p a ra n d o  u na  j ir a  q u e  p o r  a h o ra  será p o r  L a v a lle ja , 
F lo r id a  y  C o lo n ia  (p o s ib le m e n te  ta m b ié n  T a c u a re m b ó  y  R iv e ra ) pa ra  
te rm in a r  en M o n te v id e o .

Esta es n u e s tra  a c t iv id a d  a c tu a l en  t í te re s .

Q u e re m o s  h a c e r u n  p a r de  c o n s id e ra c io n e s  f in a le s  q u e  p u e d e n  ser 
a lg o  así c o m o  n u e s tra  p ro fe s ió n  d e  fe  re s p e c to  a la o r ie n ta c ió n  que  

d a m o s  a l t í te re .  P r im e ro , si se nos p e rm ite ,  dos p a la b ra s  pa ra  los m aes ­
tro s , u t i l iz a n d o  los té rm in o s  d e l g ra n  t i t i r i t e r o  J a v ie r  V il la fa ñ e :  . . . " s e ­
ría  la m e n ta b le  q u e  e l m a e s tro  e q u iv o c a ra  la  v e rd a d e ra  m is ió n  d e l te a tro  
de  t í te re s  en  la e scue la , q u e r ie n d o  u t i l iz a r  a los m u ñ e c o s  pa ra  c o la b o ra r  
c o p  la en se ña n za . ¡P o b re  d e  los t í te re s , e n to n c e s ! L le n o s  de  P edagog ía , 
los ve ría m o s  m o r ir  ir re m e d ia b le m e n te , c o n v e r t id o s  en  la m ás d o lo ro sa  

p e s a d illa  d e l n iñ o " .  El n iñ o , ta n  lle n o  de  m is te r io s  y  sueños, h a ce  el



t í te re ,  se c o n fu n d e  c o n  su risa  o  su lla n to ,  se tra n s fo rm a  é l m is m o  en 
t í te re .  N o  es n e ce sa rio  u b ic a r  e l te a tro  d e  t í te re s  d e n tro  d e  u n  ró tu lo  
" M a n u a l id a d e s "  y  " lo s  v ie rn e s  d e spués  d e l r e c re o " ,  p o r  e je m p lo .

El t í te re  e d u ca  c u a n d o  h a ce  r e ir  a l n iñ o ;  c u a n d o  le  o b lig a  a m e d ir  
las ta b la s  d e l t e a t r i l lo ,  a c a lc u la r  la c a n t id a d  d e  g é n e ro  d e  las c o r t in a s ; 
c u a n d o  d e  sus m a n o s  su c ia s  d e  p a p e l y  h a r in a  sa le n  d ia b lo s , fn ta s m s , 
reyes o  hadas. Y  to d a v ía  el t í te re  e duca  c u a n d o  e l n iñ o  lee la o b ra , 
la in te rp re ta ,  c rea  la e s c e n o g ra fía  o  e s c rib e  é l m is m o  e l a c to  a re ­
p re s e n ta r.

Q u e  se e n t ie n d a  b ie n : n o  h a y  q u e  e n s e ñ a r las ta b la s , n i d a r  le c ­
c io n e s  d e  h is to r ia ,  g e o g ra fía  o  m o ra l c o n  los tí te re s , n o ! Ese es el 
p u n to  q u e  se d e b e  te n e r  c la ro  y  q u e , m a l e n te n d id o , p u e d e  h u n d ir  a l 

t í te re  y  e n e m is ta r lo  c o n  e l n iñ o .

E sto  es lo  q u e  h e m o s  te n id o  s ie m p re  p re s e n te  e n  n u e s tro  t ra b a ­

jo  d e  t i t i r i t e r o  y  m a e s tro .

F in a lm e n te : c re e m o s  q u e  la d e so rd e n a d a  a le g ría  d e l g a rro ta z o , la 
es d e c ir ,  lo  q u e  es e s e n c ia lm e n te  t i t i r i t e r o  d e  to d o  ese m u n d o , d e b e  

a p a re n te m e n te  im p ro v is a d a  h u id a  o  los g r i to s  d e s te m p la d o s  d e l m u ñ e c o , 
se r c o n s e c u e n c ia  de  u n a  se ria  d is c ip lin a  d e  tra b a jo . De o t ro  m o d o : la 
f lu id e z ,  la g ra c ia ,  la fa c i l id a d  d e l e s p e c tá c u lo  d e  t í te re s , será s ie m p re  
p ro d u c to  de  u n a  a ju s ta d a  y  se ria  ta re a  en  su  p re p a ra c ió n  y  m a te r ia l i ­

z a c ió n .

E sto  c re e m o s , y  p e nsam os q u e  es ta m o s  m a rc h a n d o  p o r  ese c a m in o .

P ir iá p o lis , 8  d e  m a rz o  d e  1 9 5 6 .

RECIEN ED ITA D O H O M E N A JE  A A N T O N  CHEJOV

LAS LECCIONES DE “ REGISSEUR” DE STANISLAVSKI

por n. gorchakov

O p re se n ta

“ LA CIGARRA”

*  y  m u y  en  b re v e

a d q u ié ra lo  en  lib re r ía s  y  en : Se
“A N N A ”

EDICIONES PUEBLOS U N ID O S

ta c u a re m b ó  y  c o lo n ia  te l.  4 2 0 9 4 CINE REHACIMIENTO

enáuído magnético
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g r a k r io n & d e á o n id o
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copiado revelado v duplicado 
de películas d t  16 vL 
en blanco y negro 

y color
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EDITORIAL LOSADA
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AHORRO PRIVILEGIADO

EL TITULO HIPOTECARIO

c o n  c u á d ru p le  g a ra n tía , 
y  q u e  paga

MAS DEL 6 %  
DE INTERES

está  ah o ra

EX E N TO  DE IM PU ESTO  A  LAS 

HER EN C IA S, LEGADOS Y  DO ­

N A C IO N E S

a d q u ié ra lo  y  c o n f íe lo  al

B A N C O

H IP O TE C A R IO  DEL U R U G U A Y

a d m in is tra rá  sus t í tu lo s  s in  gas­

tos , s in  p re o c u p a c io n e s , s in  p é r ­

d id a s  d e  t ie m p o  y  a s e g u rá n d o le  

la p e rc e p c ió n  t r im e s t ra l d e  su 

re n ta .
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nuestro próxim o estreno

LÁ$ TR ES HERMANAS

C o m o  te rc e r  t i t u lo  de  la a c tu a l te m p o ra d a , " E L  G A L P O N "  e s tre n a rá  p ró x im a m e n te  el 

d ra m a  en  c u a tro  a c to s  d e  A n tó n  C h e jo v , " L A S  TR ES H E R M A N A S " ,  b a jo  la d ire c c ió n  de  

A ta h u a lp a  d e l C io p p o  y  e s c e n o g ra fía  d e  " E l T a l le r " .

A l  in te ré s , in d u d a b le  q u e  es te  a n u n c io  e n c ie rra , se a g re g a  la p re s e n c ia  en  e l re p a r to  

d e  la in te l ig e n te  a c t r iz  c h ile n a  B é lg ic a  C a s tro , d e l T e a tro  E x p e r im e n ta l d e  la U n iv e rs id a d  

d e  C h ile ,  q u e  a co m p a ñ a rá  a n u e s tro  e le n c o  e s ta b le  en  c a rá c te r  d e  in v ita d a .

P lena  d e  e x ig e n c ia s  p a ra  e l in té rp re te ,  esta  o b ra  señera  en  la d ra m a tu rg ia  u n iv e rs a l, 

re p re s e n ta  u n a  r ig u ro s a  p ru e b a  p a ra  q u ie n e s  a su m e n  la re s p o n s a b ilid a d  d e  su p u e s ta  en 

escena en  sus d iv e rs o s  aspec tos . A je n a  a las m o d a lid a d e s  c o rr ie n te s , " L a s  tre s  h e rm a n a s "  

e n c ie rra  el s im p le  p e ro  a la v e z  c o m p le jo ,  t r a n s c u r r ir  d e  la v id a  d e  h o m b re s  y  m u je re s  

co m u n e s , d e sp o ja d o s  de  c o n te n id o s  s in g u la re s , s o m e tid o s  al l ím ite  o rd in a r io ,  e s tre c h o , de  

sus p ro p io s  p ro b le m a s , d e  sus e sp e ra n za s  y  fru s tra c io n e s , só lo  en  fu n c ió n  d e l '  v iv ir .

L o  re a lm e n te  m a ra v il lo s o  es tá  d a d o  e n  la m is m a  s im p lic id a d ,  r e lu c ie n te  en  el p o d e ro so  

g e n io  c re a d o r  d e  C h e jo v , en  e l f l u i r  p o é tic o  d e  su le n g u a je  y  e n  la re c ie d u m b re  d e l tra z o  

h u m a n o .

Estas c a ra c te r ís t ic a s  q u e  in te g ra n  d if ic u lta d e s ,  n o  h a n  escapado  p o r  c ie r to  a la D ire c ­

c ió n  d e  A . d e l C io p p o  n i a n u e s tro  e le n c o  e s ta b le , q u e  v ie n e n  c u m p lie n d o  los ensayos 

c o n  to ta l re s p o n s a b ilid a d .

El s a ld o  p o s it iv o  q u e  d e ja ra  e l F e s tiv a l d e  T íte re s  o rg a n iz a d o  p o r  " E l  G a lp ó n " ,  p e r ­

m i t ió  n o j .s ó lf l„? Q re c ¡a r  e l n iv e l té c n ic o  y  a r t ís t ic o  a lc a n z a d o  p o r  cada  c o n ju n to ,  s in o  q u e  

h 'z o  p o s ib le  ta m b ié n  el a c e rc a m ie n to  e in te rc a m b io  d e  ideas e n tre  los a r t is ta s  t i t i r i te r o s .

Este a c e rc a m ie n to , q u e  d e b e m o s  a m p lia r  hasta  los lu g a re s  m ás a p a rta d o s  d e l país, 

p e rm it ir á  e c h a r  las b a ^ s  p a ra  u na  fu tu ra  u n id a d  de  a c c ió n , im p re s c in d ib le  en  es tos  m o ­

m e n to s , q u e '  ren a ce  n u e v a m e n te  ta n  a n t ig u o  a rte .

P a r t ic ip a ro n  en  e l F e s tiv a l: C o n ju n to  " L a  P a re ja "  (C ó rd o b a , R e p ú b lic a  A rg e n t in a ) ;  

" T í te r e s  d e  P o t ic h ín "  (P ir iá p o lis ) ;  " M a r io n e ta s  d e  V i la " ;  T e a tro  d e  M a r io n e ta s  " P u lg a r ­

c i t o " ,  y  e l e le n c o  e s ta b le  d e  tí te re s  d e  " E l G a lp ó n " .  .A d h ir ió  adem ás a l F e s tiv a l, e l p re s t i­

g io s o  c o n ju n to  "M a e s e  P e d ro " ,  q u e  d ir ig e  la p ro fe s o ra  Irm a  A b ira d ,  q u e  p o r  c o m p ro m is o s  

a n te r io rm e n te  c o n tra id o s , n o  p u d o  p a r t ic ip a r .

C re em o s  q u e  esta e x p e r ie n c ia , la p r im e ra  q u e  se re a liz a  en  n u e s tro  país, a b re  u n  

c a m in o  n u e v o  pa ra  la p o p u la r iz a c ió n  d e l t í te re .  Y  q u e  es n e ce sa rio  c o n t in u a r la ,  lu e g o  d e  

ta n  p ro m is o r io  b a la n ce .

•  La F e d e ra c ió n  d e  T e a tro s  In d e p e n d ie n te s  d e l 

U ru g u a y , ha d e le g a d o  c o m o  re p re s e n ta n te  a n ­

te  la A s o c ia c ió n  U ru g u a y a  de  E s c r ito re s , in te ­

g ra n d o  la C o m is ió n  d e  H o m e n a je s  a F e d e r ic o  

G a rc ía  L o rc a , a n u e s tro  c o m p a ñ e ro  V il la n u e v a  

Cosse. Esta c o m is ió n  p re p a ra  u n a  se rie  d e  ac ­

tos, q u e  re c o rd a rá n  a l in m o r ta l p o e ta  g ra n a ­

d in o , a se s in ad o  en  1 9 3 6 .

•  En p ró x im o s  n ú m e ro s  d e  esta  re v is ta  y  co n  

m o t iv o  d e l e s tre n o  d e  M a r ia n a  P in e d a , p u ­

b lic a re m o s  in te re s a n te  m a te r ia l in é d ito  sobre  

F e d e r ic o  G a rc ía  L o rc a .

•  N u e s tra  a m ig o  René H a in a u x , d ir e c to r  res­

p o n sa b le  d e  la re v is ta  " L e  th é a tre  da n s  le 

m o n d e " ,  nos ha ce  lle g a r  u n a  a m a b le  c a rta  con  

c o n c e p to s  e lo g io s o s  d e  esta  p u b lic a c ió n , a m a ­

b il id a d  q u e  a g ra d e c e m o s .

•  El ú l t im o  n ú m e ro  ( ju l io )  d e  la re v is ta  " T a l í a "  

nos hace  c o n o c e r  la o b ra  en  tre s  a c to s  " L a  

d ic h a  im p ía " ,  de  P a b lo  P a la n t, c r í t ic o  y  es­

c r i t o r  a rg e n t in o  q u e  nos v is ita ra  re c ie n te m e n ­

te . Esta o b ra  está  s ie n d o  re p re s e n ta d a  en  

B ue n o s  A ire s  p o r  e l c o n ju n to  " T e a t r o  d e  los 

In d e p e n d ie n te s " .

•  La F e d e ra c ió n  d e  T e a tro s  In d e p e n d ie n te s  d e l 

U ru g u a y , se a p re s ta  a fe s te ja r  e l X  a n iv e r ­

s a rio  d e  su fu n d a c ió n .  C ó n  ta l m o t iv o  se ha 

fo rm a d o  u n a  C o m is ió n  d e  F es te jos , in te g ra d a  

p o r  H u g o  M a z z a  (T e a tro  C irc u la r ) ,  A n to n io  

L a rre ta  (C lu b  de  T e a tro )  y  W a s h in g to n  Este- 

lla n o  (E l G a lp ó n ) .

•  C o n  m u c h o  é x ito  d e  p ú b lic o  se c u m p lie ro n  

en  n u e s tra  sa la  e l c ic lo  d e  c o n fe re n c ia s  sob re  

C h e jo v . Las m is m a s  fu e ro n  d ic ta d a s  p o r  e l 

D r. C a r lo s  M a r t ín e z  M o re n o , P ro fe s o r M a r io  

D e lg a d o  R o b a in a  y  A n to n io  L a rre ta .

EL CAPITAN DE KOPENICK

Ensayo y representación del "C apitán  de K bpenick".

B a ja  d e l c a r te l " E l C a p itá n  d e  K ó p e n ic k " ,  la 

o b ra  d e  C a r i Z u c k m a y e r  q u e  c o n  d ire c c ió n  c o n ­

ju n ta  d e  B las B ra id o t  y  F. W o l f f ,  y  e s c e n o g ra fía  

M a r io  G a lu p , lo g ra ra  s ig n if ic a t iv o  é x ito .

El m e n s a je  d ire c to  d e  la o b ra  e n  .su im p la c a b le  

c r it ic a  a l m il i ta r is m o  y  la p ro fu n d a  h u m a n id a d  

q u e  re v is te  s u  p e rs o n a je  c e n tra l,  e n c o n tra ro n  eco 

e n  p ú b lic o  y  c r i t ic a ,  q u e  a c o g ie ro n  c o n  e n tu ­

s iasm o  la  v e rs ió n  d e  " E l  G a lp ó n " .

Sube a h o ra  a escena " L a s  tre s  h e rm a n a s "  de  

C h e jo v , y  c e rra n d o  la te m p o ra d a , " M a r ia n a  P¡- 

G a rc ia  L o rc a .


