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UNIDAD




La unidad constituye la manifestacién
mmediata del ser. No se puede hablar del

principio de la unidad, porque la unidad es
el principio en si mismo. Si no son unas,
las cosas no pueden aparecer ante nuestros
ojos. “El ser es uno, pero no como simple
megacion de divisién, sino como actividad
eriginaria unificante”, dice Xavier Zubiri.

El asombro surge de la contemplacién
de un mundo que, a pesar de su vastedad
contradictoria, desordenada y de su existen-
cia cadtica, es vivificado por una unidad in-
terna. La unidad es la armonia secreta de
mna obra de arte, de un cuadro, de una no-
wela y hasta de una brevisima narracién.
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Busquemos el concepto filoséfico-histérico
de la unidad.

La unidad y el ser —dice Aristételes—
son de la misma naturaleza, pues el hom-
bre es y el hombre es uno, son dos proposi-
ciones idénticas. La verdadera existencia
tiende a reducirse a este principio tnico. La
realidad se vuelve inteligible, armoniosa, es
decir, idéntica a través de su unidad, Pero,
el mundo no se deja apretar, convertir en
una ceniza nica para que desaparezcan sus
diferencias. De aqui nace el grave escollo. El
mundo, aunque duela a nuestra razén y ale-
gre a nuestra sensibilidad, es diferente, di-
verso, rico en sugerencias, miltiple. Esta
dificultad de unir el mundo con el principio
de unidad fué comprendido y desarrollado
hasta sus iltimas consecuencias, por Platén,
en su didlogo Parménides. Si lo uno es, en
el pleno sentido del verbo ser, no es en abso-
luto uno, ya que la realidad se asocia a éL
Si lo uno es uno en el total sentido de la
palabra uno, ya no seré completamente real.
Este didlogo permanece dificil de interpre-
tar, porque deja sabiamente sin resolver el
problema, mejor dicho, a través de su plan-
teamiento se puede vislumbrar una solucién.
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La unidad es trascendente al mundo y
es, a la vez, inmanente, o sea, la unidad es
wrreal y real. Esta es la verdadera conclu-
sién, segiin Jean Wahl, que se desprende L!CI
didlogo platonico. La desconfianzaldc Aris-
toteles, hacia la pluralidad del universo es
tan grande, que no se contenta con esta-
blecer los principios de los seres y sus ca-
tegorias, sino que busca una ci:émfta que
tenga por objeto un solo ser, el tnico ser.
La Ontologia es la ciencia de los principios
del ser finito, pero no es atn la verdader-a
existencia que se quiere y suefia; una reali-
dad sin problematica, sin conflicto, sin dra-
ma. El ser real es desesperante, porque flu-
ye como un rio, no se le puede aprehender
‘ﬁjamente, inmovilizarle en la inmovilidad.
La verdad del mundo es insegura, y se ha:-
ge, por consiguiente, necesario dirigir l'a mi-
rada a un ente suprasensible, en transito
sobre este ser que angustia y desespera.
Piensa que el ser existe vcrdaderamenie,
porque desde la cima, desde alld en lo 1l-
#imo, se le ilumina y enciende, se le ordena
s realidad tumultuosa. La Ontologia es,
por tanto, una ciencia de pasaje, de breve
existencia. El ser finito no es verdadera-
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mente real. Por consiguiente, se busca una
unidad superior fuera de la existencia, en
una sustancia separada. Este ser finico,
es la existencia verdadera. Dios, es definido
como la unidad suprema. Asi se buscé so-
lucién al problema de la Metafisica separan-
dola de la Ontologia.

: 'AhOra veamos cémo se origina este prin-
cipio de la unidad que constituye, como he-
mos dicho, el fundamento de la armonia del
arte y el secreto de la belleza de la vida.

. Esta unidad es descubierta, a primera
v.lsta, en la realidad plural, en su multipli-
cidad, en el desconcierto de las relaciones y
conflictos. La unidad aparece, inmediata y
e?ponténeamente, a una atenta contempla-
cién. Por esta razén no puede ser creada
desde un mis all4, ni forjada por el hom-
bre, ni inventada por su fantasia. La uni-
dad es la substancia viva de toda realidad,
porque una vida, una existencia que no vi-
viesen ni existiesen por si mismas serfan
una vida y una existencia ilusorias, fantas-
magéricas. Sin embargo, esta unidad, sen-
tida inmediatamente, es, a su vez, ilumina-
da por esta visién. Sin esta referencia a

una subjetividad que la percibe, la reali-
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dad desapareceria en su multiplicidad y en
su fluir. La presencia del ser humano, en
el hond6n de la realidad plural misma, cer-
tifica su existencia, su continuidad. En con-
secuencia, el hombre es la unidad de la rea-
lidad, su principio interior, La aparicién de
los ojos atentos, profundos del hombre, nos
Beva a plantearnos el problema de la exis-
gencia humana. Ya no se sittia la unidad
en la lejanfa de un mas alla inaprehensi-
ble, sino que se desciende a descubrir en
el hombre la esencia del universo. La expli-
gacién y la clave de los misterios del mundo
se encuentra en el ser humano, quien se ha
gransformado en el centro del cosmos. La
mnidad es uno mismo. En otros tiempos se
§2 buscaba en una esfera trascendente, o con
precipitado afan en el complejo de las cosas
¥ de los seres, luego se la encuentra muy
gerca a uno mismo, en su inmediata vecin-
@ad Desde este descubrimiento, el hombre
wive, encerrado, recluso en su interioridad,
Buscando la estrella perdida de su unidad
eriginaria. Anteriormente vivia disperso, di-
suelto, enajenado en el tumulto de una rea-
Bdad cadtica, ansiando encontrar en ella, o
$uera de ella, la tan deseada unidad. Pero
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desde que inicié esta tentativa extrafia, cuan-
do se vid solo, volcado en si, entonces, pudo
descubrirse uno, tinico, irreemplazable, insus-
tituible. Se habia encontrado la unidad del
ser. La idea del Bien que estd por encima
de las determinaciones ordinarias del pen-
samiento, el Uno trascendente, misterioso,
despojado de atributos se esconde en uno
mismo, en el corazén solitario del hombre.
Lo suprarracional es individual. La idea su-
prema ya no esta quieta, pensindose a si
misma, sino que vive, se agita, palpita en
las entrafias del hombre. La primera for-
ma substancial encontré su materia, su car-
ne: el individuo. El motor ya no se halla
inmévil. Es exacto el pensamiento de que
cuanto se halla continua y eternamente
en movimiento, no puede ser mas que
uno. Este Uno, finico rey que gobierna el
universo es el individuo. El Todo es la in-
dividualidad. Hay un hombre, un individuo
—como €l gustaba llamarse—, que realiza
esta faena trascendente, esta empresa de evo-
cacion, de recuerdo de si mismo, ya que el
hombre vivia desmemoriado. Este individuo
se llamaba Soren Kierkegaard. Vivié medi-
tandose, descubriéndose eternamente a si
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mismo. En el “Punto de vista explicativo
de mi obra”, dice Kierkegaard: “Encontré
en el mundo lo que €l buscaba, si ninguno
Hlegb a serlo, €l fué para si mismo el Indi-
yiduo y lo fué cada vez mas apasion-adfl:
mente. La pureza de su corazén consistio
en querer esta sola cosa y a esto solo esti-
maba necesario.” Luego agrega: “Acabé la
gbra de la reflexion. Pero su grandiosa em-
presa no le engafi6”. Dice mas adelante: “Yo
no he vivido. He comenzado por la refle-
xién, no la he adquirido con la edad. S.{o
soy reflexivo desde el comienzo hasta el fin.

" Yo no he sido nifio ni hombre, sino espiritu.

Este fué mi martirio; ser espiritu cuando
los otros aman, viven, gozan. jQué triste
tormento!”.

Sin embargo, el individuo no esta solo.
Dentro de si habita con otro que es €l mis-
mo. El individuo no es una realidad defini-
tiva, sino una pura posibilidad de ser.
2Quién es el otro que crea la individualidad
que se halla depositada en él como promesa’?
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Hemos dicho que el ser no es origina-
‘s=mente individuo. Por el contrario, vive
mergido en un universo feliz, el alma uni-

@2 inmediatamente con el ser natural. Esta
@e tal forma integrado con la naturaleza,
mue no puede diferenciarse de ella, no se
sente aparte, distinto, solitario. El hombre
en la inocencia, bisqueda, anhelo, ansia
lejania y misterio. Aunque tranquilo, di-
pso siente una inquietud extrafia, unos pre-
sentimientos oscuros le asaltan y sin
argo, no tiene causa, ni razén para in-
-;metarse En la hondura paradisiaca de la
Smocencia y de la quietud palpita un senti-
sento de zozobra. La serenidad esconde
pasién angustiosa. Observemos atenta-
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mente los paisajes calmos, suaves, tranqui-
lcis y sumergidos en sus encantos veremos
€omo, poco a poco, se desprenden suavemente
d'e la placidez, sensaciones dramaticas apa-
s:o:;ada.s, angustiosas. Tal es el paisa}e in-
terior Fle la ingenuidad, del hombre que atin
no es individuo, porque vive indiferenciado
en e.l mundo. El hombre al preocuparse, al
sentirse presa de un ansia, que no sabe d;fi-
nir, se aisla, se separa del mundo, huye de
Ia’g.ente. Entonces su situacién es mas dra-
matica y culminante. No puede liberarse de
SI mismo, quiere escapar de esta angustia
pero, al mismo tiempo, desea conocer, ahon:
dar en este vacio, penetrar el mas all4. Asi
Iflcha, se desazona y cuando no puede resis-
tlr.més esta tensién debe decidirse: por la
q‘metud feliz o llevar hasta la consuncién {il-
tma su pasién angustiosa. Y siguiendo este
camino, que no sabe adénde le conduciri
por encrucijadas angustiosas, el hombre
v.uelve sobre si, se interioriza, se hace cons-
c‘lente para reconocerse como cuerpo, sexua-
lidad, deseo. De este encuentro consi’go mis-
mo aparece el otro yo del que hablabamos

que vivia oculto en el individuo: el arnor.’
El espiritu se ha hecho carne, se ha revela-
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Asi podemos verificar exacto el pensa-
mto de Kierkegaard: “lo ontologico es
erdtico”. Y el hombre despierta, abre los
s a un horizonte amplio, infinito, ilimi-
Comienza su historia individual. Ahora
este impulso erdtico, esta apetencia

sdavia impotente, es una vaga aspiracién,

amor que suefia bajo la vestidura de

idea, del amor al amor mismo, del ideal.

a embargo, a través de esta manifestacion
al, sofiadora del amor, el hombre llega
Ia posesion definitiva de si mismo, porque

g amor es, desde su origen, reflexion sobre

cruel, martirizante.

Los misticos castellanos arrancan de esta

rospeccién, de esta conciencia ardua, la-
a, de ellos mismos. La historia de la

stica es el proceso de una grandiosa con-

tracion intima, que comienza con el “Ter-
Abecedario” de Francisco de Osuna,
ensefi6 a Santa Teresa —segin ella
a dice— a “aprender a recogerse”. Los
gsticos se concentran en si mismos para
leyes psicolégicas fundamentales de
universal. Hemos visto como Fray
sco de Osuna ensefia el-récogit ",

olla su concepto y tafif




sus menores y delicados detalles, que des-
pierta en el espiritu de quien lo lee el ape-
tito de conocer el misterio escondido del
propio yo. Aunque permanece a la entrada
o en las puertas del alma, sefialindonos el
camino de la verdadera sumersi6n, que es
la oraci6n, otros misticos han de seguirle
por este camino interior y han de sufrir en
carne propia la experiencia de sus almas.

Asi, Fray Diego de Estella, tericamente,
atin no se vive a si mismo, no es todavia un
mistico, y s6lo nos conversa, en conceptos,
sobre sus sentimientos intimos con la divi-
nidad. Pero ya en el “Libro de la conver-
sion de la Magdalena”, de Fray Pedro Ma-
I6n de Chaide, se siente y palpita una con-
ciencia dramatica del propio ser, pues narra
sus acontecimientos interiores con una loza-
nia, un color y una gracia viva, sorprendente.
Y descubre el agustino Malén de Chaide los
estadios en el camino de la propia salvacién
o realizacién de si mismo, desde el alma
pecadora, separada o manchada, hasta el
alma redimida o unida. Su fundamental ha-
llazgo consiste en el descubrimiento y mani-
festacion libre, espontinea del secreto es-
condido en la oscuridad del ser. Pedro Ma-
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%n de Chaide devela e ilumina el misterio
gue timidamente vislumbré Francisco. de
Osuna. Pero la luminosidad y la sinceridad
fntima del alma no revelan su verdad. Ha

| de venir Fray Juan de los Angeles, con su

*Triunfos del Amor de Dios”, a analiza.r
el Anima con una sutileza refinada de psi-
gblogo, manifestando con rasgos vivos, pro-
fundos, la realidad del ser humano y su
esencia escondida. Dice Menéndez y Pela-
yo, en su libro “Historia de las Idfeas Esté-
ficas” : “Su analisis del amor propio es una
obra maestra de diseccién espiritual”. No
diserta, como otros misticos, del amor a se-
gas, en conceptos, sino en cuanto es unitivo,
fruitivo y en cuanto sirve para ayuntarnos
gon Dios estrechamente. Mas aunque parez-
ca extrafia esta afirmacién, el mistico no
Buscaba a Dios sino que se buscaba a si mis-
mo. Para llegar a Dios tiene que afirmarse
poderosamente y puede ser tan violenta esta
afirmacién de si que, Malén de Chaide se
atreve a decir: “El hombre es tan libre, tan
sefiorejo de su querer, que puede no querer
Jo que Dios quiere”. Para el mistico caste-
Bano la preocupacién fundamental e .el
Bombre, el individuo solitario. El misticis-
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mo castellano es un individualismo que se
convierte en humanismo. La mistica espa-
flola, mas que una revelacién de Dios, es
un descubrimiento del hombre, pues al des-
cubrir el valor de la interioridad, como fuen-
te originaria del conocimiento, obran como
perfectos novelistas. En realidad, las obras
misticas nos ofrecen un cuadro completo,
minucioso, del proceso interior de un alma,
de un interés y profundidad psicolégicos ver-
daderamente sugestivos. La verdad, para la
mistica espafiola, no es objetiva, impersonal
sino subjetiva, individual. “Un solo pensa-
miento del hombre —dijo San Juan de la
Cruz— vale mas que el universo entero”.
Cierran, los misticos, los ojos al mundo y se
encastillan en si mismos. Santa Teresa dice
en sus “Moradas”: “La puerta para entrar
en este castillo es la oracién y consideracién,
no digo mas mental que vocal”. Y en otra
etapa mas densa de este perfeccionamiento
nos describe a la oracién del recogimiento
en la que el pensamiento se concentra. Lue-
go, esta obsesién fija de la mente lleva al
éxtasis, Pero este arrebatamiento sabroso,
delicioso, no se puede mantener por mucho
tiempo, porque —como dice la Santa— ma-
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garia, aniquilaria. Méas tarde es preciso re-
ghazar todo lo que pueda caer con claridad
en el entendimiento, para llegar a la esencia
muda y centro del alma. Ha llegado al fin
de este proceso y, Jqué ha descubierto en
gsta lenta y dificil introspeccion?: el amor,
womo esencia secreta del alma y fuente de
a individualidad. Pero este amor que des-
wubre Santa Teresa, ella misma se percata
de que puede ser efimero, temporal, disol-
werse en una multiplicidad de instantes que
se producen una sola vez y la criatura corre
el peligro de contentarse con buscar sola-
snte la riqueza plural de amor, la magia
un encuentro novisimo, los bellos mo-
sorprendentes. Este diletantismo o
smjuanismo amoroso no satisface a Santa
Teresa, quien compara este género de amor
“dos velas que pueden confundir sus lla-

s, para luego separarse”. El amor es, para
unidad profunda. “Es como si el agua

d cielo cayese en el mar, ;quién podria
iarlas?”. Este es el grande y funda-
descubrimiento psicolégico de Santa

pero que no agrega nada a nuestro

iento de Dios, pues la unién mistica

flumina el Dios escondido, no le define
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con rasgos més vivos ni le dibuja con mayor
precisién. Dios es una presencia que se siente
o imagina, pero a quien no se puede descri-
bir o narrar. Por el contrario, Santa Teresa,
con una ciencia mas cabal de sus experien-
cias intimas, con una percatacién mas sutil
de su yo, nos revelara la verdad del ser que
es el amor, apice de la existencia humana,
cuando nos dice: “Amor que se vive solo,
no es verdadero amor. Amor es comunion
y es, por tanto, enemigo de la soledad. Busca
que la pequefia mariposa del alma muera”.
Mas, ¢ cémo hallar la unién verdadera? Esta
es la lucha por el amor que emprende Santa
Teresa. Sélo un amor apasionado, la pasion
del amor puede unir, pero no la comprension
que deja subsistente la separacién de las al-
mas. Tal es la filosofia de la Santa. Es a
través de una desesperacién, o ansia deses-
perada de unidad, que se realiza y verifica
el milagro de una unién perdurable. Y ella
nos ensefla por qué vias llegar a un enten-
dimiento profundo de los seres, a una feli-
cidad humana concreta.

Pero si en los escritos de Santa Teresa
nos encontramos con una descripcién viva
de sus experiencias que nos conducen “al
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puro y eterno camino de la unién”, no hay
en ella reflexién o especulacién interior. Es
San Juan de la Cruz quien posee esta cien-
cia practicamente practica que se encuentra
subordinada a un saber especulativamente
practico. Como sefiala, justamente, Jacques
Maritain, San Juan de la Cruz no tiene el
sentimiento tragico de la vida, pues lo tra-
gico no ofrece salida. La unién amorosa
nunca es definitiva, debe afirmarse en un
combate o lucha perpetua, porque subsiste,
en la mas profunda comunién amorosa, una
angustia de afirmacion tragica. En San Juan
de la Cruz todo confluye hacia una solucién
triunfante y descubre un camino feliz a este
antagonismo dramético, revelandonos la
transformacién del ser humano en Dios o
el Otro, como queramos llamar a Dios. La
tragedia culmina (ya hemos dicho que San
Juan de la Cruz no es trigico) y se inicia
la armonia al producirse un cambio entita-
tivo del ser humano con la sustancia de Dios
en un sentido fisico y ontolégico. “El alma
—dice San Juan de la Cruz— vive la vida
de Dios y su muerte se ha convertido en
vida”. Se opera una transformacién total en
la existencia humana. Ya no es el ser deses-

29




perado y tragico, imagen del padecimiento.
San Juan de la Cruz nos evoca la historia
de la llama y el madero: el madero se hace
fuego, pero mientras conserva su humedad
propia crepita, exhala vapores y lagrimas,
aun no ha cambiado, y sblo cuando no es
mds que carbén incandescente, o pura llama,
se ha transformado. Esta es la {inica solu-
cién dichosa, que creemos, puede ofrecer la
tragedia amorosa: dejar de ser, para ser
otro, hacerse Dios o divinizarse, es la sabi-
duria mistica de San Juan de la Cruz. Por
consiguiente, la unién amorosa busca y lo-
gra la realizacién acabada de los amantes.
Pero esta plenitud o divinizacién de si mis-
mo se adquiere cuando se vive el amor como
medio de la realizacién personal. Se ama
en igualdad de amor y, como dice San Juan
de la Cruz, “el amante no puede estar con-
tento si no siente que ama como es amado”.
Lo que significa amar a Dios como El ama.
Un dios humano ensefia, al que se inicia en
esta ciencia, la donacién ilimitada de si mis-
mo. El amante se trasmuta en el amado, to-
ma de quien ama su potencia y su verdad.
En este sentido el amor perfecciona y subli-
miza. Dice San Juan de la Cruz: “le ense-
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#ia a amarle, lo transforma en si y, por tan-

%0, le dice como amar y le pone el instru-
mento en la mano, le dice como debe hacer.
Asi el alma no solamente ha sido ensefada,
e ha hecho maestra en el amor por estar
mnida al Maestro mismo”. El que ama cam-
a continuamente, asciende en su perfeccién,
ssarrolla sus potencialidades ocultas, con-
jerte su finitud en infinita y se abre el cas

sino del cielo. Tal es el sentido humano,
existencial, moderno, que se desprende de

hs escritos teolégicos de San Juan de la

Cruz.
Después de cuanto hemos dicho, la fi-
a del amor mistico se nos aparece como

‘mn ensuefio, como el vuelo a un ideal su-
‘Blime, a una idea. Los misticos ven a Dios

en el centro del alma, donde estd el Amor
¥ no pueden separar Dios y amor. El amor
a Dios es el mas préximo a la individua-

‘Bidad, al eros, al deseo carnal y por consi-

guiente, el méas impulsivo, el mas inmediato.
Confirmando esta verdad, dice Miguel de
Unamuno: “la estética de nuestros misticos
culmina en el amor y en ellos palpita el
werdadero amor, amor concreto, real y do-
Joroso, amor de hombre a mujer y de mujer

3I




a hombre. El sentimiento del amor es de
origen sexual por muy sublimado y depurado
que se nos presente”. (De la Mistica Es-
pafiola). El amor mistico, como el amor ro-
méntico, es un amor a un suefio ideal, puri-
simo, lejano, en el fondo un deseo que no
puede ser ain real. A’ Don Quijote, que
Dulcinea existiese o no, jqué le importa!
El ideal mueve, impulsa, arrebata, lleva al
desarrollo més intenso del heroismo indivi-
dual. El mistico, como el roméntico, al vivir
reflexionando sobre si mismo, huye de si,
proyectando su yo concreto en la biisqueda
de un ideal sublime, Dios o el eterno fe-
menino. El mistico, como el romantico,
desprecia al mundo, y el hombre no puede
afirmarse verdaderamente a si mismo, sino
en el mundo, en la lucha, en drama, en ago-
‘nia. Pero, sin embargo, el amor mistico-
romantico es un momento necesario de esta
creaciéon de la individualidad que estamos
describiendo. Es una etapa que el hombre
no puede evitar, involuntaria, fatal, porque
el espiritu antes de realizarse necesita pro-
yectarse, medir sus posibilidades, dibujarse.
El suefio es el esbozo del ser, es una anti-
cipacién de su realidad futura.

32

SER Y AMOR




;Cudndo llega el instante decisivo en
gue el hombre se realiza y la individualidad
mo vacila, no tiembla, en su decisién de ser?
Al operarse la sintesis del cuerpo y del
espiritu, cuando el amor es una pasion, es
- decir, desde que el hombre se hace unidad
completa. “Borrad el amor —dice Bossuet—,
¥ no quedaréd pasién ninguna; poned el amor
¥ hareis que nazcan todas”. Palabras que

- demuestran estar prenadas del pensamiento
de esta unidad fundamental. Entonces, es
cuando ha llegado a ser. Ser y amor son
conceptos idénticos. Comienza a vivir un
drama, a fundirse con el mundo, a luchar,
a brazo partido con los otros hombres, a
unirse con ellos, a odiarlos, a combatirse, a
chocar, en fin, sus individualidades. Asi,
sufre, se atormenta y empieza a amar real-
mente con el alma y el cuerpo. Esta an-
gustia del amor, ;de qué procede? ; Por qué
nos angustia el amor? “Amor que no mor-
tifica, no merece tan divino nombre”, dice
Fray Tomé de Jestis. No nos apena ni nos
acongoja el sufrimiento pasajero, efimero,
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que nos causa el objeto de nuestro amor,
sino el amor en si mismo, en su esencia. El
amor nos angustia, porque a través del
amor se trata de salvar, de mantener, la
unidad esencial del hombre. El amor nos
acongoja, porque en €l se decide el ser, es
decir, la unidad de nuestra individualidad.
Esta verdad se manifiesta a través del pro-
ceso del amor, en que el individuo puede
salvarse o destruirse, pues si es capaz de
sentir un amor sin fin, imperecedero, pue-
de confiar serenamente en su inmortalidad.
Mas, si se agota su potencia de amor, si
muere antes de morirse, no vivird mas alla
de si mismo. El amor, viene a ser asi el
camino de perfeccién de la individualidad.
Y en este sentido, el verdadero amor, como
subraya Scheler, no puede detenerse en el
encaprichamiento, porque es esencialmente
un vinculo infinito. Pero esta potencia
creadora, angélica, luminosa, del amor, es-
conde una faz sombria, demoniaca, tragica.
La posesién del amor y la conquista del
ser amado aparecen como la felicidad mas
total, radiante y completa del hombre. No
solamente porque se satisface un deseo 0
ansiedad, sino porque alcanza la realidad
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integra de su propio ser. Ahora bien, esta
felicidad es ilusoria, es el prélogo de un
drama que va a desarrollarse. Aunque pa-
rezca paradbjico, el amor crea la individua-
lidad para intentar destruirla. El amor
aparece como una armonia, como una iden-
tidad de los seres, como la unidad suprema.
Pero es una vana apariencia, disfraz, mas-
cara. Esta unién es dramatica, porque en-
ciende una perpetua lucha, un vivo antago-
nismo, pues el amor es una pasion obscura
que intenta absorber al otro ser en si mis-
mo, haciéndole desaparecer en el propio yo,
aniquilarlo transformindole en trozo de

| uno mismo, precisamente porque aspira a

la unidad absoluta de los seres, sin diferen-
gias individuales, a una identificacion total.
Por ello el instinto del amor es destructor,
ya que pide la supresién, la eliminacién del
otro, para llegar a la fusién tnica. Nunca
se ha pintado, en la literatura, con tan vivos
y sombrios colores como en el discurso final
de “La Celestina”, esta potencia trigica,
catastrofica, aniquiladora, de la posesién
amorosa. Y este amor, del que hablamos,
trasciende de la esfera individual, es una
fuerza que nos domina y nos gobierna, que
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no se sabe de dénde procede, y qué tiene su
origen en lo mas obscuro. Strindberg, en su
drama “La Danza de la Muerte”, ha evi-
denciado con tremenda claridad este poderio
del amor que nos arrastra a la muerte, a la
destruccion, sin que ni aun la mas fuerte
y serena voluntad pueda impedirlo. Y en
otra obra titulada “El Suefio”, Indra, hija
de los dioses, baja a la tierra a buscar la
armonia y encuentra la lucha como esencia
de la realidad. Y si el drama clasico ha
mostrado la eficacia tremenda del amor y
su viva potencia, la poesia igualmente ex-
presa esta esperanza fallida de una armonia,
esta felicidad encendida y profunda que nos
promete el amor para luego arrebatarnoslo.

“Love seeketh only Self to please,

To bind another to Its delight,

Joys in another’s loss of ease,

And builds @ Hell in Heaven's despite”.

W. BLAKE.

“Y construye un infierno a despecho del
paraiso”. El amor, pues, arquitecto del in-
fierno en la vida. Significativas y hondas
palabras del poeta inglés en sus “Cantos de
la Experiencia”,

38

I LA TRASCENDENCIA




El amor que brota del individuo es una
potencia que el hombre no puede dominar,

que ha creado en la interioridad de su al-
ma, pero que, como al personaje de la le-
yenda de Goethe, se le escapa y le destruye.
El amor estd por encima de uno mismo, es
una realidad mas alta que la de la indivi-
dualidad, vastisima, es otro Yo, es Dios,
porque si Dios no es una realidad presente,
‘evidente, que sentimos a cada hora, que
sufrimos a cada instante, no es verdadero
Dios. Por esta razén Xavier Zubiri intenta
fundamentar el hombre en Dios, ya que en
@l ser supremo se veria fundado, siendo a
través del Ser. Este Dios ontolégico, fun-




dador de la esencia humana se halla muy
distante de la imagen légica de un Dios
abstracto e ideal. El Dios de la ilusién, del
suefio, de la idealidad, del consuelo, es para
los que tienen miedo de su propia soledad y
sienten el radical desamparo de su ser. Un
novelista pensador danés, contemporaneo de
Kierkegaard, Jens Peter Jacobsen, en sus
novelas “Maria Grubbe” y “Niels Lyne”,
no quiere estos consuelos para sus persona-
jes. Su ateismo es tan profundamente re-
ligioso que sus héroes mueren solitarios, sin
aceptar sSOCOrros y se yerguen contra la
idealidad de Dios. Rechaz6 el Dios poético,
ilusorio, porque buscé un Dios vivo, con-
creto, real, que le amase a ¢él, hombre soli-
tario que no pudo encontrar en la vida el
supremo amor que hace olvidar la soledad.
El amor es, por tanto, la verdadera tras-
cendencia, la auténtica universalidad. Todos
los seres humanos estin sometidos a este
Poder absoluto que sacrifica los fines indi-
viduales a un fin tltimo y propio. Para
Scheler el amor es el valor méaximo
de la personalidad. Pero este amor mo
es individual, estd desvinculado de la es-
tructura corporal del hombre. Es un movi-
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miento que descubre los valores positivos de
una persona. Por consiguiente, el amante
ama la capacidad de amar de otro ser. La
biisqueda de lo mas alto, sublime y per-
fecto lleva a amar al amor mismo, a Dios.
“Dios, solo Dios, puede ser la caspide de
esta arquitectura gradual y piramidal del
reino del corazén y al ,mismo tiempo
fuente y fin de todo EI” (Scheler).
Esta concepcién trascendente y jerarquica
dFl amor destruye la potencia, la fuerza in-
dividual del amor mismo. Al exaltarla hasta
una c’ima tan elevada, se le aniquila en su
energia instintiva, y el amor se derrama fu-
gazmente sobre los individuos, para llegar
al fin supremo de su ansiedad. El individuo,
al convertirse en amante de Dios, se enajena,
se transporta. El amor pierde corporeidad
al espiritualizarle y deja de ser drama, pro-
blema, realidad sustantiva. El amor no pue-
de inmaterializarse, despojarse de la carne.
Donde no hay corporeidad visible no hay
amor. No digamos, con Scheler, que el amor
“es la esencia de Dios” sino, por el contra-
1o, que “el centro del amor, Dios es”, como
diria San Juan de la Cruz. Asi se compren-

' de que los seres humanos busquen al amor
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como a Dios y no le encuentren ya que es
invisible, es un més alld inasequible, porque
pertenece a su esencia misma el no estar al
alcance de la individualidad. Jamas el indi-
viduo, con sus propias fuerzas, puede apre-
hender el amor y éste es el origen de su des-
esperacion metafisica.

LA DESESPERACION




El yo individual es la desesperacién. Asi
lo concibe Kierkegaard. En tanto que no
llega a ser €l mismo, el yo no es €l mismo,
y no ser es la desesperaciéon. Pero, he aqui
que, a medida que se adquiere una concien-
cia mas profunda de la individualidad, la
desesperacion se ahonda, se concentra. Para
Kierkegaard el hombre no llega a ser ver-
daderamente sino ante Dios. Entonces la
desesperacion es mas intensa porque se en-
tabla relacién secreta, personal, intima en-
tre el hombre y Dios. El yo aumenta con la
idea de Dios y, reciprocamente, la idea de
Dios aumenta con el yo. Kierkegaard enlaza
estrechamente la idea de subjetividad y tras-
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cendencia. Pero esta union es dramatica,
porque subsistird una oposicién de natura-
lezas que jamés podran fundirse. Pueden
abrazarse a condicién de que el hombre
muera en Dios, desaparezca y se aniquile.
Encontrar a Dios es morir. La doctrina del
pecado, por tanto, el dogma de ser individuo,
ahonda la diferencia de naturaleza entre
Dios y el Hombre. Este pecador que es el
hombre se distingue netamente de Dios, por-
que son dos naturalezas a quienes separa una
diferencia infinita de ser. No podran nunca
separarse y jamas totalmente unirse. Por
esto, dice Kierkegaard, que el amor de Cristo
engendra, en nosotros, el sufrimiento. Dios
esta proximo y lejano, pero no es aprehensi-
ble. No podré el ser llegar a Dios y, de esta
desesperacién que surge de no poder encon-
trar en la vida el amor, de este sentimiento

doloroso de soledad cada vez méas grande y-

mas agudo, nace una esperanza. “De lo
hondo de la noche se alza el canto del pa-
jaro matinal” (Holderlin). Dios significa
que todo es posible. La aspiracién subjetiva,
la tensién, sin fin, que engendra esta ansie-
dad de alcanzar el Absoluto, vale implicita-
mente més que el término, naturalmente in-
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definible, objeto del ansia. Porque, al final,
después de tanto quererlo, sofiarlo y desear-
lo, el Absoluto desaparece. Hablando de
Kierkegaard, dice Jean Wahl: “Esta volun-
tad de estar delante de Dios expresa, mas
bien que la presencia de una realidad, la vo-
luntad de una presencia”. Yo no creo real
la desesperacion al contemplar cémo, por
esta tension infinita, florecemos, somos
cada vez mas hondos, mas tinicos, nos afir-
mamos en nuestro ser. Pero, es indudable,
que el humanismo kierkegaardiano acaba en
un pesimismo ante la condicién humana. El
hombre es desesperacién, sufrimiento atroz
por no poder alcanzar el Dios tan proximo,
tan inmediato al corazén y, sin embargo,
tan lejano. Dios es Amor y, también, Odio,
porque exige todo al hombre, su vida mis-
ma. Al precipitarse el hombre en la bitsque-
da desesperada del Absoluto, la vida desapa-
rece y el mundo pierde su encantamiento, se
apaga su fulgor. Es un humanismo que con-
cluye por una desvalorizacion total del hom-
bre. El individuo no puede independizarse
de la vida, dejar de vivir para vivir, en si
mismo, este drama solitario de su concien-
cia. El individuo, a través del amor, se en-
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carna, se concreta y, por consiguiente, es
irreal esa desesperacion continua de ser.
El pensamiento de Kierkegaard ha origi-
nado un menosprcio por la condicién hu-
mana, al acentuar el valor del individuo.
Por un escindalo de su dialéctica, niega
finalmente lo que con tanta ferocidad,
frente al idealismo, ensayé de afirmar: la
trascendencia del individuo, su religiosa
importancia. Por el contrario, para muchos
pensadores modernos, la finitud es inso-
portable, tal contingencia no podra ser ja-
mas aceptada por el hmobre. Y lo que se
intenta afirmar, en el seno de esta desespe-
racién, es el valor inaudito, milagroso, del
ser, pese a su gratuidad, a su absurdo y a
su miseria. Es una tentativa muy proxima a
nosotros que no nos atrevemos a juzgar.

Es indudable que la existencia, la vida,
en el pensamiento kierkegaardiano, termina
por ser negada ante esa ansia de absoluto.
Asi, qued6é encerrado en una subjetividad
solitaria. Tampoco Rilke pudo salir de si
mismo y, en una de sus cartas, dice: “Mi
destino es no poseer un destino”, porque la
vida la llevé a si, a su conciencia, y no la
vivié desde el mundo. Su yo es una aspi-
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racion sin descanso, una serena, ordenada y
pacifica ansiedad que no tiene acabamiento.
Para él como para Kierkegaard, Dios no
es una realidad y si una angustia de ser. El
amor le es inasequible, infinito. En la para-
bola del hijo prédigo, con que termina sus
cuadernos, define claramente este proceso
sin término del amor humano. Y aunque
Rilke se resigna como un monje y renuncia,
por anticipado, al amor, no quiere ser ama-
do, como el hijo prédigo que huy6 de su ho-
gar por amor al amor, por el temor a ser
amado, no puede menos que desesperar, su
amor tiene que ser, necesariamente, una que-
jumbre solitaria.

“...Ist es nicht, dass wir liebend

uns vom Geliebten befrein und es bebend
[bestehn.”

No puede detenerse, vencedor estreme-
cido del amor. Sélo consigo mismo canta
el amor, siente, goza, sufre, pero no ama.
Aspira al amor, pero teme vivir el amor.
Uno de sus personajes, solitario, asomado
a una ventana en una pequefia habitacién
de hotel, contempla el amor de los pasean-
tes y siente el impulso de escapar de su so-
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ledad y amar, pero no se atreve. La gran-
diosidad de la tarea le espanta y renuncia
temeroso. Nada hay més bello y més dra-
mético que esta queja dolorosa de Rilke.
Sélo los que no viven el amor pueden des-
esperar tan atrozmente. El amor no deses-
pera a quien lo vive y el mundo no puede
dejar a nadie descontento, por mas desafo-
rada que sea su ambicion de absoluto. Aun-
que el hombre no encuentre el amor total
en su vida, de ello no se desprende que el
amor sea, por esencia, desesperaciéon. No co-
nocemos mejor definicion de la fe que la
del poeta inglés Robert Browning: “Halla-
reis lo que buscais y esto es ser cristiano”.
Y el amor humano es lo que mas facilmente
se encuentra. Pero el otro amor sigue atin
obsesionando, consumiendo al hombre, quien,
entregado a ese suefio, vive desesperado, in-
quieto, fuera de si, huyendo de su huma-
nidad.

HUMANISMO




El humanismo de Heiddeger viene a ser
una robusta afirmacién del hombre aproxi-
méndole a la verdad de su propio ser, a su
fuente originaria. El hombre es esencial-
mente creador, creador de mundos y dice
Heiddeger, en “La Esencia del Fundamen-
to”: “la libertad es el fundamento del fun-
damento”, quiere decirse, que la libertad es la
profundidad de la trascendencia. Esta poten-
cia creadora del hombre surge, precisamente,
de la conciencia de su pobreza, de su miseria,
de su finitud. Como se sabe realidad incom-
pleta, inacabada, el hombre no cesa de crear-
se, de afirmarse para no destruirse. Vive
hundido en su limitacién, pero levantandose
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perpetuamente de ella. Toda su creacion esta
aplanada por la propia condicién humana,
finita y limitada. El hombre es, por tanto,
creador de su propia nada, arquitecto de sus
ruinas. El hombre es su obra y el amor
fruto de esta misma libertad creadora. Asi,
el amor serd como el hombre quiere que
sea. Por tanto, no sera un engafio, un per-
petuo desconsuelo, una amarga desilusion.
Es, y serd siempre, la verdad auténtica, sin-
cera, profunda del ser. El amor revelara al
ser mismo en su autenticidad. El hombre,
amando, no vivira siempre descontento, afa-
noso de encontrar un bien absoluto, sino des-
cubriendo en el amor la obra de si mismo, la
iluminacién incesante de su verdad. A través
del amor, el hombre se hara mas humano,
aproximéandose progresivamente a su reali-
dad de ser. El amor viene a ser la accién
radical, que pide Heiddeger, para que el
hombre vuelva a si mismo de su peregrinaje
nostalgico. El amor hara al hombre mas
préximo a los otros seres, mas vecino a sus
verdades y méis simple, mas original, mas
centrado en si. Y el lenguaje del amor, que
es el de la poesia, serd sencillo, didfano
como el amor que transparenta.
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La poesia que nace en nuestros dias, co-
mo un manar incesante de esta fuente ori-
ginaria, es el producto de una concentracion
del hombre sobre el fondo de su realidad
humana. En su libro “Conocimiento de la
Poesia”, dice Jacques Maritain: “La fuente
de la poesia estd en una experiencia que se
puede llamar conocimiento oscuro y sabro-
so”. Y la palabra, que emerge de esta explo-
racién oscura, es esencial, condensada, bre-
ve, la elipsis poética. Asi, esta poesia simple
serA como la nueva sabiduria que suefia
Heiddeger: un lenguaje del ser, “como las
nubes son las nubes del cielo”.

Con exactitud ha dicho el pensador aleméan
que la obra de arte es la realizacion de la
verdad. El auténtico arte es una revelacién de
lo existente, es un descubrimiento del ser.
El teatro, que posee una simple y sintética
estructura, ha quebrado sus lineas tradicio-
nales para dar entrada a una interiorizacién
analitica del hombre. Ya se puede hablar de
la novela en el teatro. Una pieza de Eugene
O'Neill, “Extrafio Interludio” que es el pro-
ceso interno de una personalidad, la historia
completa de una mujer de fuerte espiritu,
nos ofrece el ejemplo vivo de esta tesis que
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sustentamos. La obra de arte, afirma el
fisbsofo de nuesro tiempo, no puede ser
nunca fantistica, sino precisamente todo lo
contrario.

La pintura moderna, que huyé de la re-
presentacién del mundo, vuelve a encarnarse
en un sentimiento de adoracién. Pero no
ha perdido las conquistas de la abstraccién, el
mundo que refleja es el substancial. La pu-
pila del pintor estd abierta a una intuicién
esencial de la realidad. El retrato, del que
se veria liberada la pintura por la fotogra-
fia (Cocteau), afirma nuevamente su exis-
tencia en las espléndidas figuras draméticas
que nos pinta Gutiérrez Solana. El paisaje,
disuelto en la sensacién impresionista o des-
compuesto en el analisis cubista, vuelve a
pintérsele con fruicién, pero mineralizando-
le, fosilizindole, es decir, adquiere presen-
cia de eternidad material en los paisajes cas-
tellanos de Benjamin Palencia. El hombre,
sus angustias y sus temores, su felicidad y
su dicha, constituyen los {inicos elementos
plasticos que emplea, poseido de un miste-
rioso frenesi expresivo, el pintor noruego
Eduard Munch, en sus maravillosos frisos
de la Vida.
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El humanismo triunfa en la literatura
y en el arte. Vivimos la pasién del ser hu-
mano, pero este frenesi nos puede llevar a
desprendernos de la naturaleza viva, del ser
natural del hombre. Asoman sintomas de
una corrupcién del verdadero sentido del
hombre, en la poesia, en el teatro, en la no-
vela y en la pintura. Nos aproximamos a
una desfiguracién de la naturaleza auténtica
del hombre, por este exceso de introspec-
cién, de btsqueda en si de si mismo, por
el anélisis incesante de los mas particulares
y minimos sucesos del yo oscuro y escondi-
do, de los mas remotos repliegues del cora-
z6n entrafiable. Esta persecucién o caza de
si mismo, brota como consecuencia de un
sentimiento de desconfianza ante el ser na-
tural que somos, y nos encontramos como
si el yo no asomase directamente a una vi-
sion atenta, como si estuviésemos escondidos
en nuestra existencia viva, como si ésta nos
disfrazase o engafiase. De esta blisqueda sin
fin de nuestro ser surge una desesperacién
que nos aniquila y confunde. Nunca nos en-
contramos con el ser que somos, siempre
nos hallamos infinitamente lejanos a nues-
tra autenticidad. El desconocimiento, cada
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vez mas hondo, de nosotros mismos, nos
aleja de nuestra verdad, del ser natural in-
mediato. Estamos cercanos a perder el sen-
timiento de la naturaleza en que se apoya,
para ser, ¢l hombre.

La pintura, mal llamada abstracta, que
busca precisamente expresar plasticamente
las verdades secretas del hombre, su puro es-
piritu en hervor llameante, surge de una ex-
periencia de interior misticismo que encuen-
tra su mayor expresién en el pintor aleman
Wols. Y pretende entregarnos el signo inti-
mo del hombre, sin la naturaleza viva que
le rodea. Sin su corporeidad visible por sim-
bolos plasticos. El critico francés Charles
Estienne, que simpatiza con estas tendencias,
reconoce que, salvo figuras de gran perso-
nalidad, los pintores abstractos corren el
peligro de caer en el academicismo, repeti-
cién de férmulas vacias y escolasticas, que
matan esa llama oscura y secreta que se
quiere encender. Sintomas plasticos de la
pérdida viva de la vida en el hombre.

En la poesia se escuchan idénticos y pa-
rejos sonidos. Triunfa la poesia visceral, va-
gamente humana, la pasién frenética y des-
encadenada gime en multiples escalofrios de

patetismo. El yo se confiesa atrozmente y
se desgarra, elevando sus dolores hasta el
infinito. Todos los elementos escatolégicos
son aprovechables y las imagenes poéticas
cuanto mas empapadas se hallen de humor,
de sudor humanos, se desparraman y ven-
cen facilmente en los espiritus desprevenidos
e ingenuos. Las imagenes pueblan el cuerpo
del poema, se multiplican, se encienden unas
a otras por simple e inmediato contacto , se
animan al estremecerse y se desencadenan,
perdiéndose el control completo de la ima-
ginacién que las crea:

“Hablo de la saliva derramada en los muros
Hablo de las lentas medias de ramera
Hablo del coro de los hombres del vino
Golpeando el ataid con un hueso de pdjaro.
Y patios donde hay ropas

colgadas de un alambre,

calzoncillos, toallas y camisas que lloran
lentas ldgrimas sucias.”

Esta descomposiciéon de lo humano, que
revela este género de poesia, acusa la po-
tencia y la fuerza oscura de un alma poé-
tica ciega para todas las ideas y valores es-
pirituales. “Arte poético que nace de un gol-
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pe de objetos que llaman sin ser respondidos,
de un movimiento sin tregua, de un nombre
confuso”. Esta poesia de imaginacién des-
atada y libre procede, como podemos consta-
tar, de los demonios oscuros del hombre, de
las energias ciegas e impulsivas y la fuerza
auténtica que brota de estos poemas viene
de su ausencia de espiritu, y la rabia de
que estan llenos dibuja con verdaderos acen-
tos la soledad del viudo y la muerte oscura:

“Como un ndufrago hacia adentro nos mo-
[rimos
como ahogarnos en el corazén.”

En este grito de angustia vemos la con-
secuencia natural de una poesia que no ha-
bita el espiritu, luz de serenidad, esencia
placida.

Asoman en la novela los mismos gritos
angustiosos y una verdadera corrupcién hu-
mana es narrada. Los novelistas nos descu-
bren las zonas podridas del ser humano: los
condenados, tinicos y constantes protagonis-
tas de sus creaciones imaginativas. El ex-
ceso de introspeccién, de andlisis interior
lleva al humanismo a su mas esplendoroso
triunfo y a su decadencia. No se puede ver
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0 penetrar mas alla, en lo interior del hom-
bre, sin pintar sus sombras, las flores del
mal, los endemoniados. La interiorizacién
lleva a la putrefaccién. El equilibrio se ha
perdido en el andlisis l6gico, paciente y la-
borioso de un alma humana.

En el teatro, obras como “Caligula”, de
Albert Camus, nos ofrecen igual panorama
ideoldgico y ético. Los desenfrenos de una
libertad incondicionada no nos conducen,
finalidad honda de toda obra de teatro, a
la serenidad bienhechora del tumulto pasio-
nal, sino a una disolucién anirquica del hom-
bre en biisqueda anhelante de absoluto.

Tales son las simientes de desesperacién,
de vacio, de desconcierto que aparecen en
obras aisladas de nuestro humanismo vivo.
Es de temer una reaccién contra lo humano
en el arte y en la literatura, por haberse en-
contrado las fronteras del humanismo. Esta
reaccién podria ofrecer caracteristicas tre-
mendas, como un olvido total de la condi-
cién humana y una direccién del espiritu ha-
cia planos de fria abstraccién y de geomé-
trico angelismo, por temor a caer en las
corrientes oscuras de la temporalidad hu-
mana.
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FRONTERAS
DEL HUMANISMO




Entonces llegaria la crisis del humanis-
mo. Atin no se ha producido. Vivimos su
auge, su esplendor naciente, el gozoso re-
descubrimiento del hombre. En la concep-
cién del amor es donde puede desmoronarse
el humanismo. Si el amor humano es una
realizacién de si mismo, si lo fundamental
es esta realidad de si, el otro protagonista
del amor se convierte en un medio de la
propia exaltacién creadora. El amor se le
viviria como una progresiva creacién, en la
que el otro aparece sacrificado y el amor
humano se transforma en inhumano, los
otros seres serian fantasmas necesarios para
la realizacién del destino. El amor, como
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fusion auténtica, se esfuma en este amor
creador. Por ello, creemos que no puede eli-
minarse del amor la trascendencia misma,
que es el deseo de una apasionada comu-
nién con el otro yo. Ahi esta la naturaleza,
la vida, el amor, como testimonios del Abso-
luto y, por consiguiente, fuera de nuestro
poder de alcanzarlo, pero es irrenunciable el
deseo de fundirnos con su presencia. Nues-
tra ansiedad es apasionada hacia otro ser que
no somos nosotros mismos. Esta voluntad
creadora del hombre puede conducirnos a
un olvido del mundo y a un menosprecio
de la naturaleza viva. Al elevar al hombre
a su propio hogar, éste puede sentirse como
el centro del universo. Entonces las cosas de-
ben serle tiles a su realizacion, sin esperar a
que sean buenas por si mismas. Y la vida
llegaria a justificarse, por el fin ulterior
que se alcanza viviendo, la obra de uno mis-
mo. La vida, en si misma, al margen de esta
pasién creadora, no vale la pena vivirla. La
tierra es indiferente, los cielos son siempre
monbtonos, la naturaleza, en su verdad
tranquila, no puede proporcionarnos la exal-
tada dicha de la creacién. La felicidad sola-
mente podemos alcanzarla por la accién crea-

dora. El hombre sensible, humano, natural,
que se inclina con nobleza, que ama con sen-
cillez, no puede ser feliz porque vive sin
crear. La felicidad es privilegio de los crea-
dores. Asi el hombre se separa de la co-
munién natural con los otros hombres, se
sittia fuera de la naturaleza viva. Pero el
hombre que es creador, por su esencia mis-
ma, es criatura, fruto de la creacién, como
el arbol y la manzana. Y a esta humildad
debe llegar para reconocerse a si mismo
como verdaderamente existente. El amor
no puede ser, solamente, creacion de su
obra, sino que el mismo es una ofrenda de
la creacién, fruto del amor. La vida es la
donacién constante, continua del amor que
es efusion. Este amor trascendente decide su
destino y el futuro de su humanidad. Es lo
que llamariamos Providencia del amor, a
la que el hombre se ve sometido. Y asi es
posible concebir la humildad reverente del
destino, sabiendo que por encima de nues-
tras cabezas imperan los designios inexcru-
tables y misteriosos del Amor, que nos
guian, con pasos invisibles, hacia nuestra
plena realidad, conduciéndonos hacia el mo-
vimiento tltimo y supremo del amor hu-
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mano: a la entrega total. A la renuncia de
su propio ser, de su humanidad, no ha que-
rido llegar el humanismo, cuidadoso de con-
servar lo humano, de inmortalizarlo, de
perpetuarlo. Unamuno se esforz6 en seguir
siendo hombre, en no morir, quiso poseerse
a si mismo, dijo un jno! rotundo a la muer-
te, como sefialé justamente Antonio Ma-
chado, no se resignd, luché contra la muer-
te. “Yo, siempre yo, jque no me arranquen
mi yo!”, clama Unamuno. Este es el origen
de su hambre de inmortalidad. Sin embar-
go, para amar absolutamente es preciso
dejar de ser, abandonarse, entregarse, mo-
rir. “Dar es todo”, decia Holderlin. Amor
es desprendimiento de si, morirse antes de
la muerte misma. El que ama con pasion
frenética, absoluta, con un total olvido de
si, entregado a la adoracién, renunciando
vivifica la muerte, la integra a su mundo.
Amar es hacer presente a la muerte, anti-
ciparla constantemente en la ofrenda conti-
nua del amor. Y por este sacrificio de si
mismo, por esta renuncia se puede llegar a
amar lo que es, lo que existe, el mundo vive
aceptarlo en su maravillosa existencia, sin
soflarlo mejor o inventarlo mas perfecto.
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Por lo tanto, el humanismo que no quiere
renunciar, que no quiere amar absoluta-
mente, porque anhela crearse sin fin, con-
vertirA al hombre en un ser angustiado,
sediento, empobrecido, sofiador de suefios
inalcanzables, enemigo de la vida, incapaz
de conciliarse con el mundo. Este huma-
nismo conduce al hombre a una soberbia de
si, tan desmesurada, que transforma el amor
en una exigencia de los otros seres hacia
esa obra de escultor de si mismo. El hom-
bre vivira sélo atento a su ser, ajeno a los
demds, indiferente a su existir y exigiendo
un amor que ¢l no puede dar, porque se ha-
brian agotado, secado las fuentes generosas
de su alma, el impetu de la ofrenda. El mun-
do que estd ante nuestros 0jos, que vive dra-
maticamente, nos ofrece multiples ocasiones
para realizar esta donacién, este sacrificio
del yo. Lag guerras, los conflictos y los dra-
mas individuales, que nos agotan y destru-
yen, producen, a la vez que la miseria del
hombre, su total grandeza, llevandole a la
realizacion de su potencia de amor y sacrifi-
cio. La muerte de muchos hombres, en esta
guerra, ha sido un don de si mismos, un acto
de amor total, pues la muerte no fué para

-
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ellos un desaparecer, sino la vida, para llegar
a ser mas profundamente ellos mismos y
sentirse completos, acabados, realizados. Asi
han muerto muchos seres en ¢l mundo por
amor con una dignidad serena, porque al
desaparecer se han afirmado mas profunda-
mente en su propio ser. La muerte ha sido,
para ellos, la suprema alegria porque horas
antes de morir han podido verse despojados
de si, desprendidos de su yo y, por tanto,
han contemplado su ser en esta plenitud de
plenitudes. Han muerto, seguramente, di-
ciéndose esta oracién de San Juan de la
Cruz: “Ahora te ruego, Sefior, que no me

dejes, porque soy despreciador de mi alma”.
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