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ESTRENARA "CLUB DE TEATRO™
EN LA SALA ODEON, EL DRAMA
~ DE B. BRECHT, "MADRE CORAJE"

“Madie Coraje”, del dramaturgo ¥ poeta alemén, recientemente fa.
Nlecido, Bertolt Brecht, entra en su etapa de ensayos intensives, a los
efectos de ajustar debidamente todos los detalles que permitirdn ofrecer
2 nuestro piblico, una versién respetuosa y vivida de una pieza cuya re-

presentacién en los més prestigiosos
conquistado general aprobacidén.

La sctriz de la Comedia Nacional,
Concepcién Zorrilla, cedida especial-
mente para esta ocasién por la Co-
mizldn de Teatrns Rlunicipales, serd
su protagonista, estando la interpre-
taclién de los demis personajes a car-
go de: Isabel Giifoni, Dahad Sfeir,
Marl Viézquez, Marfa Luisa Baras,
Jorge Canesgsa, Roberto Fontana, An-
tonlo Larreta, Claudio Solari, Luis
Duhamel Berriel, Sergio Otermin, Ad-
hemar Rubbo, Juan Ribeiro, Esteban
Mandfz (del Nuevo Teatro Circular),
Enrique Okret (de El Galpén), Ru-
ben Acufia, Miximo Haltr, Rcberto
Laredo, Isidro Martinez Ublfia, Ser-
gio Metallo y Roberto Pefia.

Dirige la eobra Laura Escalante,
slendo sus ayudantes de Direccion
Luis Supervielle y Luis Duhamel Be-

escenarios europeos ¥y americanos, ha
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rriel. La versién espafiola de las can-
clones que {lustran y comentan las
distirtas escenas, fue preparada por
Ida Vitale. Escenograffas de Mario
Galup. Luminotecnica del Ing. Gor-
gias Glanola a quien también perte-
nece la diracelén musical de todo el
egpecticulo. Vestuario de Domingo
Cavallero, realizagién del mismo de
Juanita Cavallero- y el taller de la
institueién bajo la direccién de Guio-
mar Rodriguez Zorrilla de Podesta.
Utllerfa ¥ jefe de escenario, Handel
Solari v utilerfa especial de Miguel
Morossoff, .

En el correr de la semana entran-
te, e pondrén en venta en la bole-
tetia del Teatro Odedn las localida-
des para el estreno, en horas .que
oportunamente se indicarin.
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Casa del Teatro vy sus crilerios

Afio a afio Casa del Teatro mejora
el sistema de otorgamiento de sus pre-
mios estimulo, ¥y, por légica, facilita
un mejor resultado. A comienzos de
1859 hubo que celebrar algunas modi-
ficaciones al reglamento y a la inte-
gracion del jurado (nuevos rubros a
premiar. doble juego de deiegados por
cada institucidn, méas entidades invi-
tadas a fallar), que pusieron a Casa
del Teatro a tono con la realidad es-
cénica que juzga. Habia motivos para
tener esperanzas. Sin embargo. estas
se han cumplido sotlo en parte, Una
zona ade esa responsabilidad es ajena
al jurado y previa al comienzo de su
trabajo. Estda en el sector teatro in-
dependiente, donde el fallo no puede
reflejar con exactitud lo gue pasd en
la temporada 1938 porque forzosamen-
te debio dejar tuera a El Galpdn, que
solicitd no ser tenido en cuenta por
cdiserepar con uno de los miembros del
jurado, Ouwra zona de esa responsabi-
lidad ticne que ver con los compo-
nentes del misnio, cuya imparcialidad
es inobjetable, pero que no parecen
haber analizado en profundidad o con
el debido tiempo, el material en sus
manaos.

El fallo es mas amplio, minucioso ¥
mejor repariido gue los anteriores ¥
en ese sentido ga se va ganando algo.
Clertos rubros han sido atendidos con
una logica gue seguramente recibira
aceptacion unanime (autor nacional
profesional, director prof, e indepen-
diente, actor prof, e indep., traduc-
cion, esvenografia y vestuario indep.).
Otros pertenecen al sector ‘“materia
opinable"”, que es el mas socorrido
cuando de fallos se trata, Sin embar-
go, estos premios de Casa del Teatro
incurren en ausencias que pertenecen
al sector "materia inexplicable”, Si a
estas distinciones anuales se las llama
“esiimulo’, no puede faltar Concep-
cion Zorrilla por Madre Coraje, que
esia fuera de su linea habiluai y que
e5 una tremenda protagonista, mucno
mas dificil para la actriz que su pre-

miada labgr_en Ei amor de los cuairo
coromln.? i a Grac e.0s se le
1a s buenos trabajos paia otor-

garle el premio a mejor interpreie
femenina, no se entiende la omusion
completa de Estela Castro, que en 1958
trabajo, ¥ muy bien, en todo el reper-
torio de la Comeogia Naclonal (ej.;
Jardin de los ccrezos, La irastienaa,
Sembradores, Un domingo extraordi-
nario). Si se pre;.uan distintos aspec-
tos de los espectiaculos del Moderno
no puede fa.tar aungue sea una men-
cion para Juan José Brenta, director
que trabajo mucho y bien en 1958. Si
Casa del Teatro busca estimular a la
gente del ambiente debié reparar en
Flor de Maria Bonino superando li-
mitaciones para Mademoiselle, o0 en
Victor Perlo dando la medida justa

de su personaje de El oso, o0 en Ro-
berto Fontana confirmando excelen=
cias en el Juglar del mundo occidental.

Hay otro aspecto del fallo cuya im-
portancia es para el futuro. Resulta
evidente que falta un criterio unitario
para juzgar o para limitar los alcan-
ces de lo que se juzga. Ese defecto
puede provenir de un Reglamento po-
co preciso o de una desorientacion de
co preciso o de una desorientacion de
los dos casos talta la debida publica-
cion de ciertos considerandos al fallo
que expliquen motivos, Actualmente
la confusion se hace inevitable. Una
vaguedad famosa es la que se llama
“intérpretes de reparto”, muy dificil
de definir si Casa del Teatro o su
jurado no explican hasta d¢onde com-
prende esa denominacién. Asi Horacio
Preve aparece justamente premiesdo
por El jardin de los cerezos, pero es
discutible que su importante rersonaje
sea secundario en la obra. Asi tambien

Alcald aparece mencionado como sc- |

tor de reparto en Desnudo con violin,
pero su papel es el que en el esireno

inglés hizo John Glelgud, para quien |

la comedia fué especialmente escrita.

Esa misma desorientacion en materia |
de explicaciones, hace que por un la- [

do la mencion especial a Roberto Ba-
rry resulte merecida porque viene
acompafiada por los debidos y respe-
tables fundainentos, mientras que por

.otro Casa del Teatro inventa un rubro
llamado ‘revelacion del afio” y no |l

aclara qué entiende por eso. El re-

sultado es un premio justo pero sin |

la ubicacion correcta, pues Mari Vaz-
quez esteba muy bien en Madre Cora-
je, pero no revelaba nada que no se
conociera en su trayectoria anterior
(El gorro de cascabeles, Dofia Rosita
la scltera, etc,), y Cristina Lagorio era
una ecandidata seria a mejor aciriz por
su Anna Frank pero no puede ser
cunsiderzda “revelacién™ con seis
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CONCEPCION ZORRILLA ha sido estimada como aciriz de comedia
tasi por la unanimidad de publico y critica, y dentro de otros diez
anos de Comedia Nacional seguiran siendo célebres no sélo sus crea-
ciones protagbénicas de "Fin de uemana"_ly “Las de Barranco”, sino
también sus intervenciones menores de “Tartufo” y “La espada des-
ruda” o su unice bocadillc de la iglesia en “Nuestro pueblo”. Pero
lambién dentro de diez afios como hoy mismo continuara discutiéndose
2 Concepciéon Zerrilla- actriz dramatica. Siempre se ha considerado
gue esa no es su mejor cuerda y abundaron los escépticos cuando se
la anuncié como candidata a interpretar Madre Coraje en la yersién
de Club de Teatro. Pero la actriz encaré el compromise con su senti-
do profesional de la responsabilidad, su dedicaciéon al estudio y su
indiscutible fé en si misma, El resultado que muchos aplauden noche
a noche en el Odedén es una Madre Coraje de estatura brechtiana,
medida en sus momentos de humor y vigorosa en sus pasajes drama-
ticos, admirable de voz y de presencia. Es la victoria de una actriz

- sobr« su mas divulgado estilo. b







tiva famosa: sertir o no sentir
A Brecht. Pero prefiero declarar que
nl de la lectura, ni de la representa-
elén de sus producciones me ha gue-
fdado esa limpla emocién que deparan
lus grandes obras artisticas. No me
en el teatro, los panfletos ni
alegatos. Rechazo, por principio,
esa furcién subalterna que se le quie-
re esignar a una manifestacién de
arte que tiene bien ganado el derecho
a4 la digna preponderancia.
~ Bertolt Brecht en “Madre Coraje y
sus Hijos”, en vez de escribir una
Yerérica de la guerra de los treinta
#fios”, como promete, se enzarza en
una sétira antibélica virulenta, ba-
pada en episodios que pudieron ocu-
arir en esa guerra, o en cuakquier
otra, limitdndose a la caricatura de
ura veintena de personajes blen ele-
os para la clara finalidad denigra-
a. E1 anecdotario es infantilmente
lendencloso. Los agonistas, deshuma-
nizados para hacer més directa la
phtira, estdn demasiado lejos de la
objetividad que debe exigirse a una
erénica; el autor los zarardea a su
antojo entre los limites muy estre-
¢hos de la estulticla y de la depra-
vacién. E1 mismo “coraje” de Anna
Ferling, no pasa de ser un ahincado
deseo de sobrevivir a cualquier costa.
‘Bu hijo, Requesén, muere fusilado
- una diferencia de circuenta flo-
rines que Madre Coraje regatea has-
ia que ya no hay tiempo para sal-
wvarle. El tan mentado aliento épico,
& mi{ me parece corto, sin fuerza de
tal y sblo la peniltima escena —el
final heréico de Catalina— uno-de
Jos mejores momer.tos de la obra, res-
pata para el autor un juiclo favora-
ble que, a esa altura, ya estaba a
punto de perderse.
Brecht usg blen el didlogo. Es evl-
dente que dbmina todos los recursos
del menospreciado teatro burgués y
gue los emplea con inteligencia. A
wyeces su talento brilla sorprendente-
‘mente ¥y uro plensa que si Brecht no
fuera un autor “comprometido”, “Ma-
dre Coraje” podria haber sido una
auténtica obra de arte, pese a esas
ganciones Intercaladas para impedir
Ia légica progresién dramética y age-
{ar la paclencia de los espectadores.
Los autores cuando se dirigen al pi-

Jealtad y dejar las trampas, més o
menos disimuladas, para otros jue-
gos. A rlesgo de gararme todos los
Mnatemas en uso, insisto en gue no
gncuentro en la obra de Brecht esos

algunos exégetas, En verdad, no me
#xplico el recrudecimiento del brech-
tlarlsmo en estos tltimos tiempos,
después de mis de, quince afios de
pllenclo internacional. O. prefiero no
explicirmelo,” -

Club de Teatro demues<ira una vez
mis, 1a gran capacidad de su equipo
féenlco sometido a una dura prueba
#n la escenificaciér: de esta pleza. Po-
' go cuesta imaginar, por lejos que esté
del teatro, el laborioso proceso pre-

¢l curso de meses hasta llegar nl es-

valores excepcionales descublertos por

paratorio que ha debido cumplirse en
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MADRE CORAJE Y SUS HIJOS", DE BHECHT
POR CLUB DE TEATRO

con la interminable sucesién de cua-
dros y sus correspondientes cambios
de escerario y de utilerfa; e] empleo
de treinta y tantos actores; la sincro-
nizaclén de efectos musicales y lu-
minotéenicos, etc. Estos obstdculos
capaces de resentir el ritmo normal
de cualquier representacién, han si-
do superados con habilidad. La di-
rectora, Laura Escalarte, ha probado
sus posibilidades en este aspecto tan
importante. Las limitaciones,K de su
empefio son comprensibles-y no al-
canzan para deslucir un esfuerzo no-
table. Tal vez hublera convenido una
mayor gespreocupacién por los efec
tos plasticos; quizds se incurra en
ilégicos desplazamientos de persona-
jes, més en funcién de esa plistica
que de la pura necesidad dramética.
Alguna situacién pudo valorizar.. cor
los recursos licitos del buen oficio.
Pero éstas con objeciones minimas
que no restan méritos a una puesta
en escena culdada y, en general, efi-
clerte. S6lo dos reparos serlos debo
hacer a la direccién: el exceso de pau-
sas y la lentitud del ritmo. La abru-
madora extensién del espectéculo
conspira contra su éxito y hace te-
diosos varios episodios de trascen-
dencia menor.

“ Concepcién Zorrilla realiza un ex-

-

blico de teatro, han de optar por la '

freno. La complejidad del montaje, -

celente trabajo de composiciér. en el
personaje central de la obra. Su Ma-
dre Coraje es el fruto de un estudio
serio, Estoy con quienes afirman que
esta interpretaclén sefiala el punto

.més alto en la carrera de la actriz.

“Claro que Concepeién Zorrilla ro pu-
“do pedir prestads uns voz parg dey

el justo tono dramético a algunas si-

tuaciones; pe:o, con la suya, logré
trasmitir la emocién suficiente como )\
para gue no corresponda echar en
falta privilegiadas facultades. Aplau-
do sir. restricclones la labor de la
actriz y plenso que sl una intérprete
extranjera nos hublera brindado un
trabajo de esta misma calldad, atn °

'no habrfan cerrado la boca més de \

cuatro exigentes.
La Yvette de Dahd Sfelr, es un ha-

. lazgo. La jover. actriz supera a mi

modo de ver, sus antecedentes y con-
sigue convencer tanto en la expre-.

- sién tisica, como en el .medrado des

|
|

arrollo lr.imlcn del papel. Claudio
Solari, en el predicante, confirma pa-
sados éxitos y Marl Vézquez, asom-/
bra con su expresiva mimica, es

verdadera revelacién. Sergio Otermin
y Juan Ribeiro, salen airosos de sus
compromisos (Eilif y Requesén) y
Roberto Fontana, r.o muy en el tipo,
se desenvuelve con autoridad. Debe
mencionarse a Esteban Mand{a en sus
dos intervenciones, sargecto y aldea-
no viejo, en compensacién a algunas
debilidades en papeles menores, no
tan importartes como para ser con-
sideradas nominalmente. En general,
todo el elenco se esforzé por mante-

neru a la altura del compromiso.
La escenografia de Galup y las lu-

ces de Glanola, fueron ur: valloso
complemento de la puesta. También
Gianola tuvo a su cargo la direccién
musical de la partitura de Paul Des-
sau, (que no se menciona en el pro-
grama) y el diffell mecanismo de sin-
crorizacién de las voces (en general
blen timbradas y afinadas) de los
actores con las grabaciones. Ida Vi-
tale disimulé bien las més grandes
atrocidades idiométicas de los canta-
bles, sobre la traducclén de Schon-
feld, y logrd hacerlos agradables ‘ul
oldo e inteligibles. Moreira, colabord
con un buer. maquillage y Juanita

- Cavallero con un vestuario que, pre-

concebidamente, se divierte con ana-

cronismos explicitos. .
Recomiendo a mis lectores esta ver-

_slén de “Madre Coraje y sus hijos”,

a pesar de las observaciones de fordo '

y forma que hago & la obra. El tra-,
bajo de “Club de Tealro” es digno
del nplauso de todo buen nﬂclomdo

'4_;,{
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“Pladre Coraje y sus Wijos™

7™ Claro estd que no se frata ahcra de formular un andlisis més ¢
mencs razonado de una obra estrenada en el afo 1941. Y aun, repre-
sentada muy luego en Buencs Aires en el afio 1!54. Obra que, por

oira parte, ha sido llevada a escena por una nia ie del
seclor nista de Al ia, en el Festiva]l snn:m .n :Par:.n el afo
pasado.

Vease, pues, que a nosoirus llega “un poco tarde” esa titulada:
*“¢ronica de la guerra de los treinta ancs”. Y cuya accién se Inicia en
la Primavera de 1624 y termina en 16356, Doce anos en doce cuadros...

Erecht, el autor, fitula su frakajo, como antes gueda dicho: "cré-
nica de la guerra de los treinta afos”. Paro: ies en realidad una cré-
nica da aguella guerra sbsurda, en la que se debalieron creencias re-
ligiosas a sangre y fuego? Desde luego, no hay tal crénica. Y si tan
solp un episodio que, por su caracter y desarrollo, pudo fener lugar
en aguelia lejana época, como en cualquiera en que la locura de los
puebleos provoca sangriertios choques. El autor, en este caso, toma co-
mo prelexie, para su drama, tan hcrrible lucha, en la que absurdamen-
te se debatieron dos sectas, surgidas de las doctrinas de amor, de dul-
zura y de perddér, predicadas por el Nazareno, con la pariicular fina-
lidad de siiuarlas acordes a un criterlo actual, sin dejar de lado cier-
tos atlsbes de propaganda rojiszocialistas. Simpatica, de fodos modos.
por su caracler antibelicista.

[Es posible que sea, precisamente, este unndo politico-social el gue
12 hz dado a esta obra una resc ia inter 1, por cuanto, con-
siderada exclusivamenie como irabajo teatral, no tiene ella, en ver-
dad, fanlos merecimientos como para justificar la buila gue se ha he-
gho a su alredador,

In a2sta pieza, como en la "Opera de dos cendaves” del mismo au-
10+, s han desechado tol2lmenle las clasicas formulas teatrales, expo-
niende de propositc una mezcolanza de gnneral. con la intromisién de
canclenes, que en clarics tos episddi resultan comicamente
obsurdes. Tales la “Cancién de ,a Gran Capitulacién”, la “Cancién
€e la Mujer y del Scldade”, con el acompafiamlenio de una cuchsra
golpeando en una olla y hasta el "Arrorré mi nifa”, acunando el ca-
Civer de Catalina, la hija de Madre Coraje.

¢Que al seficr Brecht le importaron un comino las viejas leyes que
kan reglado la produscidn teatral? En su dereche ha estado al proce-
der asi. Pero gque el resullado de tales menjunjes literarios tengan efi-
cacla verdadera, ya es oiro cantar,

En fin. Digo &ntes, que es de tod» punto ridicule pretender ahora
un andlisis de esta obra. Pere con lo dicho, he queride ian solo en
contrar una justificacion a2l empeiio gue ha puesto de manifiesio el
cuadro de “Club de Teatro” llevando a escena esta “Madre Coraje y
sus hijes”, buscando, quizds, dar a conocer a nuestro publico una obra

1ue ha metido un poco de ruido cuando fue representada en Suiza, y
gue pasd sin pera ni gleria en su reposicién ante el publico de Pa-
ris, al ser interpretada por uni: agrupacion teatral procedante del sac-
lor mlemdn del esie,

Y wvamos a lo gua imporfa’ es docir: a lo que artisticamente han
logrado los elamentos del cusdra de “Club de Teairo”, Iniegrade con
uno de los elementcs més avezados de la Comedia Nacional: la ac-
triz Concepcion Zorrilla.

Con una Jarga experiencia teairal he llegado a la conclusién (des-
éo luago muy peregrina) que los lipcs creados por los aulorss tienen
mucha semejanza con los trajes de confeccién, (Por qué? Pues por
eslo, Un iraje de aguel origen es frecuentie que lo vistan en prueba
diversos clientes, fin qua a ninguno le quede bien. Pero un dia lls-
ga un comprador, endcsa el tal traje y le “cae” a la perfeccién, co-
mo si fusra de medida,

Con los partsonaies de ias obras de teatro, también le vienen de
medida, a veces, al intéiprste a quien se le destina, Tal el cass de
esta "Madre Coraje” que llega a nosotros a iravés de la interpreta-
cion de Concepcion Zorriilla. Se diria que Brecht conocié a nuestra in-
teligente actriz y creo ese tipo de “Madre Coraje” destinindolo a ella.

Demas estda agrsgar, entonces, que la sefiorila Zorrilla realiza con
esta inferprefacién una lcbor notable, quizd con una comprensién psi-
colégica del tipo coma na lo ha tenido ni aan la creadora d21 papel, vo-
le decir: Teresa Giehse,

Es ella, la quz hace peosible mantener desplerto el inlerés del es-
pectadeor a fravés de esos Interminables doce episodios, a lo largo de
les cuales se 2rrasira la desperdigada accidnm,

En wverdad, experimento una {ntima satisfaccién al poder fribular
estos cdlidos elogios a una artista compatriota., Y agrego: no hay des-
medro en establecer que el papel de “Ma2dre Coraje” resulta "de me-
dida"” para la senorita Zorrilla, por cuanio bien sabemos todos quo2
atn los grandes inférprefes combinan su repertorio con obras donde
el papel & su cargo esié en consonancia con su femperamerioc y com
sus posibilidades artisticas,

Cuede consianciz, ademds, quo @l esfuerzo realizado por el Cuadre
Yocacicnal “Club de Teatro” es de los que configuran un aconteci-
miento y conceden jerarquia a quienes pariicipan en el empefio,

Por ejemplo, debo destacar del extenso reparto el nombre de la
joven sctriz Mari Vazquez. Ese personaje de "Catalina” fotalmente mu-
do adqulrid caracteres principalisimos en el conjunio disciplinado. Su
jusgs fislonémico, sus actitudes, el acerto en las expresiones, fan di-
wversas a fravés de los multiples cuadros y sobre fodo en su momento
fundamental en la escena del tambor, evidencian en esta aciriz, con-
juntaments con un raro criterio de intérprele, una ductilidad de ex-
presiones que han de reportarle, en el futuro, grandes friunfos.

Muy bien desempefiado el tipo de Eilif por el actor Sergio Ofer-
min. Igual merecimienio obtiene Juar Ribeiro en el “Requesdn”.

¥ en fin, no se notan “lunares” desagradables en el conjunto. Sl
el vigor interprelativo decae en alyunos cuadros, se debs ello, mis
que a la labor de los intérpretes, 8 la propia falta de inlerés que en
esos episodios edquiere lz accion.

Insisto, naturalmenis, en las raras caracteristicas de esta obra,
las mismas que le dan = la “Opera de dos centaves”, una particulari-
dad que no esid de acueido con las verdaderas modalidades del teatro
dramatico, Creo gque esas airagantadas canciones que se intercalan en
la mccién, estdn no sclo demas, sino que tamblén perjudicando gra-
vemente la seriedad del tema que sa desarrolla. Pero, en fin, el
friunfo de "Club de Tealro" entrafia un verdadero scontecimiento en
nuesiro ambienta, DON ELITON.
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Madre Coraje: Lentitud y Esfuerzo

La madurez es la edad del amor a lo con-
ereto. Ninguna teorfa vale a sus ojos si no
yesiste el cotejo de los hechos.

Bertolt Brecht escribié MADRE CORAJE
en su madurez (tenia justamente cudrenla
anios en 1938) y la obra suele llegarnos hoy
envuelta en las teorias que el autor formuld
a posteriori para validar sus dramas, esos
teorias que aluden al teairo aristotélico que
habian hecho otrds y al teatro épico que
Brecht decia fundar,

Una doctring sobre el teatro, una doctrina
gobre el espectador; ;son acaso imprescindi-
bles para entender MADRE CORAJE? Y en
todo ecaso, ([crean escalas diferentes para
medir su importancia, para justificar o apro-
bar sus presuntas innovaciones, para ponderar
sus efectos? Con algunos de los exégetus del
teatro de Brecht, pensamos que es mds ilus-
trativo recorrer la historia personal del escri-
tor, el trazado de sus convicciones politicas,
la. incorporacién. deliberada a su teatro de
algunos efectos populares rastreados en otras
literaturas (la cancidn, usada desde antiguo
en- el drama japonés, etc.) Conocer o estimar
esas filiaciones wmo significa amar el teatro
de Brecht; quienes han aprovechado un par
de oportunidades montevideanas (LA OPERA

DE DOS CENTAVOS por El Gelpbn, esta
MADRE CORAJE por Club de Teatro) para
discrepar con la estética de Brecht o con sus
credulidades politicas, estdn haciendo mayor
uso de su libertad de opinantes que de su
oficio de criticos. .

Ya en este oficio, es im-
posible no ver que Madre
Coraje deseria de algunos de
los aforismos del cuadro con
que Brecht corond su Maha-
gonny (¥ que esta pagina pu-
blicd la semana pasada). Si la
pieza facit saltus, su estruc-

tura es en cambio fundamen-

alcanza a borrar la verdad de
que Madre Coraje carece de
confliclo tréigico, no tiene una
progresiobn dramadtica cierta
ni hace en suma alentar mais
que a Un solo personaje; los
hijos de Madre Coraje son,
mas que seres, vicisitudes que
le ocurren a la propia Anna
Fierling,

No cuenia el hecho de que
nos guste o no nos guste (no
nos gusta) Madre Coraje. A
los efectos de autorizar el es-
fuerzo que supone darla por
un elenco y para un piblico
nuestros, sélo cuenta su en-
tidad objetiva, su.  significa-
cién en la historia del teatro.
Nadie podria razonablemente

Como conirapartida, debo
reconocerse que Madre Coraje
no soporta ni impone los con-
dicionamientos tirdnicos de la
literatura de programa social;
el markismo de Brecht es, en
Madre Coraje, menos activo
que su pacifismo, y este mis-
mo sabe ser més insinuante
‘que demostrativo.

" Uno de los envites. popu-
listas de la obra — y del tea-
'tro de Brecht — es el de su
simplicidad de composicion.
‘Ella ayuda a aceptar el liris-
.mo céndido y repentino de:las
canciones, que iluminan. poé-
ticamente el alma de los per-
sonajes y la reflejan. o sus-
penden sobre el duro friso de'
la. accién épica. Pero ¢. " mis-|
ma simplicidad no redis 2, en|
cambio, la. bastedad pcore e
insistida del guién narrativo,
destinado a apuntalar las ex-
tensas ambiciones del gran
'fresco- histérico-social; la fal-
ta de concentracién dramética,
de economia dramética de
‘Madre Coraje, denuncia mads
a las claras ese efecto meci-
nico y servicial. Las elipsis
violentas que é1 qulere legi-

negarlas, 1

@\

talmente lineal, longitudinal;
si tienta un publlco nuevo, no
Jo. hace en definitiva menos
inerte que el del teairo bur-
gués. Y ninguna de estas. pre-
cisiones. dogmaticas; tajantes,

timar, los hiatos que deja pe-
san al eabo mucho mas que
la gracia inarticulada y cari-
catural de cine mudo, que en

la. primera edicién de su no-
vedad ese recurso pudo tener,
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Es claro que sl se justifica
a priori, la- empresa de' tras-
ladar un texto de. Brecht
plantea oftras exigencias, y
nuesiro teatrd independiente
no- parece hasta ahora haber-
las cumplido. No vacilamos
en decir que' la experiencia
de El Galpdén, eon La épera
de dos centavos, tuvo una pu-
janza, _un dlpamlsmo ¥ una
articulaclén' ‘de especticule
muy superiores a ésta de Ma-
dre Coraje, a la que compen-
satoriamente cabria reconocer-
le una més sosegada madurez.
de Intenciones. Pero luego de
apuntada esta confrontacién
més o menos gratuita, hay que
pretextarla en lo tinico que la |
convoca mentalmente: en las
gruesas insuficiencias comu-
nes a ambos ensayos,

En el primer renglén de
esas insuficiencias ha figura-
do, una y otra vez, una tra-
duccién pésima. La de esta
vez aparece suscrita por Man-
fred Schonfeld e incurre en
una veteada jerga donde los
coloquiallsmos més zafios co-
habitan con las frases amane-
radas, con las cortesias timi-
 dag. y titubeantes del caste-
llang mal manejade. Cada
vez Que una expresiéon eruda
irrumpe en la lengua de los
personajes de Brecht, en esta
versién parece esplender en
| bastardilla, con un acento de
| proclamada Infamacién que en
|el original seguramente no
ttleme. Si a ese efecto de tor-
peza capital se agregan los
mds tiesos neologismos ad hoc
v los infaustos traslegos del
giro popular alemin al ana-
cronismo Ididtico del modismo
criolle de nuestro tlempo, el
todo resulta un idioma bastar-
do, sin posible veracldad ni
arraigo, que nunca conoce esa
tramada felicidad de wn ha-
bla corriente, cualquiera que
sea.

En el segundo item, y como
una sub-especie de esa pri-
mera Inadecuacién, estd la
imposible medicién de ‘los
versos para la_miislica, los es-
tiramientos desalrados o los
apGcopes devorados del can-

10, Ja anarquia loca de aceg-
tos tonicos y cesuras fuern da
sitio. Es forzoso reconocer
que ya esta tarea era mas di-

prosa popular espanola. Era

mas dificil,

cia igualmente agrin de
ajuste.
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El esfuerzo de Club del
Teatro, al montar esta obra

extenuante y pasi pétrea, hal

sido grande y ha alcanzade,
en el decoro general que lo
ha asistido, un primer resul-
tado que mueve a respeto: el
de la propiedad de escenarios
(Mario Galup), el de la feli-
cidad de iluminacién (Geor.
gias Gianola), el de la buena
concertacion de los trajes
(Domingo Cavallero).

- En cambio, hay que poner
de cargo de la direccién (Lau-
ra E.calante) tanto como de
las previas imposibilidades de
la escena del Odedn, la pesa-
dez del montaje fisico de Ma-
dre Coraje, con sus continuos
intervalos y sus lentisimas
mutaciones, Porque si esa ar-
ticulacion tan trabajosa apa-
recia impuesta por los rigores
de escenario y de- estreno, es
solamen'e imputable a la di-
reccién « ue el ritmo de la re-
presenta: :0n  haya sido tah
lénguid  retenido frase a fra.
se y achido nausa a paua
sa. Apenas en do- ynmentos
la accién parece ¢ nns
co més: en la esce. ., cuans
do entra el soldado joven, 4
quien las indicaciones dél
texto adjudican la misién de
alborotar y el instinto teatrt)
del actor (Antonio Larreta) 1a
posibilidad de vivir con otro
nervio, y en la escena X;
pero ya aqui el redoble del
tambor crece en desaforado
volumen, para acabar ahogan-
do ~'d’i)£iloga ¥ sofocando en
‘la 'mimica cuanto ocurrc en
pri}ner plano. El resto es des-
‘mayado y moroso; .y asi.fue
‘como — en la noche de estre-
‘no — una representacién ini-
ciada antes de las diez de la
noche termind. a las dos me-
nosg veinte de la madrugada.

Seguramente puede aducir-
se, en descargo de esta ver-

ici ar el tex-
{icil que la de recrear
to de Madre Coraje en buena

pero quedﬁ asi-

trada y en eviden-
mismo frus y o

siébn, que Madre Coraje es,
'por sl misma, una obra in-
sistida, epis6dica, abundante
¥ sin vértigo. Pero uno de los
méritos del director podria
haber sido, como pocas veces,
el. de rescatar sus efectos a
un. ritmo compatible con la
atencién sostenida de cada
publico; los criticos franceses
atribuian a Jean Vilar ese lo-
gro, para su versién del TNP.
No puede decirse 1o mismo de
las abrumadoras larguezas de
este especticulo del Club de
Teatro.

v

Hemos angciado antes que
Madre Coraje no tiene, en
sustancia, més que un agonis-
ta: Anna Fierling, Era una
seria responsabilidad la que
é1 echaba sobre los hombros
de Concepcién Zorrilla, por-
que su herofna ha de vivir y
transcurrir por sf, apenas
apoyada en las péalidas inci-
dencias que la réplica escé-
nica de las otras crialuras le
ofrece.

Y por clerto gue_este per-
wonaje de Anna Fierling quej

“dard como uno de los mayo-
res esfuerzos de la actriz, eo-
“mo uno de sus més enjundio-
sos compromisos con ld séve-
‘ridad hisfriénica. Pero tam-
“bién ecomo la mis ardua prue-
ba a que hayan sido someti-
das sus conocidas limitaciones

de voz y de gesto. Con una
| voz min rigueza de tlmbres y

esa mdscara invariablemente

una .y pgris es imrosible le-
vantarse a la mavor plenitud
dramitica que algunos aisla-
dos instantes conceden a este
escabroso personaje. Concep=-
cién Zorrilla no la ebtuvo. En
Su composicién de Anna Fier-
ling mostré, hay que decirlo,
una plausible exigencia de’ si,

'y — salvo en la.concesion de

ra. el efecto, como si fueran
chistes — una saludable pres-
cindencia_de caprichosas faci-
lidades. No sabemos si fieron

‘ggos equilibrios _éel rigor,
mas aca de los puros resulta-

dos, 16 que el piiblico decidié
premiar con una de 153 ova-
“elomes “m4s “Gompactas de los
Tilfimos tiempos. De no ser
“asl; ‘ese tlamor podria ser

confundido con la hospitali- —

dad y la simpatia.
C.M.M.

algunas respuestas diclias pu-

lo,

—

E
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. Creo en el sentido admonitorio y pedagégico de la erf-
tica. Por eso me ha preocupado discrepar con el juicto que
merecié mi labor de adaptadora de las eanciones de Ma-
ire Coraje.
Deliberadamente, y de modo muv sensato, Ud. -
Judo de lado la labor de los actores como improvisad:sa e:;.
lantes, porque es obvio que una respiracion accidentada
puede mostrar cesurag donde no las hay, fraguar contrac-
flones, etc. Ya que Ud. ha sabido distinguir la parte que co-
Iresponde a cada uno en el reparto de las censuras, me aten-
firé exclus_wameme a las que me fueron destinadas.

I.{n juicio simplemente negativo es casi irrebatible. Por
0, si Ud. se limitara a decir de mi version que no le gusta
tomo lo dice de la propia obra de Brecht, eso no podria dat:
ugar mds que a la participacién o no de dicha opinién; y
#n mi caso archivar el desacuerdo y a otra, Pero Ud. t\'m-
flamenta y enumera con precisién: “estiramientos desaira-
tlos”, “apdcopes devorados del canto” (sic), “anarquia loca
fie acentos tdénicos y cesuras fuera de sitio”,

Lo primero, los estiramientos, deben ser eso que Yo, aun

flesairados o no, la miisica de Dessau abunda en ellos cuan-
do el estilo_de las canciones lo requiere. Las épicas (como
! de Coraje en la primera escena, y sus variantes a lo
largo de la obra) carecen de melismas o estiramientos; es
fiecir que a cada nota corresponde una silaba, tanto en el
briginal como en mi versién, exqctamente, Otras, la Cancién

la Cancion de la Fraternizacién, abundan en esa forma: a una
rga_frase musical corresponde en aleman un verso breve,
El primero de la cancién de Ivette, la mas caracteristica, dice
#n aleman: Ich war erst siebzehn Jahre, siete silabas qu:e co-
fresponden a doce notas. Mi version respeta en casi todos los
fasos ese deliberado efecto; en contadas ocasiones lo atentia
#gregando alguna silaba cuando el efecto en espafiol era poct;

no siendo erudita en terminologia musical, llamo melismas; | .

fle 1a Gran Capitulacién, la Cancién de la Rosa y sobretodo |-

‘me=~ncoapn

-

Wratn

Pasemos a “los apdcopes”. ;Qué entiende Ud por ellas?
(Porque son femeninos). Segun el diccionario es la supresion
de una p mas letras al fin de un vocablo. Ej: algiin por alguno,
gran por grande. No es vicio: Ud., yo y todos las usamos.
Quizéa se refiera a las sinalefas; pero también esas son formas
legitimas en poesia. Se referird Ud. entonces a las contrac-
ciones? Y sigo en la duda, porque yo no he escrito ninguna
fuera de las usuales en espanol: al por a el, etc.

Vengamos a la anarquia, El trabajo de una versién de
este tipo es muy ingrato y deseo mucho aclarar en qué con-
siste, no porque el critico lo ignore, sino porqgue algun lec-
tor desprevenido puede no saber lo que se estd juzgando.
No sge trata de una version libre, como la que puede darse
de un poema cualquiera, o de los propios poemas de Brecht
si se hace caso omiso de la musica; que fué lo que hizo el
traductor italiano de Madre Coraje en su versién no desti-
nada a la escena. Dessau escribio las partitudas al servicio
de los poemas de Brecht, Yo he debido traducir los poemas
al servicio de las partituras. Estas versiones en si nada va-
len, y si Ud. me dijera que las halla poco literarias o poco
liricas, le dirfa que estamos de acuerdo. Pero Ud, habla de
anarquia loca de acentos y de cesuras fuera de sitio, ¥ como
el bastante largo trabajo en torno a las canciones ha sido
efectuado sobre las partituras y sobre el piano, sacrificando
las posibles hermosuras a la fidelidad musical y a la co-
modidad del cantante; como esta tarea no la he afrontado.
sola, sino con la asesoria musical de Georgias-Gianola, de-
fensor intransigente de acentos tonicos y musicales
bien maridados, yo le pido a Ud. que sefiale esos desajustes,
tan graves ¥ numerosos como para justificar la impresién
de anarquia. ‘

Me hé preocupado de que los acentos correspondan; de
gue las cesuras se produzcan naturalmente alli donde en ia
miusica hay un silencio, Me he preocupado aun de cira coza
no menos importante que las ya dichas: hacer cantables los
agudos y los graves mediante su coincidencia con vocales
que favorecen la emisién. Vea Ud. las partituras originales;
coteje mi wversién con la otra espafola, la de DManfred
Schonfeld; escuche las grabaciones de la versién del Berliner
Ensemble, para padecer con los estiramientos alemares; y la
de Germaine ,Montero, con los correspondientes franceses.
- Observe en ésta 1ltima cdémo esta estupenda intérprete se sal-
tea silabas enteras y contrae palabras de la traduccidn de
; Geneviéve Serreau para poder seguir la musica, Tendra asi
~una idea de lo complicado de mi tarea y del rigor con qué
‘fue llevada a cabo, lo que pareceria justificar que un critice

}musical (El Pafs) haya dicho que la adaptadora ‘revela...
fsentido de la acentuaclén en el canto, conservé con toda
limpidez la simplicidad directa del vocablo, ¥ evitdé las ce-
{ suras y los acentos disparatados”. Ida Vitale,

i N. de la R, — Esia disidencia, mis alli de tecnicismos pro-
' fesorales y versiculos alemanes que nuestra pigina no maneja, no
ﬁﬁene mds probabilidad de dilucidarse que la de volver a escu-
ohar, letra en mano, las canciones que ahpra aparecen con tra-
ductor (o adaptador) deoclarado, Tal letra no figura en la versisn
corriente que msaba Club de Teatro, Siempre queda la posibill.
dad de que Dessan Jo haya querido como esta version lo ha
hecho, y entonces seria Dessau (no dimos mombres) quien nos
Sﬁeumdsu. Todo se reduce a un asunto de oido, n un resuliado
de eufonia, Profano y tosudo, el cronista sicme Insisiiendo en
bgllel:nrestinmiarnim!llﬁﬂpem»ormmlosas’d.i;rnolosln-
venid. Ea opinién en contrario de alglin critico es respetable, pe-
"'ro absolutamente carece de valor deolsorio,
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- la masica de Madre Coraje i

Sl en algo la estética 'breohtlsnl. ﬁlrms claramente su l:itcnclén v
épica es en las canclones; en ese comentarlo al margen donde el -
actor se coloca fuera del personaje, lo ve como espectador, lo llustra {
-
{
|
|

cantando y donde chbliga a su pilblico a salirse de la accién de la
participacién activa con el especticulo. Pero se sale de la accion
sin salirse de la atmdsfera dramética, ya que el apoyo expresivo de
las canciones y los interludios de Paul Dessau son de los factores que
golpean miés efectivemente y que contribuyen con mayor inmedia
a la formacidn del clima buscado. El talento creador de Dessau queda ‘
emparejado al de Brecht en la perdurabilidad del resultado., i
Sobre Ia base de una musica de inspiracién ruda, afilada, popular,
Dessau desarrolla sus temas esquematicos en ricos contrastes de
ritmo ¥y color, elaborando tanto lo inst*umental como lo vocal en e
forma culta’ y de invencién propia, sin la facilidad de music-hall 4
que se propuso Weill, pero con habilidad de enfoque tan certera, que A
logra & la vez que su Intemporalidad y su universalidad, un impacto
seguro ain sobre los plublicos menos musicales. Recuerda a veces
los procedimientos de Orff en sus oposiclones de ritmos contrastantes - !
¥y de timbres percutidos. Melédicamente utiliza intervalos ingratos, { F
complejas disonancias, sin dar, pese a ello, en ninglin momento, la :
impresién de frio experimento cultista. Las canciones de Madre = 4
Coraje son las mis célidas y directas; a veces impregnadas de clerta )
marcialidad fuerte y primaria como el canto iniecial: o tefilda de | "
un cansancio hondo letargico, bruscamente Interrumplido por el ritmo
pleado del “tordo” en la espléndida concepelén bitemditica del Canto
de ln Capitulacién. Otras veces recurre a los mellsmas para las lan-y " y
guideces fatigadas de la cancién Yvette, que pinta su triste destino
con una fuerza de fatalismo mds inclsiva que la propia aceclén,
general son de ejecucién espinosa para el mantenimlento del e
ritmo la medida y la afinacién y sorprende que el elenco de Club [
de Teatro haya dermostrado una capactdad musical tan solvente gnrn o
gortear esas dificultades de lectura, llegando en algunos casos (Con-
cepelén Zorrilla o Dahd Sfeir) a una consustanclacién total de tono,
estilo y modalidad vocal con el cardcter de la musica,

. La traduccién de Ida Vitale de los textos de estas canciones,
revela en ella musicalidad y sentido de la acentuacién en el canto.
Conservé con’ toda limpidez la stmplicldad directa del vocablo y evitd
1as cesuras y los acentos disparatados, que tanto mal hicleron a la
miusica de Welll en la versién de La épera de dos centavos.

' También resultd excelente la grabacién de los acompafiamlentos
instrumentales y de los interludios, realizados con b y nitidez
por miisicos del SODRE dirigidos por Gorgias Gianola. — W. R,
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Una ceremonia desvaida

Los premlios fuerom més pero el acto gustd menos.
Con cierto retraso en relacién a afios anteriores, Casa del
Teatro convoct a la familia teatral en el Solis (lunes 16)
para hacer entrega de las medallas y diplomas co.ies-
pondientes a la temporada 1958, de acuerdo al reciente
dictamen del jurado respectivo. En lo externo no hubo
variacién apreciable: pablico llenando la sala (gratis y sin
numerar) desde mucho antes de las 21.30, Acevedo Solano
corriendo de un lado a otro para conformar a todo e
mundo, programa confeccionado en tres partes tradicio-
nales (entrega de premios con discursos, orguesta de
AUDEM, nameros varios por artistas laureados), El Dia
del Artista 1959 fue dedicado por Casa del Teatro a la
memoria de Samuel Blixen (Suplente), dramaturgo, perio-
dista ¥ eritico teatral de fines del siglo pasado ¥y comien-
zos del actual, cuya personalidad evocd Cuore sobre un
texto de Cyro Scoseria. Aunque el actor parecié leer a
primera vista, este recuerdo de un eritico a otro tuvo sus
pasajes emotivos, La entrega de los premios, saludada con
los aplausos ¥ bravos de rigor, estuvo a cargo de distin-
tos miembros del jurado, encargandose de la lectura de!
fallo Pintin Castellanos, que perjudicé la utilidad de su
buena voz con algn furcio gracioso (“Los ples de los
otros’ de Legido”). Faltaron a recihir sus medallas v di-
plrmas Silvio Aladjem, José Estruch, Adolfo Halty, Gra-
ziella Traibel, Ida Vitale, César Charlone Ortega, Laura
Escalante, Isabel Gif‘ini, Carlos Ferreiro Freire y Julio
César Armi. El intermedio musical de la orquesta de
AUDEM sirvidé para que Alberto Candeau comenzara su
sobria tarea de maestro ae ceremonias. Dirigié José B.
Yannelli y se escucharon péaginas de Cluzeau Mortet ¥ del
propio Yannelll en una concertacidén liviana, agradable ¥
de sabor naclonal, como corresponde a estos actos.

La expectativa de siempre por el show final se vio
ligeramente defraudada y hay que culpar sobre todo al
teatro independiente, cuyo concurso para el acto fue
largamente solicitado desde hace dias por Candeau sin
tener mas repercusién que una cancién de Todos en Paris
conocen.,. por Martha Castellanos (tan vivaz, desenfada-
da ¥y encantadora como en el Salvo) con Enrique Almada
al piano ¥ otra ejecucién pianistica por Gorgias Gianola
de su hermoso Blues del embarcadero, pigina que com-
pusiera para El momento de tu vida de Saroyan cuando
1o representd la Comedia Nacional hace unos afios. Los
profesionales no fueron muchos més pero parecieron mas
atractivos. Reviviendo su laureada Blanche du Bois, Vic-
toria Almeida hiro una escena de El franvia acompafiada
por Héctor Piriz, que también secundé a Niibel Espino
en un divertido y muy bien interpretado pasaje de
Ida y wvuelta, quizds lo méds ajustado del especticulo, La
intervencién habitual de Concepcitn Zorrilla era segura
¥ esperada, pero la actriz quiso sorprender a su pii-
blico haclendo algo distinto al “mondlogo del teléfono”,

- 0 a la conferencla humoristica que componen su reperto-

rio cldsico para estos casos. Eligid Sucedié en un castille,
pégina dramifica de Cocteau que no posee un interés
especial ¥ que la actriz dijo con inteligencia pero =in la
naturalidad que es parte de su estilo. Dentro de este
cambio de modalidad que hay que aplaudirle, habria sido
mejor una escena de Madre Coraje., aunque més no sea
Ppara recordar a! Jurado cudl fue la mejor interpretacion
de actriz en 1058.

El fin de fiesta fue confiado por Casa del Teatro a Ro-

Scoseria premia a Yahez.

berto Barry, gque recibié mencién especial por mante-
ner una compafiia profesional durante mucho tiempo sin
mas apoyo gue el del piblico. Aunque se oyeron varlas
voces desconformes por esta invitacién, y algunas parti-
cularmente exasperadas, la institucion organizadora hizo
lo que correspondia, No hay motivo para que un actor
comico que un jurado ha distinguido, deba ser excluido
de la ceremonia en que ese mismo jurado le entrega el
premio. Si Barry no respondié a la elegancia ajena con
la propia, ese es otro cantar. Porgue lo cierto es que el
actor tuvo la oportunidad de su vida ¥ no la supo apro-
vechar. Mientras hizo lo suyo, el mondlogo humoristico
que enlaza chistes nuevos ¥y viejos con un oficio formi-,
dable hecho en afios de Carnaval y café Ateneo, Barr‘
fue el comico directo que sabe dénde al piblico le aprief

el zapato. Eso no es un secreto ni hay que ir al Stella rt

o

ra saberlo. Hasta supo medirse en sus caidas para el
lado ¥ llegd a evidenciar buenas aptitudes de mimo, mg
una simpatia ligeramente infantil que es otra de s\g
armas conocidas. Si se hubiera quedado en eso, qulzis
habria sumade dos mil espectadores mis a los cien mil
que ya tiene, pero hay en Barry un inexplicable resen-
timiento para el teatro que otros hacen, demostrado en
frases torpes ("nunca vi tantes ehemigos juntos”, “no me
explico por qué vlene a verme el publico comeo no se lo
explica nadie en el ambiente”, "cuando dico gente me
refiero a la mayoria del publico porgue gente es fo-
da”, etc.), todas ellas subrayadas con gestos alusivos a los
“goles™ que presumiblemente estaba haciendo. Quizds sea
el momento de decir a Barry que estd viendo fantasmas,
que nadie estd contra sus temporadas ¥ que ninglin com-
ponente del “teatro serio™ que a él tanto le preocupa F
movido un dedo para impedir que llene el Stella
rante ocho meses. El hace su respetable negor!

beria respetar la prescindencia ajena. — G. ©







~ AUENTURA PARA CINEG AMIGAS

. El préxime viernes, salvo fuerra mayor, habrd en
el Odeén una triple novedad. Debutara el conjunto
encabezada por Enriqgue Guarnero, China Zorrilla y
Enrique Llarreta y cuyo cuerpo componen Graciela
b, Gelés y Juan Jones, Se estrenara la obra "Ejercicio
P para cinco dedes’’ fraducida y adaptada del inglés
por Larreta, El autor es un novel del éxito inmediate:
Peter Shaffer,

e ——y

lorreia, China y Guornero por un ledo, y Jones y Ge us
por ef otro, en una escena de “Ejercicio para cinco dedes”,
o zonocerse la semana préxima

3 de !a calle Paysandd donde, eliare
s, contesio nuestro cuestionario,
*i0 uue debia ser-actriz?

vucaciones gue no se desplerian
M caclén teztral Fe Tebi
nmis dias de ouley sdo interpretuba pequefios papeles
en &) Liveo Frances ¥ mas Turde en el Colegio del Sagrado Coe
razdrl, Desde (ue tuve tse de sazdn, yulse ser actriz,

-

muy SEmpra

— @Qué pernero litetario prefiere?

~—El teatral. pur slupusstu.
| —;Que autures tekirules le sgradsn mas?

—Teudtin que hacer vun lsi4e muy lurgs. Me gusian jue

clisicos frauceses, Molitre, Racine ¥ Cornellle, ¥ entre loa no-

| dernos Giraudoux en “La locs de Chaillot” y Anouilh en sus
comedias “rosss’. Me gusta Shakespeare ¥ Sheridan y Rattigan
¥ Cristoplier Fry, ¥y, en Itilla, Glovannetitl, Sigo creyendo gue
Garcia Lorea es uno de jos mss grandes drams&lurgos de nues-
iro siglo. El mds grande pudiera ser Brecht. JMe gusis todo
Chéjov v el 110 sme o moderno. Miller & Inge, para no
extenderme, e gu lerrera en In Argentina ¥y algunos
Sanchez (En Famlila, Canillita, Barranca Abajo) en nuesiro
Ppais.
[ —;@ué *lpo de Jbra es de sz predileccion?

— Para Interpretsr, los :rig modernas, de cpoca actial
edinivas o dramiticas, que son ias que he Interpretodu me-
nos, Para diriglr, Ja obra reidera, con elenco numeroso, Tipe
“Ln Casementera'',

—:Cudl fue el primer papel de respousabilidad que inter-
pretd?

—La “Molibea™ de "La Celestina", con Margarita Xirgu,
—.En qué obra cree haber hecho su mejor tTabajo?
' —No soy la mis indicada para decirio, creo que lo mas difi-
cll en un ector es ia autocritica. Con todo, creo haber sldo una
pasable “Dorina” en “Tartufo”, una buena “Dofia Maria"™ en
“Las de Barranco” ¥ una buastante buena “Judith Bliss" =u
“Fin de Semana”. No puedo dejar de nombras el personaje
que mis he querido. No sé s1 estuve bien o mal, pero en cler-
to sentido, mi carrera se divide en dos etapas “antes” y “des-
pués™ de ser “Madre Coraje”.

—iLe ngradaria escribir cbras teatrales?

—Eseribi una, uns vez, ¥ me fue bastants mal. Era eon
n:?ﬂ“m: “Cuarteto”, Conflesv que me eniran ganas de Tein-
cldir,

—iQué considera lo mAis necesarlo en un actor?
—Estudlar ¥ llegar a convencerse de gque slenipre se esta
" mita%;i:ll camino, it : &
e ey G gl-tema centra! d£ Ta obra que prepara?
[" v e T _fRferciclo pars cinco dedos”, plantea un conflicto R,
-~ mlllar de indole universal, el desencuentro y la imposibllided
de comunlcacién entre padres & hijos. Creo que es un tema
importants y de triste sctualidad,

—iQué cree necesita nuestro teatro?

- —Mas galas y méis piblico. Ten
) PRy il e P — e’mnl 1o demis.

o
Y - —Estoy & dias de lograr una: tener compaflin pro-
pla ¥ mmpun{r Ia aventura con amigos, a quienes respe

1 ) 0. COmO personas y como gente de teatro.
. ) . JUCELUZ
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7/ MNOTICION. — En nota reciente de esta pagina
solte Concepeion Zoldalla y su estadia en los EE.
LU, =e dijo del éxito obtenido por la actriz al

resiizay una audicion para gente de teatro con escenas
de Nina de Roussin. Hasta le ofrecieron un contrato de
protagonista, que no pudo aceptar por impedirselo su
concicion de becaria del Departamento de Estado, Recien
después de un plazo posterior a la finalizacién de la beca,
una persona puede regresar a los EE.UU. para trabajar
alli. Sin embargo, la popular “China" ha sido obieto de
una distineién atn mayor en los ultimos dias. Volvid a
realizar otra audicién en un teatro de la calle 74 —esta
veZ con escenas de Madre Coraje de Brecht, su triunfo
montevideano de 1958 y uno de los personaics mas temi-
dos por las actrices norteamericanas— y la impresion
c4usada fue tal que el agente teatral Harold Loch le pro-
Puso hacerse cargo de la suplencia de Geraldine Page,
nada mecnos gue en la Gltima obra de Tennessee Williams,
Swest Bird of Youth, actual éxito de Broadway con
ditecrion de Elia Kazan ¥ con Paul Newman como co-
protagonista. Antes de que se repusiera de la impresién
va estaba frente a Terence Crawford, productcr de las
obras de Williams, que modifico la oferta: suplente va
tiene pero necesita en cambio una actriz que se haga
cargo del personasie central de esa cbra para la jira
de un afio por todes los EE UU., que sigue a las repre-
sentaciones en Broadway. Incluso se hablé de lanzarla
al estrellato con gran publicidad, cosa que a los nor-
teamericanos no les cuesta mucho, A esa altura explico
Concepcion Zorrilln que tenia que embarcarse de re.
torao a su pais (liega el 30 de este mes) y la respuesta
terminante fué "“No se preocupe. La hacemos wvolver”,
Todn indica que la Comedia Nacional estd por perder
otro integrante.

CONFERENCIAS., — En un reciente boletin de La
Farsa, su Departaimento Cultural anuncia un ciclo de
conferencias en la sala del San Antonio, que comenzara
mafiana martes con chavla de Fernan Silva Valdés. Mas
mterrsante es lo previsto para los martes sucesivos. En
uno de ellos hablara Ceészr Charlone Ortega, el director
de la anatitueidn, sobre “Autores prohibides”, Como el
titulo puede dar a entender muchas cosas, conviene
aclarar que los “prohibidos” son aquellos escritores exe
tranjeros cuyos representantes en Buenos Airves hacen
el “negocio del délar”, o sea gue Charlone volvera a
poner sobre el taepte el grave problema de los derechos
de autor En su tarea de traductor y ahora de res-
ponsable de La Farsa, el Fuluro disertante estid m-
tamiliarizacda con el asunto. Para otros cualro martes,
este grupo piensa organizar otras tantas conferencias
sobre el critico tema "“Coémo veo la critica”, a cargo
rezpectivamente de un director, un actor, un autor ¥
un eritico. Si Charlone encuentra candidatos, va a ser
muy constructivo poder escuchar desde una tribuna lo
que acostumbra a no irascender de la mesa de café,

JORNADAS. — Junto con la publicacion del nuevo
Remlamento de las Jornadas de Teatro Nacional para
1850, se hicieron aqui (jueves 7) algunas objeciones al
procedimiento utilizado por la Comision de Teatros Mu-
r_![c;pales para distribuir las obras mencionadas en el
ultimo Concurso entre los grupos designados para re-
presentarlas  Trascendia de alli que esa tarea habia
sido confiada a un funcionario poco interiorizado de
los problemas de los conjuntos, que estos no habian sido

China Zorrilla

consultades, que la lista ya habia sido aprobada por la
Comision, que los grupos fueron llamados pava ir a bus.
car las respectivas piezas ¥ que este proceder ya estaba
creando logicos descontentos. Desde entonces aca la Co-
mision no ha dicho ninguna palabra oficial al respecto,
pero su integrante Sr. Juan Carlos Onetti explico a un
colega que esa cdistribucion no era obligatoria sino a
titulo de consulta, Esto se confirma con un comunicado
de la Comision, llegado ayer a redaccion, en el que se
cita a los conjuntos “a fin de dar su contestacion sobre
las obras gque les fueron entregadas en oportunidad”
Parece ser que el caracter consultivo de la entrega ha-
bria sido el motivo de que la lista no fuera proporcio.
nada a la prensa cuando su aprobacion. Esto aclira

poco las cosas pero no las modifica fundamentalmente, |

Sigue equivocado todo el proceso seguido por la Comi-
sion ¥y no se entiende qué puede suceder ahora. Si los
conjuntos aceptan las obras oue les han dado, todo «
mundo contento. Pero si no las aceptan, solo paie,
haber dos caminos: que la Comision encuentre otr
elencos para darlas, dejando fuéra de las Jornadas
los actuales, o que empiece a distribuir entre los de.
conformes las 13 obras restantes en nuevas y sucesiva
consultas. El peligro es que todo esto desemboque en
las Jornadas de Teatro Nacional de 190. — G.A.R. '
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Inicié Anoche su' Temporada con
“Madre Coraje’ Club de Teatro

- Con la obra de Bertold Brecht “Madre Co raje” inicié anoche, en la- sala Odeén, su tem-

ALl porada el grupo independiente “Club de Teatro"”. Esta pieza constituye por su complejidad,
= Escribe.: por su extensién — aproximadamente cuatro horas — otro especticulo de “gran aliento” al
PR el que se aboca “Club de Teatro” en un esfuerzo responsable y totalmente digno por su con-
“ALEJ AN DRO cepcién general de la puesta en escena y por algunas excelentes labores individuales.

ot o La extensa obra de Brecht, armada como una larga sucesién de cuadros, de enfoques de
SN 1n Guerra de 30 afios, ¥y en torno a la figura de Madre Coraje, se desenvuelve, como cons-
PENASCO truccion dramitica, dentro de esa libertad que presupone la escenificacién de breves episodios
A AR sometidos mdis que a un crecimiento progresivo de sus criaturas, a una gscumulacién de lo anec-
LA déitico. Todo aqui es objetivo; no ya lo propio de la técnica esencial del teatro, sino aun la
dimension de los personajes y la concepcién que de ellos y de la vida sustenta el autor.
Todo estdi fuera del personaje, todo lo que ocurre desde lo que lo cerca y lo rodea; ¥y en esta nueva
manera de la “anagke” — en un orden politico-social inexorable ¥ corrupto — hay mdis fuerza puesta em la
denuncia de ese orden que en la mostracién de la criatura humana. Esta caraeteristica de Brecht responde
adecuadamente a un espiritu de época que no es del caso resefiar aqui, pero que a pocos afios de distancia
de los grandes dramaturgos rusos muestra una muy distinta actitud esencial; lo que en unos es un ahondar
en la dimensién de un alma, aqui es un abundar en lo anecdético como denuncia, como alegato.

El personaje del Predicante, por.,
ejemplo, que en un caso hubiera da-:’ ' - = - -
do lugar a una criatura torturada, es
aqui, pese al punto inicial de partida
de las guerras de religi6bn, una mera
anécdota, una criatura pintoresca.

Lo indudable es que Brecht consi-

' gue lo que se propone y lo logra en

casl todas las escenas con la fuerza
teatral necesaria: sélo su insistencia

| en las canciones enfria y detiene
| constantemente ese vigor dramético,

hecho que no alcanza a paliar los
recursos de fluminacién.

Por otra parte, la version espafiola
de Manfred Schenfeld abunda en in-
congruencias de lenguaje, coexistien-
Ao en una misma frase las formas
verbales cultas con las expresionos
soeces.

La puesta en escena de Laura Es-
calante es, sin duda, uno de los tra-
bajos més logrados de esta directora;
son buenas y vidlidas casi todas las
soluciones buscadas ¥ hay un buen
aprovechamiento de las posibilidades
del elenco. o

Como labores individuales — den- |
tro de la correccion general — cabe
destacar la cumplida por Concepcion |,
Zorrilla, artista huésped cedida para
esta oportunidad por la Comisién de
Teatros Municipales. Concepcion Zo- !
rrilla realiza una excelente labor en |,
todo lo que atafie al pintoresquismo i
de su personaje: aqui expresién, ges- 4
tos, desplazamientos dan siempre la
nota justa y erean un personaje ve- ‘
rosimil dentro de esa dimensién: |
trigica, en cambio, no llega a lograr- ;i
se con verdadero impacto por ausegs/
cla de una voz con inflexién drami-;
tica y de la méscara necesaria; tales}
las escenas de los dos hijos muert
Requesén y Catalina. &

La otra labor individual realments
destacable en el afiatado conjunto,
la cumplida por Mary Vazquez. P
su parte Dahd Sfeir fue la figura q
supo dar verdadera expresidn Ay
eancioncilla’a su eargo. g ¥

“Madre Coraje" se repetird ega
noche a las 20 y. 45, horario que @~
gird en todas las funciones de la
mana hasta el sdbado inclusive;
domingo sdélo habrd funcién
mouth.

——— — el







nz, Club de Teatro estrené en
Teatro Odeén, Madre Coraje,
Bertoldt Brecht.

No puede resultar de nin
do sorpresivo

ara el lico

-
corajel
El martes en funcién poctuf~

mo-=

contenido teméitico que da este ay~ -

tor. Mucho se escribe y se conv

¥ muchos creen ver en la excentri- )
cidad de esa postura anticonven-'

clonal, en esa aparente renunc
a la continuidad, a la herencia d
drama clésico, la ltima y de
tiva voz del tro.

de su teafro en s
@évidos seguidores. Porque el contek

nido social, esa protesta gritada ¥ -

desgarrante de su teatro, no

afena a] teatro mismo, es obra d

su espiritu creador, es su
miento nutrido por la an
de.sus vivencias que se mgs
en un potencial trascendente,

ta slcanzar y plasmsr en su sud,

rema ﬁres‘lbn la obra de
EL PRIMER ESTRENO TEATRA%

Por ello, esto que en Brecht es
teatro, en tantos —harto ejemplos
tenemos,— no es sino un contra-
dictorio proselitismo que nada tiene
que ver con el arte y por consi-
guiente, nada tiene que ver con el
teatro. !

Estas bilidades del creador es
lo que lo llevan a la formwacion
de tipos reconocibles a través d
las distintas obras de su produc

clén, Personajes que encuentran su ’

origen en las clases humildes, qua
hablan y viven como tales, pero.
a quienes el autor les otorga el
don de una elocuencia sorpresive
v espontdnea que tree envainado
un torrente de pensamientos, desde
Jos més plebeyos y tenaces hasta
las més refinadas y sutiles desqui-
siciones sfquicas y hasta metafi-
sicas, !

Madre Coraje es el tipo de
cbra que confluye toda ella en un
personaje central. Se sigue la ruta
de Anna Ferling a través de la

Europa -

paupérrima y aniquilada ¥
de la Guerra de los Treinta Afios.

no de sus hijos, se proyecta
el mundo caodtico y ruinoso de

Tiarra

Desds esta mujer y el segundo g‘:ﬂ
l.

|

!

=
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Pl 32 S

. que perienecen
tural mucho

modali interpretativa de la

J: -ﬁil (124 O \Tl=
i es una motivacién litera-
ria, los personajes hablan ¥ se de-
senvuelven en actitudes y conceptos
@ un entorno cule
més moderno.
Cualquiera de ]as obras de Brecht
requiere para alcanzar la linea que
exige la representacion, un concen-
atento esfuerzo. Y estas fue-

-

ron precisamente las caracteristicas ,

que marcan el trabajo de Laura
Escalante, la directora que encon=
tré en Madre Coraje la pieza en la
g=2 pudo probar la zacién de
un plen atentamente elaborado y
con un desarrollo concentrado ¥

pleno.
La obra es
eénica ta, pero la tud
dad temaéticas eron
L.g;ro -contribuido muy fécilmente
al desborde o al equivoco si mo
hubiese mediado esta direccién que
se atuvo al texto, siguiéndolo res-
petuosamente con toda disciplina.
La direccién conté ademds con

el madure equipo técnico de Club
de Teatro, &ndose especial-
mente las escenografias de Mario
Mlgugi !rmque dotaron a la
orosoff,
represents de la unidad -
mocién

tica- necesaria. * es-
pecial dentro de ella la acertada
composicién de la carreta, su
doble importancia escénica y -
ca, convertida desde el principio en
un personaje siempre psrmtemy fun

confribucién puede anotarse
el vestuario de Domingo cawm
Entre las contribuciones menores
no nos parecld tan acertada la co-
reografia de Violeta Lopez Lomba
para la danza de guerra de Eilif,
que desentonéd con la sobriedad ex-
presiva de ]a puesta en escena. En
cambio, en medio de voces sin es-
cuela que salvaban las dificulta-
des con d'gnidad y valentia, la voa
de Julia Elena fluyé sin dificultad
€1 un gincero acierto. 3
También resultd una buena so-
Jucién la proyecciton aobre‘?mf.alh
de los textos aclariaétlvoj:l e e:gs
escena. La proyeccion inaugurads
en nuestro medio como detalle es-
cenografico con la compafifa ita-
liana “de los jovenes”, en la pasa-

da temporada es un _recurso e
o g latrmndgnp“

resuelve, m bien
escénica en la utilidad que se le
ha dado, aunque es de esperar que
Ja lentitud ﬂy retardo de esa mis-
ma transicion se deba a las siem-
re sorpresivas, imprevistas oca-
spionn.:s causas de la noche de es-
treno.
. Siendo Madre Coraje como {t Be
ha diwchg. obra de un pﬂl-sona e, s
pues co suponer que Ia -
sabilidad interpretativa ram
bre Concepcién Zorrilla, la actris
que di6 vida a Anng Ferling,
Esta actuacién de Conce, n Zo-
rrilla, primera aciriz de la Come-
dia Nacional, en Club de Teatro,
{naugura una ﬁsibiﬁdad de cola-
boracion entre los actores oficiales
v los grupos independientes, median-

fc una conocida resolucién de la m

Comisién de Teatros Municipales.

Concepelén Zorrilla llega a Club
de Teatro con la solvencia de una
carrera teatral madura y proficua,
.. No obstante, su intervencién pu-
dn en algtin momento haber desper-
tado temores por mo encontrarse

el personaje a representar en la
ac~-

MNoar
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ESTRENO DE “MADRE CORAJE
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"Muchas polémicas ha suscitado en nuestro medic la obra de Brecht

.“Madre Coraje” estrenada noches pasadas en el Teatro Odedn por

* Club de Teatro. La puesta en escena de Laura Escalante y la inter-
. pretacién del papel protagénice por Concepcidn Zorrilfa, son los
- pincipales ‘puntos que originan discusién, Las fotografias registran
tres aspectos captados durante la representacién de la obra -

e " ¢ en.el Teatro Odedén. . R e
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"ENFOQUE DE CLUB DE TEATRO EN LA
PiEZA DE BRECHT, “MADRE CORAJE”

La sefiorita Laura Escalante, directora del elenco de Club de Teatro en
“Madre Coraje” de Bertold Brecht, se incliné por una versién escénica tra-
dicional, sin tomar mayormente en consideracién las ideas del autor sobre
esta disciplina, Y lo hizo muy cuerdamente, por otra parte, dado que-las
tales ideas de Brecht al respecto, son una ambigiledad mis dentro de su ya
incoherente sistema y porque, en la realidad de los hechos esa teoria resul.

ta poco menos que impracticable, El
autor preconiza, en efecto, refirién-
dose a la interpretacion: “El actor
no debe transformarse en el perso-
naje que interpreta hasta tal punto
que no gquede nada de él.

No es ilarpagon, Rey Rear o El
Soldado Schwaig; él solamente los
muestra al publico”., Meditando so-
bre este concepto de Brecht con.
vendremos que rompe con todas las
leyes del zrte de la iInterpretacion
¥ nos pone frente a un caos. Porque
—a menos que estemos en un gran
error— o el actor se introduce den-
tro del personaje ¥ lo nutre de su
propia existencia o el personaje no
vive. Hasta ahora los actores que no
se sentian cspaces de eclipsarse de-
tris de un personaje eran conside-
rados mediocres. Y seguirdn siendo
consideraclos tales, pese a esas anar.
quizantes teorias. La sefiorita Laura
Escalante, decimos, se decidié por
la forma clasica de interpretacidn,
esto es, tratando de que cada co-
mediante encarnara a su respectivo
personaje, de acuerdo a cémo fué

concebida, ¥ corporizado en la reela-
boracién de cada uno de ellos, que
no otra cusa es la version escénica
de una obra. Conté al respecto con
intérpretes entusiastas y que han
demostrads ya su infatigable amor
por el teatro. En primer término,
con la sefiorita Concepcién Zorrilla,
que asumih el papel mas abrumador
¥ de mayor responsabilidad de la
obra, ¥ =l mas dificil también, aun-
que es un papel que se presta a las
maés ricas posibilidades de la actriz
de nuestra Comedia, pues tiene fa.
cetas similzres a otros ya encarna-
dos por la intérprete con eficacia
suma. No pretendemos con este re-
cuerdo 2mpafar una labor a todas
luces honrcsa, sino solamente esta-
blecer referencias y ubicaciones. Lo
clerto es quz la actriz —sin duda por
la propia contextura espiritual y fi.
sica del personaje— repite gestos y
actitudes que ya le fueron celebra-
dos. A la que encontramos insupe-
rable fué 2 la sefiorita Mari Viz.
quez en el papel de la hija muda,
que desarrolld con extraordinaria ca.
lidad, sin vn altibajo, sin el méis le-
ve detalle chocante, tal fué su so=-

briedad, su dominio escénico, su in- -

troduccién en este tipo dramético
que, por su misma naturaleza tiene
por si sol» una profunda emocién.

La sefiorita Marl Vizquez y el
sefior Claudio Solari fueron, a nues.
tro juicio, los mejores elementos de
reparto. El actor parecié dar la im-
presion le desempefiarse como en
la vida cotidiana, con tanto realis-
mo ¥ tal naturalidad dijo su parte,

La obra fué representada dentro
de un clima evocativo atrayente, un
poco a la manera cinematogréfica,
con sugesiiva escenografia, a car-
go del sefior Mario Galup y juego de
luces dirizido por el in=eniero Gor.
gias Giannla. Resulté un espectécu-
lo convincente por su realizacién a
través de cuyo desarrollo pudo anre=
ciarse una inteligente ¥ canacitada
direccion ecscénica que cuidé el de-
talle tanta en el recitado ecomo en
el movimiento o en la plastica.

Sin embargo, no pudo evitar -
cosas del teatro, juego siempre im.
provisado— oue uno de los actores
olvidara que estaba en el siglo XVII
¥ encenhera un cigarrillo con un
encendedsr automético.
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TRIUNFO DE LAS MUJERES

Bertolt Brechl. Traducciéon de Manfred Schonfeld, Direccion de Laura
Escalante. Escenografia de Mario Galup, Vestuario de Domingo Ca-
vallero, Numinacion v direccion musleal de Gorglas Glanola. Elenco
del Club de Teatro en el Teatro Odedn, con la colaboracién de Con-
cepeldn Zorrllla (Comedia Naclonal).

Un buen espectaculo, de noble inspiracion ¥ realizaclon, fue el ofre-

obra de Bertolt Brecht, de la que ya nos hemos ocupado, presenta en
no del destino trigico de Madre Coraje, un fresco del mundo guerrero
| XVII alemdn en la mas desamparada ¥ cruel zona del pueblo, que no
actor sino victima agitada vanamente por fuerzas que no comprende.
A denuncia de la guerra ajena, ¥ de sus efectos aniquiladores sobre un
lieblo al que extravia ¥y pervierte, es perceptible en el texto de la pieza,
§e utiliza a su personaje central, Madre Ceoraje, como simbolo real de
fia tesonera energia popular ¥ al mismo tlempo como muestra de su
jmorante entrega a sus efectos destructores de la guerra

vencion dramdtica de Brecht: rico creador de personajes ¥ de situaclo-
dramiticas. disociador de la ilusién habitual de la escena, duefio de
lirismo dspero, permanente tedrico de las ldeas soclales.

Madre Coraje tiene una fuerza dramadtica directa, con extremos de
tetlsmo y con Interludios de comicidad jugosa ¥ sana: tiene sobre todo
proximidad Inmedlata con nuestra realidad, ya que a pesar de pre-

i el siglo XX. La desmesura ocasional de su texto, la felta de una cons-
rcién armoénica que oriente la accién en forma continuada, la intro-
jcclon de ‘'sketchs™ destinados a aligerar el dramatismo, son compensa-
s con la tensién interior de los personajes y por el impacto alternado
sus grandes momentos. La version abreviada que ofrecié Club de Tea-
fo respeta esos altibajos, aungue por lo mismo no alcanza une cefiida
pldad expresiva: una mayor intensidad ritmlica, cambios mds rdpldos de
8 escenas, podrin paliar esta desarticulacién,
El més notorlo trlunfo de la puesta en escena recae en dos artlstas
mujeres: la actriz Concepeidn Zorrilla ¥ la directora Laura Escalante.
A direccién armd la pleza con sobriedad. equilibrlo permanentemente
{ilado de los valores pidsticos, una sana contencion que evitd el desborde
mdtico, y una tipificacién de los personajes dotados de méiscgras ade-
liadas. Bl esquems de movimlentes y la supeditacidn 2 él1 de toncs ¥y
ligerencias tuvo montentos de brillo ¥ de decantada calidad artiztica.
distanclamiento con que Brecht reclama sean representadas sus plezas,
{ no existid, slendo sustituido a veces por una estilizacién de la ac-
n. ¥ un tong medio. centenido. Ly consecuencia ya habig sido prevista

el de sus
hbre todo

ersonajes, vuelve a crear la {lusién escénica ¥ hace de ellos

dose reflejacdo en ella. Er evidente que cgte
pecial de una obra de
dos centavos' y esta
Concepelén Zorrilla,
demostrado en "Los

Erecht, Tas dos experiencias
Madre Corale, nos hizn dejado con esa curiozirlad,
que era nuestra actriz e comedia brillcnte, ha-
glgantes dv la montalda” do Tlrandelle. su crpa-

i> ayer por Club de Teatro, inaugurando la temporada teatral de 10i8. |

Esta afirmacién |
un personaje, simulténea con su critica, es la que da la pauta de la |

Intarse como una reconstruccién histérica. esti creada ¥ es sentida, como
experiencia actual, una verdadera pardbola de la situacidn del pueblo

el aytor, ¥ es oue la encarnacldén d2 los actores. que g2 meten en la

e Madre Coraje. un héroe con el cual participa el piblico,
je subrayé estrepitozamente sus momentos de maver heroicidad, como
distanciamiento exige |
pres especliglmente adlestrades. ¥ serd conveniente inteptar un maontale |
conocidas, “La Apera |

Anoche, ante un publico que tienaba toteimenie la salo del Odeédn,
inicié su temporada del corriente afo en esa sala el elenco indepen-
diente de Club de Testro, con lo obra de Bertelt Brecht, "Madre Co-
roje y sus hijes”, que conto con la profagenizacién de Concepcién
Zorrilla y la direccién general de laure Escalente. Desde esta noche
hasta el sébade, las furciones dardn comienze a las 20 y 45 horas.
El doemingo solamente habrd funcién vermouth. Estdn en ventu las
localidades para todos estos espectdculos

cidad dramétics. Pero ha sldo con esta Madre Coraje que ha revelada
su plena r=alidad de actric dramética. Ella sostuve permanentemente la
obra, le infundié el aliento humano, veraz, intenso, con una energia aus-
tera que no empaid el brillo d» las réplices coOmicas, y que dotd al
pereonaje de una grandeza interior, profunda y emocicnante muchas
veces. No hay duda de que a Brecht no le hublera apasisnado mucho este
trabajo. realizado cn base a una encarnacidén decidida ds! personaje. pero
sl el desting de Brecht es ser In‘erpratacdo en el mundo entero por com-
pafifas ya establecidzs y con sistemias sriisticos propics, esta Msgdre Co-
raje debe aceptars? como una d> lzs exprezloncs mds acabadas del perso-
naje. Por muchos asp2stos €5 un: intarpratacién magistral, que arrebata
el publico de inmediato. Desde la muler fu=rte v feliz del comlenzo,
llena de poderes cazl migicos hasta la mater dolnfoza del ultimo eunadss
de uni deszarrada violencls drapitiss, v 1a gue v@ gola a tirar ¢¢ la
ecarrota, Concrpeidn Zerrilla racred lo mis viva verdadero ¥ hourda da
erete percomfje que yYa psctenece a la galeris uniw S peormanents

E! canjunto d2 les actorez v los els:y™invtcs técnices corcespondlentes,
actvaron con solven-ia ¥ expetitxl ¢p 17 gu2 nos cousareamoes on ofra
naofa, obtonlerdo rsi N esnesticuly proanda con smtido dr In reEdon-
gabllldad rriistica ¢ oane, ain dude, eotd doztinado a =2 uho de los mavrores
¢xitos de la temporada.
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' Madre(ora]’evsus hijos: - - e T
' '\ UN BUEN TRABAJO DE EQUI

- e L - e -
Préstamo valioso bien aprovechade. China Zorrille {

El montaje de una pieza de Brechi supone un ctmulo de difi-
eultades mayores de las habituales en el teatro, como ya habiase
comprobado con motivo del estreno de La épera de dos centaves. ¥
es el haberlas sorteado con felicidad lo gue explica la correccidn ge-
neral del espectaculo y esa sensacion de estar ante un buen material
trabajado con delectacion artistica,

La escenografia funcional de Mario Galup, reducida a una torre
esquematica y practicables cambiantes, sobre un panorama entero,
cred con justeza un ambiente despojade v algo abstracto. SBalvo algin
detalle, como la fachada de la parroguiz gue se salié de la linea esti-
listica, la escenografia revelé una ausiera invencion destinada a de-
jar la alternativa de la accién a los intérpretes ¥ en ese aspecto de-
miostrd justa adecuacién con la ténica de la obra. Se enriguecié ade-
més con una cuidada iluminacién, de las buenas gue firma Gianola,
¥ con una utilerla gque demuestra minuciosa busqueda e invencion,
En cambio el vestuario de Domingo Cavallero fué desigual: muy efi-
ciente en los trajes de Madre Coraje y los hombres de pueblo, recu-
rriendo a tonos bajos, grises ¥ ocres, con algun toque mas vivo (Yve-
ite), permitié un vestuario para los soldados la estruendosa moder-
nidad que disonaba en el conjunto, Con esto no quiero decir que sea
imprescindible una reconstruccién de época. sino que parece necesa-
rio enganar habilmente al espectador dandeole la ilusién de que con-
templa el suceder verosimil de otros tiempos. =

* El elenco actué en forma homogénea y efectiva, Ya hemos habld-

do de la 1prc:nt:ﬁ,gclnista. Concepcién Zorrilla, pero a pesar de la impor-

| -tancia del personaje de Madre Coraje. la obra entrelaza a los distin-
tos personajes y da a todos una oportunidad de lucimiento. La apro-

veché con extraordinaria sagacidad y en un papel particularmente in-
grato, Mari Vazquez, que hacia la hija muda de Madre Coraje; su ac-
tuacién en la escena tercera (imitacion de la prostituta) y en el final
4cuando interviene para salvar a la ciudad) estuvieron entre los mo-
mentos de mds auténtico patetismo de la representacién. ¥ su pre-
sencia fué siempre importante en la escena a pesar de no decir una|
gola palabra. Dahd Sfeir compuso sabiamente su prostituta y fué ad-
mirable en su cancién, el mejor momento musical de la pieza. |

El predicante de Claudio Eolari se distinguié en las primeras es-
cenas, con jugosa caracterizacidon y discreta comicidad, asi como tam-|!
bién Roberto Fontana que hizo con invencién su primer didlogo con|!
Madre Coraje; pero ambos tendieron a pervder caracter mas adelante
¥ no estuvieron cémodos ni felices en sus respectivas canciones. Okret
hizo un muy convincente Capitan General. ¥ Sergio Otermin, en su
Eilif, demostrd claros progresos sobre anteriores actuaciones, aunque
desentoné en la danza del segundo cuadro sobre una desacertada co-
reografia; Juan Ribeiro tuvo una de las mejores oportunidades de su
corta carrera de actor y la aproveché componiendo con esmero  su
Requesén bueno y simple. Antonio Larreta hizo, lineal e intensamen-
te, su soldado de furia corta, contribuyendo a levantar una de las es-
cenas mas grafuitas de la obra. Jorge Canessa, Luis Duhamel Berriel
¥ Adhemar Rubbo correctos, asi como Mandia, quien debe corregir
su diceidn,

Las obras de Brecht presentan una dificultad subsidiaria para
nuestros actores: el canto, Aunque aqui no tienen la importancia cen-
tral que en La oépera de dos centavos, que por algo se llamaba asi,]
épera, son no obstante parte sifnifican:e de su desarrollo ¥ actiian co-
mo comentarios liricos ¥y morales a la accién dramatica. La direccién,
que tenia aqui una oportunidad para romper claramente el fue o ilu-
sorio de la representacién, prefirié incorporarlas al desarollo dramaé-
tico de tal modo que el actor las cantd sin abandonar su perscnai&%

Salvo el caso anotado de Dahd Sfeir, y algunas de las canciones qu
corresponden a Madre Coraje (Concepcién Zorrilla), la parte musica
de la obra resultd desmerecida, mas aun por la dificultad de cantar
sobre un disco. . .
Estas observaciones parciales. mis que .nada destinadas a lograr

el mayor ajuste de la representacién, no afectan la comprobacién ge-
eral de que estamos en presencia de un buen trabajo de equipo, el
ue revela ademas la mano de una directora atenta y afinada, Eca'ura
u‘ilcaéantete._ ﬁulen ha dado con esta obra la medida clara de su capa-
‘idad artistica.

_—— i ==







En el bar-del Tealro Odedn
habhlaumas con Taura Escalante,
Querfymon  conocer en especial,
algo de su experiencia como di-
rectora Jde “Madre Cornje”, de
Bertholt Brecht que estd ofreclen.
o Club de Teatro con la actua.
clén de Concepeitn Zorrilla en el

papel protagonico.
—iQué motives los llevaron a
sleglr “Madre Coraje” entre la

produecion de Brecht?
| —La forma teatrnl de la obra
'nos Interesd muy especialmente
v a mi me apasionaron proble-
max de su montaje cuyd resolu.
vldm cunsbdero fundameptal para
vioalguler “meteur en scenae',
Non Interesg ademds In vigen-
cla de los prohlemas que trata.
For m| parte considero capitales
|Ine relacionados con la paz y el
dewting de los pueblos arrastra-
dos a la guerra mediante los va.
rindos disfraces de gue se valen
para hacerlo,

Bn PBrecht, de llamar “dArama
(épico” a “Madre Coraje” e una
contradieclén al eoncepto cldsieq

len que lo éplco Implicaba
exaltaclén de las virtudes de
xuerra, en tanto que aguf se nos
muestran sus horrores y defe
tos.., Lo herolco corre a carg

del pueblo que
brevivir,

—iCudles Indicaciones tebric
de B. B. se tomaron o rechnra-
ron epn la versién de C. de T.?

—Tratamos en lo posible de,
mantenernos flles a las indlea-
ciones del autor. ' 4

—Y haciendo hicaplé en el
efecto de ‘distanciacién, 7 "

—En eate sentido trabajé mu.,
cho para “enfrinr” los persona=
jes,

Querfa fuerza en ellps, pero ne
fuerza emoclonal, sino dramétics
provenlente de una situacidn en-
carada del punto de vista del raJ
monamliento, En otras ‘palbras,
e tratd de que la emocitn ine-'
vitable en muchos casos, :urzlr:
ra de las situaciones planteadas
en escena, Pern estn ea precisa-
mente que el cclor Jdehe ‘servir'
o “mostrar” el personaje o la si-,

lucha para so

tuacidn,

—iHubo dificultades para rproy
ximarsa a esto?

—Ditlenltades ne,
esclarecedoras, sf, L

—;Qué experiencia han ree
gldo con el piblico?

—Los eapectadores casi sle
pre se desconclertan al prinelp]
v luego aplauden. Trato de aprl,
ciar las reacclones del phblico
mezcldndome, noche & noche con
€, en la sala.

Quiero ademds declr que wuna
de las cosas que la gents suesle
resistir, al principio, .es la crude.
ra de clertos términos,

—¢Consideraron necesario man-
tenerlos? . . .

—8{.. Ensayamos la sustitucién
no resultd, En In vida, la gente
los usa ecuando esth deseaperads |
o indignada. Equivalen & impre-
caciones, - i .

Finalmente destacé Laura FEa.
calante la Importancla de la co-
laboracidn de Concepeidn Zorid-
lla, su papel es complejisimo, exl.
ge Inteligencia, y vigor. De €] ha |
hecho Concepeitin Zorrilla un es-
tudio atento y dlaciplinado.

En el Intérvalo e=tizevistamos
a Concepelbn Zorrilla ea el ea-
marin. .

—iPor qué resolvié Interpretar
“Madre Coraje” de Brecht?

—Me ofrecieron el papel y afor.
tunadamente me fue posihle acep-
‘tarlo porque la Comisién' de Tea.
tros Municipales resolvié en eaos

discusiona”

dias que los actores de la Co-
media Nacional podiamos actuar
fuerg de la misma,

~iLe interesaba Brecht parti-
pularmenta?

—Primero me Indlgnaba. ;C6.1
mo podia decir que el teatro mno
debe ser mna diversién o que por
el teatro no ha.de buscarse la
ovaslén? ;Qué teorin era esa del
‘*distanciamiento” buena sdlo pa-
ra trdtarse en .conferencias?,..

—Y... jcuAndo cambié de mo- |
do de pensar?

—Cunndo ~vI “Madre Coraje” en |
Parls por Vilar, euando hablé
con gente que preeencld aetuacio-
nes del Berliner Ensembler de
Bracht pero, sobre todo cuando
estudié a Brecht. i
« ==iCudles cres que son las prin-
alpales diticuMades para lograr
el “distanclamientoe” bhrechtiano?

—La principal es, segin creo
In esatupenda calidad dramética
de sus cbras, Con el propdsito de
reforsar sl distanciamiento B, B.
corte la aceifn, explica, omiie el
muspenso, ele, pero los actores ¥

. ENTREVISTA
- Con Laura Escalante
« y Concepcidén Zorrilla -

el pidblico vuelven a “entrar" en
lo gque mse esth representando o

wendo,.. Y
—i K5 esa su jmpresién con res-
pecin al que ve ‘'‘Madre
Corafe™, - .
—8{, aunque e] pabllco acusa
variaciones oscilantes entre exs
tremos verdaderaments increfe

bles. Hay muchos, que, nos cons=
ta' han venido a ver la obra cuza’
tro veces, otros que se aburrem
lrremediablemente. Son muchos
los que picnsan ¥ comentan el
contenido de la obra; otros se
slenten chocados por la forma,
otroe que contradicen al prople
Brecht o nos demuestran que no
nos aproximamos a sus teorins
porque rien y lloran dejindose
llevar por el sentimients, k

De pronto cuando la entrevista
se estaba tornando mAs intere=
sante, sond el timbre y TPLON
(pern no aue cae sino que co le=-
vanta v nos interrumpe para que
continiie em escena la formida®le
“Maddre Coraje™ L

M. A M,

.






o CONCEPCION (China) ZORRILLA A 4
DE NUEVO EN CASA )

D

CX 8 Radio Sarandi ha incorporado a la primera actriz China Zorrilla
a su emisora. La Comedia Nacional, el TCM, el teatro uruguayo todo se
ha enriquecido durante anos con el aporte peculiarisimo de China,
inigualable en la alta comedia y capaz de la garra y la dramaticidad que’
le permitieron hacer de Madre Coraje por ejemplo, uno de sus trabajos
memorables, asi como lo fueron “El honor no es cosa de Mujeres”, “Fin
de Semana” y tantas otras. Desde hace 14 anos triunfa en la Argentina
en teatro, cine y television siendo una de las grandes estrellas del
espectaculo en la vecina orilla. Giras por toda América. Actuaciones en
Nueva York en temporadas auspiciadas por el propio departamento de
Estado le otorgan a Concepcién Zorrilla su nivel internacional.

Es con orgullo entonces que Radio Sarandi trae a China de regreso.
Su incomparable y unico estilo de charlista enriquece las tardes de
Revista Sarandi, programa que de 14 a 17 horas dirige Lil Bettina
, Chouhy.







:

[

7

s

MADRE CORAJE, doce cuadros de Bertolt
Brecht. Traduccion, Manfred Schonfeld. Misi=
ca, Paul Dessau. Version espaiiola de las can=
ciones, Ida Vitale. Elenco, Club de Teatro. Di=

reccion, Laura Escalante. Ayudantes, Luis Su=
. Escenografia,

_ pervielle y Luis Duhamel Berr
Mario Galup (de Teatro Universitario). Ves-
tuario, Domingo Cavallero (disefios) y Juanite
Cavallero mds el taller de la institucion diri-
gido por Guiomar Zorrille de Podestd (reali=
zacién). Iuminacién y direccién musical, Gor=
gius Gianola. Coreografia, Violeta Lopez Lom-

a. Realizacion des escenografia y utileria es-
pecial, Miguel Morosoff. Intérpretes: Concep-
cion Zorrilla (de la Comedia Nacional), Marl
Viazquez, Sergio Otermin, Juan Ribeiro, Clau-
dio Solari, Roberio Fontana, Dahd Sjeir, Es-
teban Mandia (del Nuevo Teatro Circular),
Antonio Larreta, Luis Duhamel Berriel, Enri-
que Okret (de El Galpon), Isabel Giffoni, Ad-
hemar Rubbo, Jorge Canessa, Sergio Metallo,
Ruben Acuiia, Roberto Pefia, Roberto Laredo,
Isidro Martinez Ubifia, Enrique Carreras, Ma-
ria Luisa Baras, Ulvia Muiiz, Julia Elena. Es-
trenada en el Odedn, martes 11,

Ya se ha dicho que el teatro de Brecht no busca
1a adhesién emotiva del espectador. En las teorlas for-

! muladas para la representacion de sus obras el autor

alemdn insistié en solicitar un distanciamiento entre
actor y publico, en reclamar del intérprete una descrip-
cién y no una ldentificacién con su personaje, en pedir
que la accién fuera mds contada que vivida. Sus dra-

-mas estdn concebidos con ese fin y el leerlos no pro-

s

voca tanto la conmoeién como impulsa a la elaboracion
racional. Dentro de este planteamiento de teatro épico,
de esta revolucién en la estética escénica cuyo éxito
presente y futuro es atin una incégnita, Madre Coraje
debe ser entendida como una trajcién personal, En su
estructura, esta “cronica de la guerra de los treinta
afios” observa culdadosamente los principios formales
caros al autor (division en escenas de significado auto-
nomo, personajes que no progresan dramdaticamente si-
no que se formulan ante el espectador, uso frecuente
de las canciones con ese fin). Sin embargo, para decir
su alegato pacifista, para exponer su crltica social a
los que fomentan las guerras, & los que se benefician
de ellas (los comerciantes, ei clero), a la propia debi-
lidad humana, Brecht crea un personaje (Madre Co-
:aje) v le adjudica un destino (la pérdida gradual de
ms hijos) que conmueven legitimamente, atin a des-
secho de las teorias del autor. Por eso es quizds su
obra mas lograda y compartible, 1a que un piiblico la-
tino puede sentir mds cerca. Esa madre externamente
dura ,que desea la paz pero necesita de la guerra para
subsistir vendléndole aguardiente y ropa a los solda-
dos, que no tiene preferencias por ningtn ejército, que
sblo quiere preservar a sus hijos del peligro, a la que
una especie de inercia fomentada por afios y afios de
contigilidad con el frente de lucha le hace colocar su
carreta al paso del batallén sin preguntar si es ven-
cedor o vencido, tiene tanta carnalidad, es tan doloro-
samente real, que ningtn publico podria dejar de sen-
tirse comprometido en su drama ni ninguna intérprete
podria escapar a la identificacién emotiva con el per-
sonaje,

No plantear esa resistencia, dejarse llevar por la ple-
za aunque por ello se resientan los esquemas formales
de Brecht, es la primera virtud que hay que recono-
cerle a Laura Escalante en la direccién del espectdculo.
Su puesta en escena estd, como la obra misma, en
funcién de la protagonista. Cuando Madre Coraje se
agranda, adquiere entidad épica, domina la escena ¥
se va convirtiendo en una figura trigica, la versién de
Club de Teatro crece con ella y vibra a su mismo nivel.
Por las caracteristicas de su estructura fragmentada
(esos saltps de varios afios entre cuadro y cuadro), las
exigencias de su montaje escénico (cambios continuos
de ambiente, abrumadora utileria), el numeroso reparto
(treinta y dos personajes), los riesgos de un lenguaje
muchas veces expositivo y agravado por la dura tra-
ducclén de Schonfeld, Madre Coraje necesita una di-
reccién capaz no sélo de marcar y redondear la escena
aislada sino de poseer el concepto global y anticipado
del espectdculo, los recursos de una perfecta organiza-
clén interna para que todo eso funcione con fluidez y
una sefiora actriz para el personaje central.

Laura Escalante ha trabajado la obra con compren=
sién y honestidad, sin servirse de ella para ficiles efec-
tismos, sin tomarse otra licencla frente a Brecht que
1a del legitimo acierto plastico para realzar su . texto,
Dos tinicas objeclones importantes deben hacérsele. Una
de ellas es la lentitud de ciertos pasajes. No se trata
de 1z lentitud simplemente mecanica derivada de la
demora en el cambio de cuadros (también varios mi-
nutos se pueden ganar en este terreno) sino la de las
pausas muy acentuadas, la de las palabras demasiado
dichas en algunos didlogos. Todo eso llevd la duracién
de la funcién de estreno a tres horas y cuarenta y
cinco minutos, un exceso para cualquier espectéculo,
sobre todo cuando se lo ofrece con un solo intervalo.
Mejorar el ritmo serd mejorar la versién. La otra obje-
cién es a determinados aspectos de un movimiento es-
cénico generalmente acertado, que no obstante replte
desplazamientos antifuncionales -(gente que eambia de
posicién para hablar, o gue va innecesarlamente de un
punto a otro para decir su parte desde alll), -
Existlan en distintos clrculos varias reservas eon
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respecto & la suerte que podia correr el rdl de Madre
Coraje en manos de Concepeién Zorrilla. Quizds pocas
veces se ha hablado tanto de una interpretaciéon antes
de verla y muy pocas se ha creado tan enorme expec-
tativa en tormo a una creacién personal, Las escenas
iniciales de la obra, que fueron paralelamente las mas
frias ¥y menos eficaces del espectdculo en tono y ritmo,
hicieron pensar que la actriz caeria en la repeticién de
su reconocido estilo de comedla para las réplicas hu-
moristicas del didlogo y en el énfasis para las restan-
tes. Pero la intérprete no se 1imité a mostrarle un per-
sonaje al publico, sino.que al contacto con la palpitante
humanidad de esa Madre fué transforméndose paulati-
namente hasta ser la Coraje misma. Los pasajes dra-
maéticos, que no han sido por clerto el fuerte de su
modalidad histriénica, fueron servldos"im vez con una
contenida sobriedad, una desconoclda voz de reglstro
grave, un patetismo medido y conmovedor. No blen se
acercaba el final, sélo ella parecla quedar sobre la es-
cena, y los puntos culminantes de la obra (cancién de
la capitulacién, muerte de Requesén, muerte de la hi-
ja) pueden situarse entre lo mejor de su carrera. La
exigencia de la direccién y la disciplina de esta actriz
estudiosa, deben ser los motivos del resultado. A su
lado y en muchos casos por contagio de su propia vi-
bracién, se registraron otras superaciones personales.
El personaje mimico de la muda permitié una admi-
rable creacldn de Mari Vazquez, que slempre ha tenido
un rostro muy rico de expresividad (a veces demaslado
rico) y que aqui consiguié comunicar toda la deses-
perada impotencia de su papel, con algunas escenas
para el recuerdo (la del sombrero, la del tambor). Cor-
tas son las Intervenciones de Serglo Otermin en el hljo
mayor de Madre Coraje, pero nunca antes el actor ha-
bia logrado identificarse con un rol como en esta oca-
slén, en que lo sirve sin afectaciones y con una mesu-
rada dramaticidad. La correccién de gente con eficacia
ya probada (Fontana, Sfelr, Giffoni, Larreta, Ribeiro
aungque un poco bajo de voz) es la garantia de perso-
najes menores. Las inicas reservas gue merece el repar=

to son la actuacién de Esteban Mandia, de cuyo soldado |

peligrosamente “agauchado” de'la escena Iniclal es tam-
bién parcialmente responsable la direccién, y la con-
cepcién del personaje del Predicador, que de la lectura
del texto parece mas vivo y caricaturesco, mds en el
tono en que Fontana encard & su Cocinera. A pesar de
la capacldad de Solari, lo deslucié al componerio en
forma excesivamente natural. -

Contados elencos locales estin lo.suficientemente
organizados y tienen el necesario elemento humano co-

mo para encarar una obra de tantas dificultades escé- |

nicas como Madre Coraje. Pero el suidado de todos los
aspectos de la puesta en escena es ya una costumbre de

Club de Teatro y aqul se pone otra vez de manifiesto. ||

Son précticos y sobrios los decorados disefiados por
Galup con su competencia habitual y estdn enrigqueci-
dos por una apropiada utileria, en especial por la no-
table carreta construida por Miguel Morosoff. El ves-
tuarlo de Cavallero estd en la linea del espectéiculo
pero sorpresivamente mantiene el inexplicable anacro-
nismo en los trajes y cascos de los soldados -(premedi-
tadamente modernos en toda apariencia), que ya adop-

tara Brecht en su versién. La iluminacién de Gianola |

es inteligente y virtuosa pero quizés habria beneficlado
& la obra un poco menog de intensidad luminica en

clertos pasajes o la luz concentrada en algunas gonas |

para acentuar la sordidez y'la miseria en que se mueve
1a Coraje. Objeclones aparte, el especticulo va ganando
a su espectador a medida que avangza, -y como dijo un
observador, quizis a muchos la ‘version :
tado més que la obra. — G- A. K, £

les haya gus-
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“Madre Coraje” en el Odedn

-

La “Opera de dos centavos”, “Ope-
ra de tres peniques” u “Opera de
tres sueldos”, como ha sldo deno-
minada en las tres diversas traduc-
clones del titulo germano “Dreigros-
chenoper” con que la bautizé Ber-
tolt Brecht, estrenada en Berlin en
1928, tardé veintinueve afios -en lle-
gar a Montevideo, pese a que el
autor fuera ya conocldo ventajosa-
mente en el mundo literarlo teatral
antes que esta pleza trlunfara en la
capital alemana, pues habia ganado
¥a el premio “Kelst” con el drama
“Tambores en la moche”.

Méas aiin ha demorado en venir a
conocimiento del piblico montevi-
deano esta “Madre Coraje y sus hi-
Jos” (“Mutter Kéurage und Ire Kin-
der”), escrita en 1922, que ha re-
corrido, vertida a diversos idlomas,
miiltiples teatros del mundo ¥ que
reclén se ofrece en la sala del
Odedén, un afio después de la muer-
te del autor en el Berlin Oeste, don-
de pasaba sus iltlmos afios en el
descanso a que le obligaba su cora-
zén claudicante,

Como en todas las piezas de
Brecht, después que tomd el camino
del teatro (su figura llieraria habia
comenzado a precisarse en 1919,
cuando contaba 19 afios, en la Ale-
manlia derrotada, mientras cantaba
baladas en las cervecerfas de Munich
acompafiindose con la guitarra), de
un teatro en que se confunden y
entremezclan lo irdnico y lo grotes-
co, la tensién y la amargura cruda
del tema, esta “Madre Coraje”, es

Juna muestra méas de la vislén, que

procura el autor bavaro, de un tea-
tro entendido “como conclencla”, en
contraposiclén con el teatro edonis-
tico y las formas draméticas del pa-
sado. Un teatro en que se desnuda
el alma humana con sus exaltacio-
nes y sus miserias, de la que es re-
presentaclén genuina, simbolo vi-
viente, esta “Madre” en cuyo espi-
ritu luchan el afin de lucro que la

‘hace afrontar todos los rlesgos y el

no menos intenso amor a sus hijos,
pero que caerin a lo largo de la
obra, arradlados, precisamente, por
las consecuencias de aquel perenne
afin primero.

e
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argumento de “Madre Coraje y
gus hijos”, que tiene como telén de
fondo la histérica “Guerra de los
treinta afios”, la famosa contlenda,

en la que, durante tres décadas, las
tropas Iimperiales del principe de
Wallensteln, recorrieron media Eu-
ropa dejando en pos suyo la ruina,
la desolacién y la peste, es una na-
rracién “activa”, de las vicisitudes
de una mujer que sigue con su ca-
rreta a los ejércitos combatientes,
sin sentir preferenclas mi por unos
ni por otros, sln mas propdsito que
el de vender sus mercancias y ganar
dinero. Y con ella van sus tres hi-
jos —dos varones y una jovencita
muda— mnacldos de distintos padres,
soldados con los cuales la madre con-

vivié una que ofra vez, ¥y por quie-
nes lucha para que, al llegar la paz
usufructuen sus ganancias. Pero la
guerra es Implacable y segun le di-
ce uno de los personajes, ‘“no es
posible sacar provecho de la misma

sin dejar las plumas”. Y, asi, uno

tras otro, los tres vistagos van pa-

gando la obstinacién materna con el

tributo de sus vidas rendidas al Mo~
loch insaclable,, mientras “Madre
Coraje”, sobreviviendo al triste des-
tino, e incapaz ya de toda reaccién,
sigue, en la trigica soledad de su al-
ma, atada a la carreta que continiia
llevando sus mercancias, resignada ¥
venclda, con su angustia a cuesta,
tras las tropas em marcha...

e
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Sobre este cafiamazo, en un hor-
dado que en algunos momentos se
vielve algo lento y analitico, Brecht
teje su drama, en que pareceria pro-
pugnarse una forma épica del tea-
tro, en contraste con la forma dra-

miética cliasica, le da vida y color, |

con la densidad de sus contenidos |
dialécticos transformados en formas |
teatrales merced a la potencia de un

lenguaje concreto y revelador, aun- '
que no brillante, por lo menos en la |
versién espafiola que conocimos ano-
che y exenta de toda rigidez teérica,

aun cuando sobren, a nuestro enten- |

der, expresiones demaslado *“veris-
tas”, que mnada perderian, y en
camblo ganarian, ser mitigadas.

Hay alli, no cabe duda, un reflejo
de las actitudes conceptuales, esté-
ticas y politicas por las que pasé el
dramaturgo germano en su larga ¥y,
atormentada carrera, y que descubre |
una tendencla politica-social, a ra--
tos subyugada —aunque tal vez el
autor no lo procurara expresamente
— y hasta, si se qulere, un Impla-
cable acto de acusaclén con clerta

A gf:}u_,e/fic’ £ 54;1,”@427___






Bar-Illan, planista Judi
serd presentado en el clclo de cg)
clértos que, este afio programa
Centro Culltural de Musica

agresividad polémlica, Pero, todas las
teorias y los conceptos adquleren
| valldez teatral cuando, como en ese
| caso, In fuerza Intlma del drama
los mbsorbe y vwivifica, en manera
que el espectador Mo se deje con-
' quistar por los mlsmos y ni siqulera
| advierta su origen eritlco,

En tal sentido, “Madre Coraje”
‘constituye —y asi ha sido reconoci-
'dn uninimemente— wuna’ creaclén
 teatral de reales qullates, que no
ha de pasar sin dejar huellas por
la literatura escénlca, aun ecuando,
personalmerte, debemos reconocerlo
con honestidad, no sea éste el tea-
tro que mis nos seduce.

Llevar a las tablas una pleza de
tal indole, como lo ha hecho en el
Odeén “Club de Teatro” con la dl-
reccién de Laura Escaldnte, significa
un extraordinario esfuerzo para ven-
cer valientemente las enormes -difi-
cultades que contlene el texto o dl
simularlas lo posible, y esquivar
con habilidnd el peligro de monoto-
nia que surge de la continua suce-
sldn de cuadros sobre temas seme-
Jantes. Era "preclso, captar asimis-
mo, el profundo sentlido dramitico
. de la pleza, la necesldad de imponer-
le el ritmo que emana de las can-
!clones populares, su acento trigico
¥ hasta la earlcaturizaclén que re-
 claman algunos de los personajes se-
cundarios. Como es la primera vez
que nos ponémos en contacto con

llos sefityones, e

[ +H
“Charlot; la\ servidumbre. ..
afiana'’,

|
ble establecer comparaciones con lo
realizado en andlogas circunstancias

i| por otros directores y otros actores.

Pero, lo que no puede negarse es que
el piiblico sallé satisfecho de esta
interpretacién que reveld, junto a la
capacidad directriz e Interpretativa,
un esfuerzo Incesante, realizado con
amor y vocaclén, por cuantos lnter-i'
vinleron en la misma, a fin de cum-/
plir, de la mejor manera posible,|
con el arduo cometido que se ha-
bian impuesto. Indudablemente, s/
mis mo se logrd, debe Imputarse|
ello a Ia misma indole de la pleza,
lenta y reiterativa, como que pare-.
cldos, unos a otro, son slempre los
xlsod!os de una guerra. Creemos, no

stante, aun reconociendo lo meri-
torlo del esfuerzo llevado a cabo con
Ia direcclom, que el especticulo —
que anoche ocupd cerca de cuatro
horas— saldria beneficlado con una
aceleraclén del movimlento, reduc-
clén de algunas escenas y acorta-
miento de los Intervalos,

En cuanto & los Intérpretes, des-
tachse en primer lugar, tanto por la
propla gravitacién del Inpel princi-
pal, como por las condiclones de la
actriz, Concepcion Zorrilla, que com=
puso a la protagonista con real efl-
cacla, ponlendo en ella todos los
matices de la contradictoria perso-
nalidad de la Madre- Coraje. Justo
era pues que a ella fueran los ma-
Yores aplausos. El resto del reparte
reallzé una excelente labor de com-
junto, aun cuando conviene hacer
pirrafo aparte, con Ia actuacién de
Marl Vizquez, una dollente Catalina
Ia hija muda; de Dahd Sfelr, Ia
desaprenslén Ivette y, entre los ele-
mentos masculinos, de Juan Ribelro
(Requesén, el hljo segundo), de Ser-
glo Otermin (Eif, el mayor), de
Claudio Solarl (el predicante) y de
Roberto Fontana (el cocinero).

Marlo

esta producelérn de Brecht ofreclda
desde un q:_mulo. nos es lmposl-

oL

Oportuna Ia escenografia de
Galup.

oy













“Madre Coraje”

Tres éramos los directores estables de ““Club de Teatro”: Antonio
Larreta, José Estruch y yo. Entre los tres se distribuia la programacién del
ano. En 1957 me tocd en suerte “Madre Coraje”. Contédbamos con dos
salas, la de la calle Rincon y el “Odedn”, en la calle Cerrito; era el
momento de expansion del “Teatro Independiente”, también con un elenw
numeroso, disciplinado, gente muy bien dotada, podiamos arriesgarnos en
la empresa. Los ensayos comenzaron con Brenda Trillo en el papel princi-
pal, pero fueron interrumpidos por diversas razones. Al ano siguiente se
reanudaron. Brenda renuncid al papel por problemas personales. Cuando
propuse a la Comision Directiva ofrecerle el papel a China Zorrilla me
miraron asombrados. Todos admiraban el talento de la actriz como come-
dianta, pero nadie vislumbraba en ella la existencia de una cuerda alta-
mente dramatica. Yo no tenia en ese momento, ninguna razon concreta
para defender mi propdsito, actuaba bajo la influencia de mi intuicion, mi
fe, en una zona secreta y profunda que, sospechaba, China poseia.
Cuando me concedieron permiso para hablarle y resolvieron solicitar, en
caso afirmativo de parte de la actriz, su préstamo a la €omision de
Teatros Municipales, alguien me mird con resignacion y me dijo: “En fin...
tu sabras..."”

Le ofreci el papel a China, en su casa; un dia de reunién. Habia
mucha gente y ella tocaba el piano. Me acerqué por detras y le murmuré:
“China, ;querés hacer «Madre Coraje»?”. Recibid un impacto y casi se
cayo del taburete. No podia creer. Enseguida empezaron los ensayos.
Encarnizados, rigurosos. China se enfrentd al personaje con toda su alma.
Venia a mi casa, temprano, en la tarde, y alli trabajabamos el texto,
palabra por palabra, frase por frase. Poseedora de una memoria descomu-
nal, ya lo sabia de noche, cuando nos reuniamos en el Club con el resto del
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elenco. Recordaba ademas, todas las indicaciones sin la menor falla, ni
vacilacion. Muy pronto, Directivos y actores, me plantearon un problema
referente al lenguaje, que traia a todo el mundo perturbado. ;Qué se
hacia con las llamadas “malas palabras”? Se temia herir la sensibilidad del
publico. En los mismos ensayos los actores sufrian tropiezos, vacilaciones,
molestias, y escrupulos pudorosos que no les permitian emitirlas con la
fuerza necesaria. La mayoria queria la supresién o sustitucién por términos
mas convenientes, pero mucho menos eficaces. Yo me resistia a los cam-
bios; era el lenguaje de Brecht y debia respetarse, ademas, subrayaban,
todas, situaciones dramaticas. Entonces se resolvid convocar una especie de
“tribunal” para decidir. Nos reunimos en mi apartamento: Antonio Larre-
ta, Angel Rama, China Zorrilla, Emir Rodriguez Monegal, Roberto Fontana
y yo y discutimos apasionadamente el tema. Una por una fueron pesadas
las “malsonantes”, como dicen en Espana, en la dimensién de sus signifi-
cados, en su sonoridad. Se trataba de adivinar la conducta de los especta-
dores. ;Habria risas, silbidos, levantadas? Alguien proponia suprimir “‘esta’’
y dejar “aquella”, segun una supuesta diferente capacidad de agresion.
Recuerdo que al final (habiamos empezado refiriéndonos a “ellas” aludien-
do sélo a la letra inicial), terminamos pronunciandolas completas, con
gran familiaridad y quizas por eso fue que triunfé el coraje y quedaron
todas.

Los ensayos generales de “Madre Coraje" se caracterizaron por ser los
mas prolongados que presencié en mi vida. A pesar de que entonces era
frecuente, al ver las tres en el reloj, pensar: “Es temprano todavia” vy
mantener el animo despierto hasta el amanecer. Pero en “Madre Coraje”,
al numerosisimo reparto se agregaba la cantidad de personal que debia
desplazarse para manejo de luces, sonidos, entrada de actores, utileria, y
cambios escenograficos, solucionados muy habilmente por Galup, pero que
exigian: precision, agilidad y gente. Poner en actividad total los resortes
de la puesta suponia un esfuerzo de tal intensidad que yo me siento,
ahora, al recordarlo, asombrada, de la enorme carga de energia que
poseia. Tuve dos aguerridos y fieles colaboradores: Yamandu Solari y
Miguel Morossof, dos prodigiosas manos derechas. Sin ellos me hubiera
sentido muy desamparada. Yamandu Solari, hoy desaparecido, consagro la
vida a su hondo amor por el Teatro, del que asumid las penas y renuncio
a las glorias. Creo que el ultimo ensayo durdo mas de 24 horas. Se
respiraba un contenido clima de histeria. China demostro, aparte de su
talento, una admirable disciplina y resistencia. Puso en juego el tono
heroico de su naturaleza para seguir adelante, sin el menor desaliento.
Dotada del privilegio de gobernar su sueno, aprovechaba todas las pausas
para descansar. Apenas se procedia a un cambio, se tumbaba sin vacilar
donde estuviera, una escalera, un pasillo, la mitad del escenario, y alli
quedaba, profundamente dormida. Maquinistas, electricistas, traspuntes,
vestuaristas, carpinteros, utileros, iban y venian con escaleras, focos, obje-
tos, saltando sobre su cuerpo sin que ella se moviera. Apenas la llamaba
el traspunte, se operaba una especie de resurreccion; inmediatamente de
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pie, se enganchaba a su carreta con renovado vigor y el ensayo conti-
nuaba.

China fue acompanada por un elenco excepcional dentro del Movi-
miento Independiente. Un conjunto de actores capaces de interpretar en
forma brillante un texto, pero también de cantar musicas dificiles. Sergio
Otermin cantaba y danzaba simultdneamente una violenta danza guerrera.
En el reparto figuraban: Claudio Solari, Roberto Fontana, Mary Vazquez,
Dahd Sfeir, Ademar Rubbo, Juan Ribeiro, Antonio Larreta. Momentos
antes de comenzar el ultimo ensayo general, aparecio en el Odedn la Sra.
Catalina Wulf, representante de Bertold Brecht, recién llegada de Buenos
Aires, donde reside, para presenciar el estreno. Al enterarse de que duran-
te las representaciones se utilizaria musica grabada en lugar de la orques-
ta en la sala, resolvié suspender el espectaculo y retirar los derechos de la
representacion a Club de Teatro aduciendo que Brecht pedia la presencia
de la orquesta. Sélo unos pocos estuvimos informados de la posibilidad de
semejante catastrofe; propagarla hubiera sido aniquilar al elenco. No sé
cémo se manejo la Comisién Directiva del Club, pero lo cierto fue que la
Sra. Wulff accedié a no tomar ninguna determinacién hasta después de
presenciar el ensayo general. A su término no hizo mas objeciones y
““Madre Coraje’” pudo ser estrenada a la noche siguiente.

Esa noche, 12 de marzo de 1958, de pie en la oscuridad, junto a la
carreta, que transportaba a China y Mary Vazquez, conducida por Otermin
y Ribeiro, palpaba su gran rueda. Necesitaba cerciorarme que reaimente se
estrenaba “Madre Coraje’” después de tantos esfuerzos, trabajos y angus-
tias. Quedé convencida al oir la voz de China susurrarme desde el pescan-
te: "M....... y ver la carreta avanzar, hacia la luz, bajo el impulso del Eilif
y el Requeson. 3 ; -

Cuando al finalizar el espectaculo, China se adelanté hacia el prosce-
nio con su carreta, fascinada por el canto de los soldados que se alejan y
cayo el telon detrads de ella, dejandola sola en la luz, una ovacién impre-
sionante sacudio la sala, que fue calificada por “Marcha” como: “una de
las mas compactas de los ultimos tiempos”. Inmediatamente el publico
invadid el escenario. Entonces, una persona con cierta vinculacion con el
teatro, admiradora de uno de los actores, a quien iba a saludar especial-
mente, se cruzd en medio de la multitud con China, cubierta aun con los
harapos, el maquillaje y el sudor del personaje, y obedeciendo a quien
sabe que secreto complejo, le lanzé, al pasar, la féormula convencional:
"Qué tal China, ;qué andas haciendo?”. China, desprevenida, se sorpren-
did, pero enseguida repuso sonriendo: “Nada che, Madre Coraje”. Fue un
espectaculo que atrajo un publico nuevo, mas popular, lo que se hacia
evidente los sabados y los domingos de tarde. China recibié ese ano de
“La Casa del Teatro” el galardén de la "actriz del ano” por “El amor de
los cuatro coroneles”, que habia hecho con “La Comedia Nacional”. No se
mencion® su actuacion en ‘“Madre Coraje”. Sin embargo, el hecho de
enfrentar uno de los personajes mas grandiosos del teatro contempora-
neo, aparte de la excelencia de su actuacién, era, en si misma una hazana
que, creo, no debiera de haber sido silenciada.
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G.A.R. en "El Pais’” bajo el titulo: “Apuntes de un fallo” dijo: “Sin
embargo, estos premios de “La Casa del Teatro” incurren en ausencias que
pertenecen al sector “materia inexplicable”. Si a estas distinciones anuales
se las llama “estimulo”, no puede faltar Concepcion Zorrilla por “Madre
Coraje’”’, que esta fuera de su linea habitual y que es una tremenda
protagonista, mucho mas dificil para la actriz que su premiada labor en
"El amor de los cuatro coroneles”. Angel Rama tituld su comentario en
“Accion’: "El triunfo de las mujeres’: “El mas notorio triunfo de la
puesta en escena recae en dos artistas, dos mujeres: la actriz Concepcion
Zorrilla y la directora L. Escalante. La direccion armo la pieza con sobrie-
dad, equilibrio permanentemente vigilado de los valores plasticos, una
sana contencion que evitd el desborde dramatico. El esquema de movi-
mientos y la supeditacion a él de tonos y sugerencias tuvo momentos de
brillo y de decantada calidad artistica (...) C. Zorrilla ha sido con esta
“Madre Coraje” que ha revelado su plena realidad de actriz dramatica.
Ella sostuvo permanentemente la obra, le infundié aliento humano, veraz,
intenso, con una energia austera que dotd al personaje de una grandeza
interior profunda y emocionante muchas veces (...) esta Madre Coraje
debe aceptarse como una de las expresiones mas acabadas del personaje.
Por muchos aspectos es una interpretacion magistral que arrebata al
publico de inmediato.” En "El Pais”, G.A.R. dijo: “Existian en distintos
circulos varias reservas con respecto a la suerte que podia correr el rol de
Madre Coraje en manos de C. Zorrilla. Quizds pocas veces se ha hablado
tanto de una interpretacion antes de verla y muy pocas se ha creado tan
enorme expectativa en torno a una creacion personal (...) Pero la intér-
orete no se limitd a mostrarle un personaje al publico, sino que al
contacto con la palpitante humanidad de esa Madre fue transformandose
paulatinamente hasta ser la Coraje misma. Los pasajes dramaticos, que no
han sido por cierto el fuerte de su modalidad histriénica, fueron servidos
esta vez con una contenida sobriedad, una desconocida voz de registro
grave, un patetismo medido y conmovedor. No bien se acercaba el final
solo ella parecia quedar sobre la escena, y los puntos culminantes de la
obra (cancién de la Capitulacion, muerte de Requesén, muerte de la hija)
pueden situarse entre lo mejor de su carrera (...) Contados elencos locales
estan lo suficientemente organizados y tienen el necesario elemento
numano como para encarar una obra de tantas dificultades como ““Madre
Coraje”. Pero el cuidado de todos los aspectos de la puesta en escena es
ya una costumbre de “Club de Teatro” y aqui se pone otra vez de mani-
fiesto."”

Me conmovieron unas lineas de Enrique Amorin: "Es sorprendente tu
trabajo teatral, decian. Has sacado coraje de no sé donde y el resultado
arroja un saldo favorable para nuestra cultura teatral. Te felicito ard ente-
mente. Has salido airosa de una prueba de fuego. Te quiere y admira.
EA."

En 1959 China viajé a Estados Unidos. “El Pais”, bajo el titulo de
“Noticion” informoé a sus lectores sobre el viaje: “En nota reciente de esta
pagina sobre Concepcidon Zorrilla y su estadia en los EE.UU. se dijo del

40






éxito obtenido por la actriz al realizar una audicién para gente de teatro
con escenas de "Nina" de Roussin (...) Volvié a realizar otra audicion en
un teatro de la calle 74, esta vez con escenas de "Madre Coraje’” de
Brecht, su triunfo montevideano de 1958, y uno de los personajes mas
temidos por las actrices norteamericanas, y la impresion causada fue tal
que el agente teatral Harold Loch le propuso hacerse cargo de la suplen-
cia de Geraldine Page nada menos que en la ultima obra de Tennessee
Williams ““Sweet bird of youth”, actual éxito de Broadway con direccion
de Elia Kazan. Antes de que se repusiera de la impresién ya estaba frente
a Terence Crawford, productor de las obras de Williams, que modifico la
oferta, suplente ya tiene, pero necesita en cambio una actriz que se haga
cargo del personaje central de esa obra para la gira de un ano por los
EE.UU.”" G.A.R. China no pudo aceptar. Debia regresar para cumplir sus
compromisos con ‘‘La Comedia Nacional”. En uno de sus viajes a Paris,
China encontro a la compania de Brecht haciendo “Madre Coraje”. Natural-
mente, visito a Helene Weigel en su camarin y ambas se tomaron juntas
una foto conmovedora, que mas tarde China me regalé. “Madre Coraje”
hizo accesible y liber6 el talento dramatico oculto en China, que en
“Emily”, estrenada ultimamente en Buenos Aires, alcanzé su plenitud.
Alejandra Boero, directora de la obra, comentando después del espectaculo
las virtudes dramaticas de la actriz, le dijo a 1.G.: “Es la misma China de
«Madre Coraje»”’. Por otra parte en un reportaje que le hizo a China
“Accion”, en 1960, firmado por “Juceluz” ésta declaré: “No puedo dejar
de nombrar el personaje que mas he querido. No sé si estuve bien o mal,
pero en cierto sentido mi carrera se divide en dos etapas: “antes” y
“después” de ser «Madre Coraje»". '

















