grados de libertad

En ¢l libro XIII de los Anezles, “Mi corazén estd brotando flores
Tzu-Lu pregunta a Confucio: en Iz miiad de ia noche",
“8i el Bugue de Wei te Hamase Poema Azteca.

para administrar su pais lcual
seria fu primer medida?”

Il Maestro dijo:

“La reforma del lenguaje”.

INTRODUCCION

La conciencia es capaz de desdoblarse vy con re-
*15?01& a si misma, advierte la realidad como com-
romisc de exactitud y alegria. Pero tensr concien-
a de la realidad, es recorocerse frente al cambio
1 el gus ya no somos los mismos. Nada de obe-
iencia con entusiasmo. ni compromiso de micro-
falos, el gran compromiso es el de ser. Desde el
imo iiegar a ser, hasta <l minimo continuar sien-
0 de la sobrevivencia.

Esta dificuitad de ser, parece hoy en dia eviden-
: o nivel politico y social, aunque no <5 menos
Jddente zn un planc estético, donde desde el quie-
smo y la pardlisis mental hasta las culturas de
zofcrmacion, se plantean las variables y objetivos
2 la creacion con distintos grados de libertad.

Tl juego como expresion de la invencién pura,
3 la gratuidad del azar, el juego de ser, puede co-
rerse como albur definitivo y alternativa de tras-
ndencia.

Son los milagros los que nos interssan. Lores

acia que debiamoes oir las guitsrras de Brague.

area del umbral aercepn ;0, estamos mas cerca da

nde todo comienza. La conciencia acaba donde
iienza la revelacion. (1)

La palabra diddctica, que ensefia a los gue no sa-
:n; apostdlica; que atraz a los descarriados; con-
emorativa, que celsbra iomas de mando; califi-
itiva, que decora al protagonista o embalsama al
sjeto posdtico; ausentista...; influyvente, que empuja
historia, o apanfletada, llamando con entusiasmo
sordo; en <l limite de su ambigiiedad o eficacia,

) El rito de iniciacién entre los indios huicholes, consiste
en un viaje a Viniceia el pais donde crecen los hongos
alucinégenos, (peyote) por los que se comunican con el
Gran Iniclador Tamatz ¥ellaumari (Biszbuelo Cola de
Venado) como le llaman a Dios. Este aventura de purifi.
cacién se realiza también a través del lengusaje.



rebota conira un significado alienante, y adquiere
el poder de jugarse contra €l

Es dificil entonces, no aludir a “aquella sociedad
secreta que entierra la profunda M con que co-
mienza la palabra Memoria” (del “Discurso de la

oca Realidad de André Breton’). Pero ya no se
trata de un secreto. La condicion misma de nuestra
<xistencia, son esias circunstancias furiosas e irre-
prensibles en las que despertamos y debemos so-
brevivir recordando.

El presente es alll expsrimentado como una »o-
sibilidad aleatoria de conocimiento, lo que es muy
proximo al concepto de divinidad.

II DEFINICION DE JUEGO

Seria muy dificil definir el concepto de juego en
toda su amplitud, pero por el contraric es posible
aporiar referencias de diferentes disciplinas, asi
como textos ¢ intsrvalos creativos, habitando dis-
tintas coincidencias. Este numero de Maldoror, he~
mos querido que fuese un testimonio del presente
como instancia dez la palabra.

Roger Caillois dice con precision, que el término
juego combina las ideas de limite, libertad e in-
vencion. (1) Es decir que en todo jusgo hay un es-
tablecimienio de reglas (¢ el campo del jusgo), de
la libertad util frente al aconiscer probabilistico
(que iguala perfeciamente a los jugadores), y de
la invencion, como acto de eleccion pura y eficaz.

La clasificacion ds juegos se basa en cuatro ca-
tegorias: 1) compstencia (damas, billar, ete), 2)
probabilidad (loteria, ruleia, etec.), 3) simulacro
(teatro, travesti, mimetismo) y 4) vértigo (ski, bai-
le, alpinismo, etc.). (2)

Desde un punto de vista matesmadtico, los juegos
pueden considerarse ttiles para resolver situacio-
nes concretas, inclusive a nivel del dssarrollo ted-
rico de la ciencia. La teoria de juegos y la teoria
de toma de dzcisiones, son capitulos d= las cien-
cias exactas, comprendidas en los métodos de to-
ma de decisiones en situaciones en conilicto. (1)

La clasificacion de jusgos gque realiza el mate-
matico Pospielov, a grandes rasgos puede esque-
matizarse asi: se utilizan diferentes criterios para
agrupar los jusgos, de modo de que un mismo jue-
g0 pusde ser clasificado: finalmente (1) por la serie de
criterios aque se le aplican. Un primer critsrio de
clasificacion, es el numero médximo de jugadas rea-
dzada por uno cualguiera de los jugadores. Ofros,
son el numero da jugadores (solitario, de dos o va-
rios jugadores, etc.) y la actitud de los jugadores
con respecto al resultado del juego (antagdnicos y
no-antagonicos). (2)

(1) Roger Caillois, Les Jeux et les Hommes. IDEES. N. R, F.
(pag. 10).

(2) Idem. Ob. cit. pag. 45, Cap. 2.

(1} “Sin pretender definir rigurosamente lo que es una situa-
cién en conilicto, nos limitaremos a seflalar que puede
originarse, cuando un grupo de personas tienen intereses
centrapuestos sobre un mismo proceso, o bien, siempre
que sea necesario tomer una decisidén respecio de clertas
acciones vy los resultados {finales de estas, sélo puedan
ser estimados en términos probabilisticos. Ob. cit.

(2) La teoria d= J. Von Neuman de los jusgos aniagédnicos
forma parte junto a la de los no-antagdnices de la teo-
ris de toma de decisione}, que estd desarrolidndose a gran-
des pasos en el momenio actual.
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El grado de informacidn de que disponen los ju-
gadords relativa a una etapa del juego, también es
considerado como criteric ds clasificacion. En fun-
cion a €l, se subdividen en juegos de informacién
completa v juego de informacion incompleia. Por
ejemplo el ajedrez, es un juego entre dos antago-
nistas, de n jugadas, con informacidn completa v sin
judadas aleatorias. Los juegos con jugadas aleaio-
rias son aguellos que cuentan a la nafuzaleza 0 el
azar, en calidad de jugador.

Los jusgos d= coalicidn, se distinguen de los de-
mds porque en el proceso del juego, los jugadores
pueden combinarse y repartirse el premio. Ejem-
plo de ello son los arbitrajes, el comercio y las
conversaciones diplomaticas. (3)

El juego sin smbargo, puede ser considerado co-
mo un acto de libertad méaxima y definido como
wWna eleccidon absoluta en un insiante limite. De
acuerdo a elloes el lugar de encuentro de lo simbé-
lico con lo imaginaric, donde se produce el enire-
cruzamiento de ios significados y el reciclajs de la
palabra. Donde se establece el lenguaje del idioma
que disuelves. Esto lleva a plantearlo a nivel de Ila
profundidad dei ser.

III INTERPRETACION Y EXPERIENCIA

Tantc el videnie (en el sentido que el poeta es un
vidents para Rimbaud) el mistico o el esquizofré-
nico, parecen advertirnos de distintos modos acer-
ca de la verdadera naturaleza de las cosas; del ries-
go de considerarlas inmdviles objetos de concep-~
tualizacion.

El mistico parte de una experiencia intima, ¥ no
wudiendo trasmitiria acude a las palabras como re-
curso insuficiente. Los indios tovas, improvizan con
ayuda de un violin de fabricacion propia. Inquiri-
des sobre la naturaleza de su mensaje, no puéeden
disociarlo de su canto. Como en San Juan de la
Cruz, esa profericién determina desde si misma, €l
lenguaje aue utiliza sin escisicnss ni partes distin-
guibles entre si. No requiere, como el continuo jue-
go de simetrias en los pcsmas de Gongora, la vi-
sién simultdrea: “si piedras no lucientes luces du-
ras,” o en: “a las que esia montaia engendra har-

(3} Nos parecié interesante extractar un ejemplo del capitnlo
de juegos con informacion incompleta.
“El juego reguiere de dos participanies. La baraja consta
en toial de dos cartas: por ejemplo un as y un diez. El
jugedor toma al azar una de las dos cartas (hace uns
jugeda aleatoria cuya probabilidad es 0,5). A continuacidén
el mismo jugador contempla la caria tomada. 8i esia carta
es un as, sin ensefdrsela al jugador 2 dice: “Tengo un
as v le pide 2 2 que le pague una cantidad a. Si la. carta
que ha tomado es un diez, tiene dos jugadas posibles.
Puede decir “Tengo un as” y pedirle 2 2 que le pague
a 0 mostrar su carta ¥ pagarle él 2 2 une cantidad a.
A su vez 2 puede creer o no creer cuando 1 le dice “Tenw-
g0 un as” y en consecuencia pagar o pedirle que le
muestre la carta. Si al descubrir la carta ésta resuite ser
el as el 2 pierde 2a ¥ sl no gana 2 a.

La eleccion en cuestién tiene lugar de acuerdo a la re-
gle siguiente: si 2 elije la estrategia creer con una
cuenciz mayor de 1{3, el autémats principiara a usar la
estrategia pura “engauc.r si el jugador 2 hace uso de
la estrategia “creer” con une irecuencia menor de 13
el autémata hard usc de la estrategia pura no engafar.

Por uitimo en el caso de les juegos que incluyen & la
naturaleza como jugador el capitulo se llama juegos con-
tra la naturaleza, pero en £s0 seguramnente no estémos de
acuerdo..




”

, donde s6lo solapadamente, podemos hacer
estin de inocentes.

establecer valcres de posicién para las pa-

as en el blanco de la hoja, crea alieridades
Jsas a otros niveles, porque equivale a plantear
'as variables, con distintos grados de libertad
ras limitaciones formales.

. experiencia mistica, en cambio irrumpe ente-
‘Sélo €l que por ella pasa, sabrd sentir, mas no
. Pero el lenguaje encabritado ante lo que no
le decir, lo delata por su sobresalto, sus re-
inas cortaduras, esas treguas cargadas de lo
se acerca a la vez desde el lector y el que es-
3, como los polos de carbdn entre los que sal-
¢ chispa voltaica.

' que se consigue, s que uno pueda percibir el
igio.

! nifio también habla normalmsnte a través de
bras, como si eligiese otros td entre ellos, y
dcionase desde su asombro a esos distintos in-
cutcres v sus doblss a caer en la pérdida de la
tuerida imdgen que habitan; pero en rea-
i se trata de devolverles la identidad,
ue el nifio experimsnta la realidad como
ontinuum y no accede a la division de la expe-
da. “L’enfant abdique son extase” dice Mallar-
v no sé si se podria agregar, que el ego trai-
3 lo divino que hay en nosotros.

lestra primer manera de experimentar al
do, es lo que los psicoanalistas llaman la ima-
’ién (phantasy); ella es una parte y quizds la
cial, de la significacién implicita de nuestros

w1
g

experiencia alucinatoria, es siempre fabulosa-

‘e mds rica que la normal, pero su diferencia
la experiencia creadora es que en esta ultima,
fragmento es recipiente del sentido de la to-
ad.

voluntad de =xigirse la locura es propia del
bre. Sin embargo, en circunstancias extremas,
son ¥ R. D. Laing ccnstataron que la experien-
lucinatoria, es la estrategia de una péersona pa-
yportar una situacidon intolerable.

ichas veces, el unico modo por el que se rom-
1 monolitica identificacién a un grupo con el
estamos obligados a solidarizarnos por aliena-
o impotencia, es la extrafiacién o el desdo-
iento. La extrafieza, es el asombro ante 1o que
1 ahora nos resultaba obvio o ‘conocido. Lo
es algo que habita las cosas familiares. Algo
es, pero también es el no-ser.

‘Lo sobrenatural se presenta como radical ex-
wZa, que pone en eniredicho la realidad” (1)

UEGOS DEL LENGUAJE

lengua que usamos todos los dias, con la que
icribe la novela latinoamericana, sufre profun-
modificaciones en las que algunos conceptos
‘en al sustrato original, y otros se establecen
a precision nueva que les imprime el uso o la

)etavio Paz. El Arco y La Lira. Fondo de Cultura Econé-
uca. (1970). (pdg. 127).

apertura de disciplinas especificas. Muchas veces
quisiéramos aprovechar de un lenguaje mids rico y
menos deliberadamene oscuro. Quizds éste sea 2l
fruto de una empresa dialéctica, entrs las condicio-
nes sociales y el devenir del lenguaje como vivencia
subjetiva imprascindible. Es lo gue nos sucede, lo
que fructifica en claridad expresiva y asombro co-
leciivo. :

En la prosa de Kafka, es posible demostirar 1a
presencia de los llamados juegos del lenguaje a los
que alude Wittsgenstein. (2)

“Todo juego del lenguaje supone un atenerse a
la palabra. Tal es la esencia del juego del lenguaje,
porqus en €l ella adquiere su dimension semdnti-
ca.” (1) Pero atenerse a la palabra, es someterse a
su condicion de modulacidén entre el ser y €l no
gor (2). Lo que se encuentira entre las cosas co-
mo sesura indemostrable y espacio eldstico, que es
investida de su dimension real en tanto es utiliza-
da, pero no consiste en nada. Es evidente que al
hablar se realiza una eleccidn. La misma palabra,
no es la misma en circunstancias difsrentes, y su
existencia estd acollarada por el entorno de ser que
la rodea: yo y nosotros o ellos, el Mismo o el Otro.

La técnica del zfecto de lo extrafio en Bertold
Brechi, es el uso de un determinado juego de len-
guaje, en el contexto mismo del discurso drami-
tico. (3)

D2 modo que se establece un “juego” entre las
distintas alfernativas o posibilidades, como el que
se establece en un engranaje que funciona con pre-
cision v el menor dzsgaste de las piezas.

¥V INVESTIGACION DEL LENGUAJE

¥l lenguaje como medio de creacion, puede ser
utilizado para trasmitir lo que no puede decirse,
por sus intsrvalos, juegos de palabras, faltas, su
vacio y la sintaxis de los sonidos y significaciones.

“A coOté d'ombre, opaqus, ténébres se fonce peu,
quelle deception devant la perversité conférant a
jour comme & nuif contradictoirement des timbres
obscur ici la clair”., Mallarmé sefalaba asi lo que

(2) Citado por Max Bense en ‘“‘Aesthetica” (traduccién Nue.
va Visién) (pagina 102).

En ellos se reconocen procesos de la formacién y orde-
nacién de palabras a través de distintas relaciones percep-
tivas. En “El Castillo” y “El Proceso” por ejemplo cuan-
do “K... propone tenszmente y hasta la extenuacién aco-
modar su vida a las consignas del castillo, “la termino-
logia juridica usada por Kafka hace que le tensién radi-
que en el lenguaje mismo, lo gue es una consecuencia
de las ‘‘consignas” o negativas formuladas abierta o en-
cubjertamente (“ni mafiana ni ninguna oira vez') que
han de concebirse como juegos del lenguaje.

(1) Gunther Anders: Kafka pro et contra 1951. Munich.

(2) Para Sartre el hombre no cree el Ser, sino que introduce
el No-Ser, en una plenitud originaria de ser.

(3) “En la escena el actor no trata incansablemente de {rans-
fermarse en el personaje representado; el actor no es
Lear, Harpagon, Schwejk, sino gue designa s esos perso-
najes...” “El actor actia de tal modo que las alternativas
se vean de la manera mas clara posible, de modo que su
actuacion hags presentir ain otras posibilidades, siendo
asi que €1 representa sélo una de esas posibles variantes.
El actor dice por ejemplo “‘me las pagarias'” y no dice ‘“‘te
lo perdono’”, de modo que todos los discursos y ademanes
significan decisiones”, Bertold Brecht: Breve desciipcion
de una nueva técniea del arte teairal capaz de producir
un efecto de lo extrafio”. Versuche 1951.
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es la experiencia del lenguaje, como coexistencia no
s6lo de la indisoluble unidad del significado v el
significante, (4) sino de otro hecho no menos im-
portante: El sentido puede volverse intransigente
y desentenderse del clivaje optativo del sonido (5)
o el significante puede vaciarse a riesgo de conver-
tirse en una mera copia. (6) Lo que lleva a liberar-
los o identificarlos, en una sola cosa, a manifestar
la realidad o maniatarla definitivamente en un
mensaje imposible, es €l proceso de creacién que
al fin es tan simple como una funcidén orgdnica. Su
dificultad proviene quizds, de que el mundo tiende
a aumentar su entropia es decir que el No-Ser au-
menta progresivamente en é€l.

Crisipo el estoico decia: “si dices algo eso pasa
por tu boca y si dices un carro, pues un carro pa-
sa por tu boca”. (1) Estos elementos tales como la
paradoja de uso tan frecuente en la ficcién v los
Juegos del lenguaje en su sentido mds amplio, nos
pueden permitir entrever aungue sea sumariamen-
te una de las posibles dpticas del juego creativo.

Como la “mdquina de estirar” que alarga las can-
ciones, el anillc de Moebius( objeto del andlisis to-
pologico) puede ser alargado infinitamente, por di-
visidn, sin perder su condicién de pura superfi-
cie. En un poema 0 una narracion, cada fragmento
deviene constantemente scbre el resto y su alteri-
dad se confirma en la identidad del todo.

Kiossowsky, Robbe-Grillet y Michel Tournier, son
buenos ejemplos de esta critica a la profundidad.
Aunaque no deberia dejar de considerarse a Raymon
Rousell y sus series fonemsdiicas como un antece-
dente imprescindible.

El mundo de Carrol es sobre todo fascinante e
irreductible a otro campo:
“creia ver un elefante

(¢) Es bien conocida actualmente la interpretacion de Ferdi-
nznd de Saussure, del signo verbal como unidad indiso-
luble del significante y el significado. Esta concepcion
tanto como la terminologia en la cual se expresaba re-
toma enteramente le teoria estoica. Bsta consideraba el
signo (semeion) como una entidad constituida por iz re-
lecién entre el significante (semainon), definido como
‘‘sensible” y el significado (semainomenon) como lo inteli-
gible. San Agustin desarrollando la teoria estoica al szg~
num lo considera constituide por el signmans y o
natum.

ig.

{5} En 1933, Leonard Bloomfield concluigs que esiudiar la co-
ordinscion entre ciertos sonidos y cierfos significados era
estudiar la lengua.

(6) Le inmensa importancia de las influencias cruzadas entre
el sonido y el sentido, y las constelaciones de palabras
presentando sonidos similares con sentidos similares (Bash,
golpe, smash, golpe duro, crash, estrépito, rash, erupcién,
etc.), fueron estudiadas por Bolinger y otros Amcsmhaao-
res, Asimismo la confrontacion seméntica de palabres
milares desde el punto de vista ZIonético independie:
mente de toda conexién etimoldgica, juega un rol con
rable en la vida del lenguaje. Jakebsom ‘cita un proverbio
ruso “Sila Selému lomit” (la fuerza quiebra la paja) en el
qgue el encadenamiento de las raices eiimoidgicas y el
fonema (1) adyacents a la vocal acentuada une los tres
términos; realizéandose un werdadero montaje fonético
desde la palabra inicial haste la wltima.

es Dekaw an

0~

(1) La filosofic estoica es retomada por
posito’ de Lewis Carrol. La paradoja
los efectos de superficie son an 172ac105 ex n?usmvam nte
“En toda la obra de Carrcll se ul‘ﬂ.t” de los acont
tos. Los enimales dejan 'paso a figuras de carias -
pesor. Se diria que la profundidad. se ha- vuello anchura”.
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que tocaba el pifano

mird por segunda vez ¥ vid gue era una carta
de su mujer

creia ver un albatros

que batia sus alas alrededor de la ldmpara,
miré por segunda vez y vio que era

un sello de correos de un penique.”

La confluencia de dos series que en Roussel se
basa en una relacion fonemdtica, (pillard y billam)
o0 las dos series de Poe analizadas por Lacan en el
“Seminaire sur la Lettre Volée”, son también ejem-
plos de juegos del lenguaje; pero estos podrian
multiplicarse, desde PFinnegan’s Wake hasta Gom-
hrowicz y Oliverio Girondo.

Carrcll ha inventado una especie de juego ideal,
que s6lo puede ser pensado como sin seniido ¥ que
es la realidad del pensamiento mismo. Juego que
censiste en afirmar todo €l azar, y en el que sélo
hay victorias para los que han sabido ramificarlo,
en lugar de dividirlo para apostar o para ganar con
€l.

“Ninguna decision es final todas se ramifican.
Los ignorantes suponen gue un numero infinito de
suertes, tiradas o sorteos, precisa un tiempo infi-
nito, basta simplemente gue el tiempo sea infinita-
mente subdivisibie, como demuesira la famosa pa-
rédbola del conflicto de la tortuga”. (J. L. Borges,
“Ficciones”.).

VI EL JUEGO Y SU NEGACION

Lo que se opone efectivamente a la gratuidad del
juego creador, es la fuerza. La fuerza que someie
a todos los hombres por igual, y los transforma en
cosas, La alienacion, ya Vimos que puede servirse
del lenguaje como un corredor sin salida, para ex-
presar en el limite, su imposibilidad de ser Otro
o establecer la comunicacién. La alienacion es tam-
bién un ejemplo de la fuerza que condena social-
mente, pero mal podriamos agregar nada, & lo que
desde Kirkegaard, Freud, Marx y viros grandes
pensadores han establecido con respecto a ello.

“El verdadero sujeto, el verdadero héroe de la
Iliada =s la Fuerza. La fuerza que mata es una for-
ma grosera de la Fuerza. (Cudnto mads variada en
sus procedimientos y mds sorprendente en sus efec-
tocs es la otra fuerza, la gue no mata, todavia! Por-
aus del poder de transformar un hombre en una
cosa matdndolo procede oiro poder bien diferente
y vrodigioso que es el de hacer una cosa de un
hembre gue guzda vivo”. (1)

“Ie héros est une chose trainée derriere un char
dans Iz poussiere....”

Ares era equitativo. Cuando el vzncedor se sen-
tia invencible, experimentaba la derrota.

“Tste castigo de un rigor geométrico que sancio-
naba =1 abuso de la fuerza, fue el objeto bajo el
nombre de Némesis de la meditacion de los pita-
¢Orices, Esquilo v el mismo Socrates. Esta idea
de limite v del equilibrio que dsbe desterminar la

(1) Simone Weill: La Source Greegue, pig. 22.



icta, no tienen sino un empleo servil en la
:a. Nosotros no somos gedmetras mds que con
ateria, pero los griegos fueron gedmetras en
rendizaje de la virtud”. (1)

embargo, la experiencia creadora lleva mas
le toda depresion o glorificaciéon egoista, a la
nacion d= las cosas por su ser mismo y la so-
dad que las une: amor o divinidad. Esta expe-
a, es la ocasgion de una liberacidn; del pasaje
:mor innominado, al entendimiento de que no
nada que temer. Es aqui, donde el permiso
ce universal y €l hombre se juega en lo que
sin abdicar su integridad.

tem. Ob. cit.

Carlos S. Pellegrino

— D. A. Pospielov.
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