Alle y Estetica en

Dewey Y

w “Rientra3 persista tal estado de cosas,
sera ea gran insalda profetica, o mas o
menos dialectica, la tesis de este capitulo,
ce que la ciencia es arte, come otras mu-

cuas proposiciones de este libro..."
-Cuando , albgree esta wvision, sera un
lu**ar comun el que el arte... es la aca-
bada culminacion de la naturaleza y que
la “ciencia” es en rigor una sirviente que
Ileva los acontecimientos naturales a su
leliz _término. Asi desaparecerian las se-
paraciones que conturban al pensamiento
actual la division de todas las cosas en
naturaleza y experiencia, de la experiencia
en practica’ y teoria, arte y ciencia, del

arte en atil 'y bello, ancilar y libre.”
John Dewey.

AS expresiones del epigrafe per-

tenecen a la obra de John De-

wey La Experiencia y la Natu-
raleza, cuya primera edicion inglesa
es de 1925. (1) Puede verse por ellas
la aplomada seguridad que le asistia
de anticipar en su obra un conjunto
de tesis, para cuya admisién los
tiempos no estaban todavia prepara-
dos. Se trataba de tesis capitales en
los dominios del arte y la estética,
con proyecciones en el campo del co-
nocimiento. No eran ellas, por otra
parte, tesis aisladas o yuxtapuestas,
sino intimamente correlacionadas, al
punto de constituir una verdadera
doctrina, inseparable a su vez del
cuerpo general de la filosofia de De-
wey. (2)

Pues bien, esas tesis, con el mismo
caradcter sistematico y por los mismos
fundamentos  filos6ficos, aparecen
sostenidas por Pedro Figari, en su
obra Arte, Estética. Ideal, publicada
en Montevideo en 1912, o sea, trece
afios antes de la primera publicacidn
de la de Dewey. La misma seguridad
de estar presentando ideas profunda-
mente innovadoras, le acompafia
también a él. Lo hace, por otra parte,
ron maj'or amplitud y desarrollo:
constituye el tema de su.libro lo que
en Dewey es el tema de un capitu-
lo. Si nada de esto afecta la podero-
sa originalidad del pensador norte-
americano, quien lleg6 a su doctrina
por sus anchos caminos propios, re-
fuerza, en cambio, la del uruguayo.
La historia de la filosofia, como la
de la ciencia, abunda en esta clase
de coincidencias, productos del natu-
ral despliegue de sus virtualidades
per una determinada direccion del
pensamiento. En este caso se agrega
el interés de un curioso paralelismo
entre las filosofias del norte y el sur
de América, manifestado en el mis-
mo empefio emancipador en una ma-
teria especialmente dominada por el
prestigio y la fuerza de la tradicidn.

El libro de Figari tuvo poco después
dos ediciones en francés, en Paris;
una en 1920, con prdologo de Henri
Delacroix, otra en 1926 con prologo
de Desiré Roustan. En esta (ltima
cambio su titulo primitivo por el de
Essai de Phitosophie Biologique. mas
expresivo no sdlo de su orientacidn
doctrinaria sino también de la gene-
ralidad de su contenido. Proyectado
inicialmente como un ensayo de es-
tética, se convirti6 sobre la marcha
er. un ensayo de filosofia general, en
el que aparecen como elementos ba-
sicos una metafisica y una antropo-
logia filosofica- Sdlo, tomamos en
cuenta aqui su estética, y en ella los
aspectos esenciales en que resalta la
coincidencia con Dewey.

Esos aspectos esenciales
resumirse asi:

19 — Eliminacion del dualismo en-
tre arte util, instrumental, y arte be-
llo, final; en todo arte hay una com-
penetracion de medios y fines: todo
arte es instrumental, inclusive el lla-
mado arte bello, y todo arte es fi-
nal, inclusive el llamado arte atil.

29 — Eliminacién del tradicional
exclusivismo estético que reserva la
belleza a lo que se ha dado en lla-
mar arte bello: todo arte puede lle-
var al goce estético, inclusive el lla-
mado arte atil.

3? — La ciencia es arte, al margen
de toda significacion estética, en el

pueden

Figari
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sentido de que participa del caracter
utilitario e instrumental de todo ar-
te en general; y es a la vez arle, ba-
jo el angulo de la estética, en el sen-
tido de que ella también participa
de la belleza.

49 — Ciencia, arte instrumental, es
la ciencia en cuanto investigacidn;
ciencia, arte bello, es la ciencia en
cuanto resultado o producto. No siem-
pre, sin embargo, es posible el des-
linde de hecho entre ambos aspectos.

59 — Eliminacion del dualismo en-
tre arte y naturaleza: los procesos
del arte, entre los que estan inclui-
dos les procesos cientificos, no hacen

sino proseguir y culminar los proce-
sos naturales.

dicionalmente llamado arte bello, no
es menos eneéergica que la de Dewey:
"Con wuna gratuidad indescriptible
siempre se ha entendido que son be-

lios el poema, el cuadro, la estatua,
ciertas cosas y aspectos de Xa natu-
raleza; pero que no son de |8ual mo-
do estéticos el invento el descubri-

- e miento, la obra
enLIaa tgi'es geev\?g; é%nci;enecslgegisalarétﬁ,_ Muy amplios son los desarrollos de
fasis. habia sido anticipad gj._Figari a proposito de Tas relaciones

S, pada por Fi-— I I L A
entre el arte y la estética, asi como

gari con verdadero radicalismo filo- I I
sofico. Partia de una concepcion mu en torno al puesto que en el campo
amplia del arte. Arte es pe?ra y todg de esta le corresponde a la belleza.
arbitrio o recurso de la inteligencia cuyos aspectos emocionales y raciona-

- : - les analiza sutilment
aplicado a mejor relacionar el orga- URa coman raiz filoséfica explica
nismo con el mundo exterior, a fin

d tisfacer . dad Entre 1S coincidencias de Dewey y Figari
1€ salistacer sus necesidades. ENe on 135 materias del arte y la estética.
éstas se cuentan las aspiraciones,

Jesd did I >+ Esta constituida ella por la inspira-
o lecio s s ae traneformar or Cion inmanentista, naturalista y bio-
cesantements en necesidades. No to- |09iSta de uno y ofro autor. Efhom-
da accion es arte. Pero es a.rte toda bre empieza por ser parte de la natu-
intervencion del arbitrio o recurso faléza fisica y animal, y el arte, en

deliberado e inteligente en la satis- Zuragcfnpecoll(i)c? eenaecré%:gr,] ngrees esslgomissu_
faccion de una necesidad.

Después de insistir en tal univer- M3 naturaleza. El conocimiento, la

. S« o ciencia, quedan subsunudos en el ar-
salidad del arte, dice: "Lo Unico que te, por cuanto ellos también son res-
parece ya consagrado, es que todo lo

. . . . ~ puestas de significacion bio ogica pa-
que se refiere a la ciencia esta fue- 533 conciencia sometida a las tensio-
ra del campo artistico, y si lograra-

cientifica... ().

por es* mismo, el arte y la belleza M |j
son entidades sobrenaturales o «so-1
iéricas, determinadas por un eoncep-t
to trascendente de lo “espiritual- «)
lo "ideal”. Tienen con la naturalezal!
la comunidad que con ella tiene te->
do lo humano, incluso eso que se lla-

ma el ideal y el espiritu. De aqui, en

Dew’cy y en Figari, una axiologia

naturalista, inseparable a su vez, en

uno y otro, de una antropologia vy

una metafisica del mismo cufio.

La obra de Figari, que por algo m
titulaba Arle. Estética, ldeal, se eo-'
rofiaba asi por una teoria del ideal* :
para la cual éste no es mas que la j
aspiracion a mejorar, determinada |
por el instinto organico en su empe-
o de adaptarse al ambiente natural.
No es establecido o preestablecido
por un orden independiente de la ex-
periencia, desde donde haga sentir
su imperio con valor absoluto sobre 1
el espiritu humano. Lo crea el hora- m
bre a impulso del anhelo orgénico
que 20 aguijonea constantemente, y
cambia tanto como cambian las soli-
citaciones de ese mismo impulso, a

la vez que el propio hambre y sus
medios y arbitrios de accion. La axio-

logla empirista y relativista que de
a i resulta armoniza intimamente
-con la concepcion dei ideal y del va-
Jor e corona también el libro de
De y que, con referencia a la
éstétic; reaparece luego en EIl Arle
comoExperiencia. No es el ideal una
entidad escindida de la naturaleza,
generando aristocraticamente, por ins-
piracion misteriosa, las creaciones del
arte, sino continuidad y desarrollo de
la naturaleza misma, con raices pro-
fundas en la existencia, a la que ilu-
mina, orienta y perfecciona desde
adentro.

Se acostumbra sefialar como rasgo

caracteristico de la filgsofia latino-
amerjcanai e\ rechazo del naturalismo

v la preocUpacion fior los temas del
combre la cultura. La verdad e»

en ~ sector de elTa se ha perdi.
A comt>leto hasta el sentido d.
nuestra perienencia a la naturaleza,
no A fidelidad que> en el decir
QOr;, ,ovido de Dewey, le debemos,

e

(Pasa a Pa{g. 23)

. nes Yy distensiones de la vida. Pero
mos demostrar que no es asi, queda-
ria comprobado lo que hemos dicho
antes, o sea que el arte es un medio
universal de accion y que se ofrece
como un mismo recurso esencial, en
todas las formas deliberadas de la
misma”. A esa demostracion se dedi-
ca en seguida, empezando por una
critica de la concepcion corriente
que separa como distintos, y aun an-
tagénicos, el arte y la ciencia. Con-
cluye: “Ciencia es la conquista ope-
rada por el esfuerzo artistico en el
sentido de conocer” (3).

Refiere luego al caso de la ciencia
una distincion que mas tarde sera
muy grata a Dewey, entre el arte
como esfuerzo, instrumento o0 recur-
so, y el arte como resultado, obra o
producto. En su concepto, el verda-
dero arte es el primero, pero no se
‘ejercita sino con vista al segundo.

En el caso de la ciencia ocurre lo
mismo: “La ciencia es el resultado
final y definitivo de cada orden de
esfuerzos intelectivos, deliberados v,
por lo mismo, artisticos. Es arte evo-
lucionado. Antes de que se hcya. po-
dido llegar en cada linea de cada ra-
ma investigatoria a su punto terminal
cientifico, ha sido menester acumular
pacientemente observaciones bastan-
tes para permitir una sintesis. La
ciencia se presenta asi como un re-
sultado del esfuerzo artistico... EI
arte aplicado al conocimiento tiende
a operar la evolucion final en cada
senda, ampliando los dominios de la
ciencia, mejor dicho, los del hombre,
y se ofrece asi como “arte de cono-
cimiento” que ha llegado al término
de su evolucidon”. Y todavia llega un
instante en que la verdad cientifica
adquirida (arte evolucionado) y la
investigacion cientifica en accidn
(recurso artistico), “se traban y con-
funden de tal modo, que es dificil
determinar la linea de separacion en-
tre ambos dominios: en la experimen-
tacion preparatoria de los laborato-
rios, el investigador va utilizando el
conocimiento, * la vez que el recurso

artistico, y se vals da lo uno y io otro
para ampliar el conocimiento” (4>.

Su reaccion contra el exclusivismo
estético que reserva la belleza al tra-
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CONTESTA:

PABLO MINELLI

1. — Ha strido cuarenta o mas aftos en Europa 'y Madrid, el poeta y critico Bufo Pedemonte en mwoa

de veinte en mi pais. Menos de veinte porgue
que la vida no be de empezar a contarse hasta
que uno tiene algo de eso que llaman uso de razén, o
aea desde los ocho, diez o doce afios, se-
gun la precocidad — procacidad— de
cada uno. No se me puede, pues, recri-
minar que mi formacion literaria sea,
0 haya sido, europea y (desgraciadamen-
te) ajena a este ambiente. Pero me in-
teresa dejar constancia que mis residen-
cias y andanzas europeas (Austria, Ita-
lia, Bélgica, Portugal, etc...) no fueron
en plan juerguista o de farra para dila-
pidar fortunas que nunca posei y me-
nos ahora, sino para ganarme la vida
honrada y correctamente como funcio-
nario uruguayo al servicio de mi patria
uruguaya.

2. — Nada. EIl venir al mundo y dor-
mir los primeros suefios (y puede que
también ensuefios) en la cuna. Al salir
de mi tierra en un primer viaje estu-
diantil rumbo a Francia, yo sabia un
mal espafiol, que no era mi castellano
de hoy, pero ya instalado en la antigua
Lutecia empecé a adquirir rapidamente
un buen francés en todas sus tesituras o
irisaciones (ioute la lyre) desde el clasico
del Sr. Poquelin hasta el argot canalles-
co de los fobures y bulevares del Paris
nocturno, desaforado y desencuadernado.

Llegué a Paris imbuido de los versos de Zorrilla
el del "Tenorio") de Nufiez de Arce, del viejo matema-
tico versificador Don José Echegaray, con sus chamo*
nes truculentos que alguno me sabia de memoria. Pero
muy poco después se me reveldo el poeta que habria
de subyugarme de inmediato y me sigue subyugando
desde hace mas de medio siglo... EIl pobre Lelian: Paul
Verlaine.

3. — EI vasto panorama de grandes y pequefias ciu-
dades, y villorrios y aldeas, en que han transcurrido
mis ausencias y mi avida curiosidad de andnimo via-
jero (otro hombre humilde y errante como mi buen ami-
go Don Pio) me impidi6o concretar la obra formal y
ordenada que pude haber dado. De joven preferi siem-
pre vivir mi vida a escribirla sin haberla vivido.

4. — Ninguno. Antes escribia mucho y leia poco.
Ahora leo lo que antes no habia leido (lo antiguo) y
esci-ibo lo menos posible.

Pero no obstante mi lasitud actual tengo y sosten-
go obra inédita, no demasiado extensa, aunque tal vez
mas que la publicada hasta la fecha.

5. — Por desgracia, mi obra (una minima parte y
la peor) tuvo exagerada repercusion. Exagerada y equi-
vocada. Entre antologias, -libros y folletos de critica o
cronicas literarias y hasta diccionarios y enciclopedias
Illegan a algo asi como cincuenta volimenes los que in-
sertan mi nombre.

Muchos fueron los criticos que comentaron mi pri-
mer libro pero considero los més formales y mejor in-
tencionados a Raul Montero Bustamante y al argenti-
no Dr. Calandrella Opino ademéas que Alberto Zmn Fel-
de dio en nota severa y algo cruel pero elegante y cor-
tés (lo cortés no quita lo valiente) el sentido cabal y
antologico de ese primer libro. (Creo que los otros no
los conoce). EI mismo o parecido concepto de Zum Fel-
de lo da ahora en su flamante antologia, editada en

NUESTRAS PREGUNTAS

de dos lineas. "Libro de un excéntrico que puso un
apéndice burlesco al modernismo”.

Fuera de eso, que fue mucho, no faltaron criticas
agresivas y algunas (varias y poco va-
riadas) serenatas esotéricas y funambu-
lescas con visos o puntillados (vainicas)
de genialidad, que jamas me conmovie-
ron. De mis otros libros (nueve en to-
tal) cuatro o cinco y especialmente los
dos altimos, SIETE CAMPANAS, edita-
do en Madrid y PAISAJES Y MARI-
NAS, publicado en Montevideo, fueron
elogiosamente comentados por escritores
de Espafia y estas tierras.

V, 6- — Cronoldgicamente soy del tiem-

po de los rapsodas melenudos de la To-

) rre de los Panoramas. Creo que fue un

gallardo y brillante embate constructivo

0 constructor. EIl rubio pontifice, hoy

consagrado universalmente como una de

las grandes figuras liricas hispanas

y sus devotos contertulios (entre los

que estaba yo, aunque algo distrai-

do) arremetieron contra el ambiente de

entonces, “municipal y espeso” de ador-

midera y falta de originalidad. Pero de

aquellos poetas el que mas me impre-

.sionaba, en un todo de acuerdo con su

mayor admiradora, mi también admira-

da Maria Eugenia, fue Vasseur, rebelde,

hermético y ajeno a la Torre; el altillo como él la lla-
maba.

7. — No lo sé. Un poco porque me alejaron los ce-
naculos o a mi me pareciéo que me alejaban y otro po-
co (mas) porque me alejé yo voluntariamente, vivo al
margen de todo eso.

~ 8. — Tampoco lo sé. Me remito a la respuesta an-
terior.
9. — En mi concepto siguen a pie firme, erguidas

y serenas, muchas figuras de antes, de real valimiento
y alto vuelo lirico, en la prosa y el verso. No creo ne-
cesario dar nombres. En lo que se refiere a la produc-
cion poética no versificada (porque yu casi nadie versi-
fica) me parece abundosa eri demasia, amén de monoé-
tona. Me interesa méas la labor de algunos poetas que
traen un complejo de sentido heterodoxo y desaprensi-
vo, pero artistico y original.

10. — Cualquier corriente artistica siempre que sea
prosa. Prosa... prosa, aunque sea prosaica. Pueda que
cuanto mas prosaica mejor. Huir del estilo preciosista,
del rebuscamiento prefabricado, del ritmo poético en
la ebra, novela o ensayo, por ser cosas pasadas —y pe-
sadas— ialaees y soporiferas. Lo que aconseja mi amigo
Amorin: el realismo como mejor y anica corriente sal-
vadora. La prosa a lo Baroja, a lo Quiroga, y también
a lo Emilio Zola. Nada méas ni nada menos.

La prosa realista, desnuda de oriflamas y fuegos ar-
tificiales que no dejan rescoldo y no la musical ya muy
caduca por mor de la polilla de épocas y escuelas sumer-
gidas en el olvido. (Puede acaso compararse el "Suspi-
ro a una Palmera*' a "Zalacain el Aventurero”™? O a un
simple cuento de Quiroga o de Acevedo Diaz? Y es que
la prosa auténtica acabard por estrangular a la feble
poesia 0 esta poesia acabara por suicidarse colgandose
de un farol (si aldn existe alguno en extramuros) como
cualquier bardo noctambulo de la era del ajenjo y la
hiperestesia.

Pablo Minelli Gonzalez

Arte y Estética

(VSena ée Paf. SU

El exclusivismo
por ese lado se he caido,
cioso como el exclusivismo naturalis-
ta del viejo cientificismo— lo es, mas
gue del tema, del criterio Ulo86fio&
gue se sustenta. Un abismo se ha ca-
vado entre naturaleza Y cultura, eoa
radical separacion de las ciencias que
tratan de una y otra, prescindiéndose
en absoluto de las primeras para la
interpretacion del hombre. La filoso-
fia del hombre y la cultura se ha
vuelto asi indiferente cuando no ho»-
til al concepto de naturaleza, con ex-
trafio olvido de que tanto la cultura
como er hombre son, no ya realida-
des conectadas con la naturaleza, si-
no entes naturales ellos mismos. En
la tradicion filosofica latinoamerica-
na Figari tiene por ello un singular
significado. Ejemplifica un caso de
eficaz aportacion a ese inmanentismo
naturalista del que en la filosofia
universal contemporédnea es Dewej
el mas alto representante.

(1) Patrs. 312 y 292 de la edicion espa-
fiola. traduccion de José Gaos, México, 1C4&

(2) Se puede tener una ldea de esa doc-
trina, desarrollada y fundamentada en el
denso capitulo IX de la obra, a través de
los fragmentos citados y otros como éstos;

"Establecer una diferencia a* género entre
las artes utiles y las bellas, es. por tanto,
absurdo, puesto que el arte entraba una pe-
culiar compenetracion de medies y fines...
El pensamiento es eminentemente un arte;
el conocimiento y las proposiciones que son
loa productos del pensamiento, son obras
de arte, no menos que la escultura y las
sinfonias... Del nvatodo cientifico o del
arte de construir percepciones verdaderas se
afirma en el curso de la experiencia quo
ocupa una posicion privilegiada en el ejer-
cicio de otras artes. Pero esta posicidon (nica
no hace sino darle con tanta mayor segu-
ridad el puesto de un arte; no hace de su

roducto, el conocimiento, algo aparte de
as otras obras de arte... Cuando se haya
desarrollado un arte de pensar tan ade-
cuado & los problemas humanos y sociales
como el que se usa para estudiar las lejanas
estrellas, no sera necesario argiir que la
ciencia es una de las artesy tina mas entre
las obras de arte. Sera bastante sefialar SI-
tuaciones observables. La separacion de la
ciencia respecto del arte y la division de laa
artes en las que se ocupan con simples
medios y laa que se ocupan con fines en sf,
es una mascara de Ja falta de coincidencia
entre el podar y los bienes de la vida. Cuan-
do los creadores de tales obras de arte [del
Uam3do arte bello], tienen éxito, tienen
también titules para merecer la gratitud
gue sentimos hacia los Inventores de mi-
croscopios y micréfonos; a .la postre, fran-
quean nuevos objetos que observar Yy go-
zar. Esto es un verdadero servicio; pero
s6lo una edad de confusién y vanidad a
la vez. se arrogara el derecho de dar a las
obras que acarrean esta especial utilidad
el nombre exclusivo de arte bello”.

flbiCem, paga. 307. 308, 303. 312, 319-20. La«
mismas ldeas estaran nvéaa tarde presentes
en el libro de Dewey EI Arte cotao Expe-
riencia, cuya primera edicién Inglesa es de
1934).

(3) Arte, Estética, letal, Montevideo. 1912,

pags. 16 y 18.h
4) Ibidem; péags. 20. 21 y 72.
Ibidem, jrfi-r. 291. Véase supra. ptrt#
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final de la nota 2.
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19 -r (Qué obras y qué autores han
contribuido mas a su forma-
cion intelectual? (Se considera
inscripto en una tradicion

impedido su plena realizacion?
¢Cuél de las obras que ha
escrito le interesa mas y por
que?

nacional o mas vinculado a 49— ¢Cual es su regimen de tra-
movimientos estéticos extran- bajo? ¢Tiene obra inédita?
jeros? ¢Ha tenido dificultades para
— ¢Hay en su vida algun suceso publicar? (En qué obra traba-
que haya tenido honda in- ja y cuales son sus proyectos?
fluencia sobre su creacion in- 59 — ¢Que opinan Ud. de la reper-
telectual? cusion que ha tenido su obrg,
3% — (Ha podido cumplir con sus en el pais y fuera de el? ¢Cual
propdsitos artisticos o algo ha es el mejor critico que ha
tenido?

69 — /Qué papel entiende Ud. que
ha desempefiado la promocion
CRAPH ICUS intelectual a la que Ud. per-
tenece en el desarrollo cultu-

ral del pais?
Revista de Artes — ¢Qué funcién desempefia el
g . intelectual en nuestra socie-
Graficas en ltaliano dad y cuéles sonJas activida-
« P&rt el industrial des que segun Ud. le corres-

-« Para el técnico y obrero ponden?
grafico. o 8» — (Qué medidas concretas esti-
Valioss dobumentacion técnica ma necesarias para mantener
y grafica relacionado con la Vlva,la. comunicacion escri-
imprenta y pubOlcfciacL tor-pablico?

. 99 — (Que piensa de la literatura
Por  inscripciones aptual dgl_ pais, narrativa, poe-

sia y critica?
Via de Carmine 14 109 — /Qué corrientes artisticas o

Turin - Italia

qué autores entiende Ud. que
«puntan hacia el porvenir in-
mediato de las letras?
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