UANDO Giono apareciéo en las

C’ letras francesas, al publicar

Collins (1923), todos tuvieren
la sensacién de un vivificante aire
nuevo:. el de una Provenza campesina,
agreste, aparentemente comunicada en
su sencillez elemental, en su rustici-
dad. Con ese titulo arrancan una ca-
rrera novelistica intensa, en la que
no faltan el tema de guerra (Le grand
ircupeau) ni la incursion mitica (Nais-
sance de 1'Odyssée) una ejecutoria
en las letras que va del relato, la poe-
sia y el ensayo hasta el panfleto pa-
cifista (Refus d'obéissance).

Con la repeticion de sus temas, en
circuito cerrado (su Maiiosque natal
hace las veces de Memphis faulkne-
riano), pronto se echo de ver que el
anti-intelectualismo de Giono, su pre-
gonado retomo a la naturalezay a una
comuniéon con las cosas, no era sino
otra forma de intelectualismo y de
artificio, en que el talento literario
se hacia mas visible a medida que caia
e) efimero prestigio de la novedad.

Pero el mundo campesino de Gio-
no, que a veces ha cuajado en exce-
lentes novelas (Regain, Le chant du
monde« Baiailles dans la montagne,
Jean Le-Bleu) no es un mundo de cria-
turas trasladables al teatro, por el me-
ro procedimiento de trasegar a la es-
cena un estilo en que lo descriptivo
acorre incesantemente al dialogo vy
lo confina a una rudeza poética a
menudo seca e intencionada, en que
las pocas palabras del personaje sue-
len ser el corolario (anti-naturalista)
de la metafora del escritor. En la es-
cena, un estilo tal pone los tropos
delante de los hechos y de los seres,
y éstos acaban mas envueltos en fra-

ses que definidos, mas ripiosos que
VIVOS.

De hecho,. Sembradores (Lanceurs
de graines, estreno del viernes 17

por la Comedia Nacional) es s6lo otra
larga ilustracion verbal del Gnico te-
ma de Giono: el de la adhesion del
hombre a su tierra. En Sembradores«
esa ilustracion no funciona teatralmen-
te, no crece nunca en”inventiva dra-
matica, aungque haya todo un acto (el
segundo) sumergido en la prepoten-
cia de lo tragico inminente, por de-
creto. Lo poético y lo cotidiano —asi
como la fatalizaciobn de unos desti-
nos simples y de un lenguaje barro-
co—* coexisten con menos fluidez,
con menos felicidad que en las nove-
las de Giono. Los personajes son los
de siempre, pero aqui la tierra se sien-
te menos bajo sus pies.

El resultado es un largo tedio, un
gratuito tedio, un injusto tedio. En
el concepto de publicos que no cono-
cen al novelista, solo sirve para arrui-
nar una reputacic’)n y en el de todos,
para perder la noche. Algo mas que
una noche (un titulo en los pocos de
un afio) pierde la Comedia Nacional
con este esfuerzo baldio. Sélo por
la suFerstlcmn de la letra escrita pu-
do elegirse esta obra y confiarle él
fin de una temporada. Pfevisiblemen-
te, el epilogo sera d de n tas cuantas
noches de salas desierta y alguna
reposicion urgida por las circunstan-

No podra caberle en todo eso nin-
guna responsabilidad a José Eatruch
m, «n lo que importa, al elenco da
la Comedia. Es doto que el texto da
Giono desalienta al director, al pun-

DOS POETAS A ESCENA

0 de hacerlo renunciar casi totalmen-
te a los fueros de su celebrada ima-
ginacioén. Dificilmente se reconocerian,
por quienes no los supieran de an-
tes, la vivacidad y el brio de Estruch
en la lentitud de esta version de
Sembradores. Pero no hay sustancial-
mente otra forma de hacer gravitar
este drama, cargado de palabras y ca-
si eliptico en el peso y en la presen-
cia de los hechos.

Donde hay alguna desprolijidad, es
en la conduccion de los actores, que
suelen volver a su manera habitual
(Otero, Garcia Barca), aun a expensas
de la fidelidad de los personajes a
la obra: Aubert, segun el libreto, de-
be hablar con “una voz sin gestos”
y Garcia Barca lo hace sibilante vy
recortado. Alberto Candeau y Estela
Medina son los mejores, a pesar- de
que a la actriz suele faltarle algo de la
carnalidad mas instintiva y avasallan-
te que pide su parte. Armen Siria
rinde con mas naturalidad de la es-
perable en ella, y tal vez haya que
anotar al director como tarea de
utiles eliminaciones — el meérito de
que la actriz se haya despojado esta
vez de algunas notorias rigideces de
articulacion, que venian perjudican-
dola.

La planta escénica de Carlos Car-
valho y Teresa Vila, ganadores de un
concurso especial convocado para esta
obra, es simple y suficiente. No nos
convencen algunos detalles meramen-
te ornamentales de la realizacion (la
chimenea casi multicolor) ni cierta
falta de calidez, sobre todo en el se-
gundo escenario, por la que se renie-
ga de ese sentido bienqueriente de la
vida que es tan visible en el medio-
dia francés. La iluminacion, en cam-
bio, obtiene algunos toques hermosos
en los agrios contrastes de luz que en-
marca la apertura del portal o pesta-
Aea una persiana casi descalabrada,
que resguarda mal el ventanillo de la
escalera. Los efectos sonoros, en la
noche del estreno, tuvieron algun des-
ajuste muy visible en. la tormenta y
la estampida del segundo acto.

Una palabra final debe anotar la
chatura, el prosaismo sin vuelo y la
dureza de la traduccion, que firma
Augusto Guibourg* hallar en otro
idioma las equivalencias de engafo-
sa naturalidad y férvida poesia del
lenguaje 'de Giono no es una tarea
facil. Guibourg sélo pone al servicio
de ella un lenguaje pedestre, de la-
mentable pernur'*. imaginativa, que no
nos ahorra, eso s . el artificioso y des-
plazado cultismo la segunda perso-
na del plural.
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Cuando Club de Teatro ile.va a es-
cena EI juglar del mundo occidental
(The Playboy of the Western World)
ya no se trata de Manosque sino de
Irlanda. Y J. M. Synger nacido en
1871 y muerto en 1909, no es nues-
tro estricto contemporaneo, como Gio-
no, ni ha alcanzado la misma uni-
versalidad. Fue uno de los pilares del
nacionalismo literario irlandés (hecho
a menudo a costa de la detractacion
jovial de -los mismos compatriotas)
gue se centro en el Teatro de la Aba-
dia, y contdé también con,el concurso
de W. B. Yeats, Sean O’'Casey, Geor-
ge Moore, Frank O’Connor y, como
Ninfa Egeria. del grupo, con Lady
Gregory. Si Wilde, Shaw y Joyce pen-
saban en el mundo de su época (o,
en el caso del novelista, en el mas
intemporal del hombre por dentro) es-
tos escritores se proponian algunos
objetivos inmediatos, muy concretos.
Moore, es verdad, se evadid luego de
ellos, pero la breve vida de treinta
y ocho anos de John Miulington Synge
— abierta y cerrada en Dtfblin —
fue enteramente dominada por esa
empresa del color localL

En el prefacio de The playboy dice
que, mas que en toda enseflanza que se
le impartiera, aprendio gracias a
agujero en el piso, que le dejaba
cuchar lo que decian los sirvientes en
la cocina. “Uno tiene — agrega — por
unlado a Mallarmé y Huysmans, pro-
duciendo esta literatura;"y por d otro
a lbsen y Zola, tratando con la reali-
dad de k vida en trabajos palidos y
sin alegria. En la escena

y debe haber Y
i h

que él moderno
lectual ha fracasado y la gente ha

do inficionada por la falsa alegria de
la comedia musical, que lee ha sido
dada en lugar de la rica alegria fun-
dada solamente en aquello que e* so-
berbio y salvaje en la realidad. En
una buena obra cada parlamento tie-
ne que tener sabor, como una nues
O una manzana, y esos parlamentos
no pueden ser escritos por quien tra-
baje entre gente que ha cerrado sus
labios a la poesia. En Irlanda, por
unos aflos mas, tendremos una imagi-
nacion popular que es altiva, magni-
fica y tierna; de modo que los que
estamos deseosos de escribir partimos
de una oportunidad qué no les es da-
da a los escritores en aquellos luga-
res en que la primavera de la vida
local ha sido olvidada y la co-
secha es sOlo un recuerdo y la paja
ha sido convertida en ladrillos”.
Todo esto tiene una situacion socio-
logicamente precisable (“Irlanda no
tiene una sociedad que pueda absor-
ber al individuo”, escribe O’Connor)
y crea dificultades casi insalvables a
la traslacion. Cuando se estrend The

Playboy el publico irlandés la silbo,
considerandola una “caricatura libe-
lista e inmoral”. Al valorizarsele |li-
terariamente, la obra ha sido obje-

to de reproches consistentes: el talen-
to de Synge parece mas conforme a
la brevedad (Riders lo lhe Sea) y se
agota en el contraste entre una ver-
ba rica e “infantiles debilidades de
construccién”, como dramaturgo. EI
mismo material dramatico de que echa
mano no parece suficiente para una
obra en tres actos, por lo menos en el
caso de The Playboy, y la dificultad
de una version espafiola consiste en
hallar la forma de compensar la per-
dida de potencial que supone la tra-
duccion de un texto tan intransferi-
ble dado a los modos locales de de-
cir, alli donde tampoco puede ape-
larse a la enjundia de la construc-
cion teatral.

Club de Teatro conté con una tra-
duccion fluida e inteligente de Ida
Vitale, que renuncio de antemano a
todo intento de remedo del coloquia-
lismo irlandés, y prefirié, a pesar de
las largas parrafadas que a menudo
impone el texto, la transaccional equi-
valencia de un lenguaje llano, sin par-
ticularismos de ubicacion. Pero el
compromiso de' hacer una obra de
Synge no esta resuelto por el hecho
de que disponga de una buena tra-
duccidon y se prescinda juiciosamente
del tendencioso color local. También
Garcia Esteban, cuando estren0 lJine-
tes hacia el mar. con una traduccion
de Juan Ramon Jiménez y Zenobia
Camprubi y un elenco de la Asocia-
cion Cristiana, partio ya de esos pun-
tos.

Aqui se precisaban complementa-
riamente tres cosas: una ambienta-
cion escénica en el estilo de la tra-
duccion, buenos actores que hallaran
una unidad de estilo, y un ritmo ade-
cuado para que la obra no se desman-
dara al decaer.

El Gnico ambiente escénico de Car-
los Carvalho y Teresa Vila, aunque
desoye parcialmente las indicaciones
de Synge (curiosamente, para contra-
decirlo en derecha e izquierda) es,
dentro de las Ilimitaciones de esce-
nario de la sala de Club de Teatro,
un producto aceptable, por mas que
la imaginacion deI lector del libreto
pueda pensar en'la mayor alegria,
comunicada a redes, ventanas y pai-
sajes, que este boceto escénico en-
claustra demasiado. Hubo por lo me-
nos en él una buena entonacion de
color (en. ocres) y una verosimilitud
de insercion fisica que estaban ausen-
tes, por ejemplo, en la total desubi-;
cacion de Juno y el Pavo Real por la
Comedia.

En la interpretacion hubo un pun-
to rito, a cargo de Roberto Pontana.
Su playboy tiene humor, ternura, can-
dory picardia a un tlempo Esuna da
las mejores actuaciones en la cerre-
ra del actor, que ya sabe de

La obra de Synge
que el trazado de agonista,
Yy aunque de
papel m el de Pegeea

disposiciones
tica« a eultivar, debia aqui

aar 1 h muchacha bravia, hurafia y
reconditamente sentimental que ae
anamora da Christy Mahon cuando le
cree un héroe (el héroe-delincuente
cuya aureola apunta a una satira no
necesariamente irlandesa), abomina
de el al saberlo un liviano impostor,
pero no puede menos de verlo partir
con un callado sentido de desposesion.
El personaje estaba mas alla de la
juventud comunicativa de la actriz, y
le pedia una fuerza que so6lo encon-
tr6 por momentos, y no justamente
en aqueéellos en gue mas visiblemente
quiso invocarla en el gesto, en el ade-
man impostadamente rudo, en el des-
mafiado caminar.

En lo que llaméabamos el coro, hay
varios estilos, y hasta desniveles de
volumen tan notorios como el que crea
la voz de Federico Wolif, cuando
irrumpe, con mimica desaforada vy
hablar de trueno, en el pequeno es-
pacio de la taberna. Hay en ese coro
guienes amaneran la embriaguez,
quienes dan demasiado relieve de per-

fidia melodramatica, sinuosa, al sim-
ple deseo carnal (lsabel Giffoni, para
describir en un estilo del viejo cine

la concupiscencia 'de la viuda Quin),
quienes no pueden superar, en medio
a composiciones logradas, el empuje
de la voz inmadura o el ya tipico en-
furrufamiento infantil de emisidn
(Claudio Solari).

Estas desigualdades son las del elen-
co, y Laura Escalante, que inicialmen-
te implantd muy bien la obra, no pu-
do evitarlas.

En cuanto al ritmo de la version,
fue inobjetable mientras el texto man-
tuvo sus prestancias propias. Laura
Escalante supo crear la sugestion de
ambiente y personajes, y moverlos en
tanto discurrieron para presentarse y
tramar el menudo asunto de la fabu-
la escénica. En el primer acto, por eso
mismo, esta lo mejor de esta puesta
en escena. Mas adelante, cuando ya
el texto es mas dificilmente rescatable,
porque a un tiempo languidece de in-
vencion y se sacude en apariciones, tu-
multos, -incidencias de goipe y porra-
zo, la direccion no cuido la' diversi-
dad de dos estilos: el que sobrevivia
desde el comienzo y el que se habia
instalado desde la llegada del viejo
Mahon. Debe exceptuarse la escena de
las jovenes campesinas, resuelta con
gracia y sentido plastico.

En la suma de reconocimientos y
salvedades, el espectaculo presenta
muy decorosamente a un autor cuyas
dificultades de traslacion son acaso
mas llamativas que sus mismos inne-
gables encantos (preferiblemente ver-
bales). En la inevitable comparacion,
se salva por lo menos una pujanza,
un brio de espectaculo y, por una muy
buena actuacion personal, el esfuer-
zo de un elenco, extremos todos ellos
que faltan para justificar, en cambio,
la empresa de la Comedia Nacional
con sus tediosos Sembradores de fin de
temporada.



