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CARLOS VAZ FERREIRA

Carlos Voz Ferreira nacio en Montevideo el 15 de octubre de 1872
Fueron sus padres Manuel Vaz Ferreira, oriupdo de Valenja do Minho
Portugal), g Belén Ribeiro, de ascendenc es%anola y_Portugues&.
urso estudios primarios, en casa .de sus padres bajo la”direccion. de
Istintgs maestros. Ingreso a la Universidad en 1888 y, luego de realizar
con brillo sus estudios secundarios, se Igraduo de abogado én Ja F_acultfad
de Derecho en 1903. En 1897 gano ﬁo oncurso la Catedra de Filosofia
en la Universidad, a los veinticinco anos de edad, revelandose ya como, un
a%udo expositor filosgfico y definiendo, ademas, gl perfil de “su Orlr%ln(jﬂ
personalidad especulativa. “La catedra fue, desde "enfonces, su modo
normal de exg)resmn._ El é)rm;esor prevalecio soore (soda otra forma de
manifestarse su espiritu creador. La mayor parte de sus libros, antes
que escrits, fuergn expuestos en la catedra. _

Su estilo fue Jmantado gor esta manera (e expresar sy pensamiento,
%_Jnamuno lo percipio. muy bien hage mas (e cincuenta anos, cuando el
1losofo uruguayo Iniciaba’ su obra de pensador. Sus libros, dice, parecen,
Mas que escritos, hablagos; v, a través del librg, se one fa voz del gro-
fesor. He ani, _agrega, el encanto (e su estilo, de apariencia éiescmd da.

_Yaz Ferreird e consagro a Ia tarea docente con acendrada dedi-
cacion; g consclentemente,” en eraumo de s% obra ongmal de publi-
cista. Sacrifico a su.anhe|o’de ensefiar —en el hondo f_entd — toda otra
preocupacion. Es_bien elocuente, a este respecto, la lista de los cargos
que ha desempefiado.

— Profesor de Filosofia en. Preparatorios. (1897-1922).
— Miembro del Consejo Directivo de Instruccion Primaria. (1900-
£

0 de Preparatorios de la Universidad de Montevideo.
(1904-1906).



— Maestro de Conferencias en la Universidad de Montevideo.
Fg1913 nasta la_fecha). _
— 1r8£is%zgge Filosofia del Derecho en la Facultad respectiva.
— Fgector (1154£a Universidad por tres periodos. (1929-1930, 1935-1938

1938-1943).
— ?{)irector de'la Facultad de Humanidades y Ciencias. (1946-1949).

— Decano de la misma por dos periodos consecutivos. (1952-19
y 1955 hasta ahora).

Esta excepcional dedicacion a la ensefianza publica, eg_e,ruda sin
ausas y, simultaneamente, desde la catedrg g/ desde la direcCion de I(fs
r?ams_,os_dOfentes ha dePara 0 a su obrd singular influencia en la
ormacion intelectual y mofal de la juventud, y en diversos e impor-
tantes aspectos de la ®volucion, del pais. _ _

El rgiob|erno naclonal, gor dos veces, le ha rendido el homena3|e de
designarle Por I,_eY para ocupar un alto cargo docente; en 1913 una
ley esgeua creo 1a Catedra Libre de Conferencias, dE?I nand(?lo P ra
re?ent rla por tiempo indeterminado y sin limitacion alglna de ofden
estatutario; posteriormente, en 1946, 4l gla&mar en I_eg el proyecto de
Vaz Ferreira ge creacion de la Facultad de Humanidades 'y Ciencias
la ley que cred el nuevo Instituto le designd su primer Director por el
termino de cuatro afios. ) _

. En todos los cargos (iue ha dese_mgenado, ha sido —y es— un, fun-

gionario m?delo en €l autentico sentid df la palabra. Su dedicacjon es
irreprochable y su Independencia, ejemplar 'y aleccionante. EI funcio-
nario encarna, ?n _?l C%Jm limjento de sus cometidos, la filosofia de la
conducta que el filosofo-moralista postula en sus fidros.

Actual_mentf, a_Jos & afjos dg edad, eHerc_e, con fl mismo celo de
toda su vida, la Catedra Libre de Conferencias y el Decanato de la
Facultad de Humanidades y Ciencias.

Su ?bra ha sido vasta'y multwle_ lo cual se,correspon_d? con sy
universal personalidad de pensador’ filosofo, psicologo, sociolggo,. cri-
tico_de arte y enamorado, de la misica, ha sido uno e sus mas finos,
profundos y “ltcidos sentidores. ) o

Cuando Vaz Ferreira llega a la catedra de Filosofia en 1897, el
grugua¥ se halla embangerado, a_\rav,es de sus mas calificados Organos
? xpresion, en. el posﬂmsmi) filosofico. Vaz Ferreira, mas gue_una
filosofia nueva, introdujo_en la enseflanza una postura Indepgndiente
y abierta, fuertemente criticista y especulativa, condenatoria de todos
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los dogmatismos de escuela Esta actitud, mental y moral, presidird
luego 3|n fisuras, toda la pr?ducuon vazferﬁmana
Nada hay mas opuesto’ al pensamiento filosofico de Vaz Ferreira
que el espmtu 3|stemat|co de dogma o escuela En vano s rastreana
en sy vastisima produccion —sea ella de . filosofia Pura 0 metafisica,
de eﬁlca esteélca (e f||osof|a 1e la reI| jon .0 de Tfilosoffa, bundlca
social o de peda OPIa— a mas leve clau Icacion de su actittd ment
para_a or?ar esclarecer y, en. su Caso, r?solver nlnguna cuest|?
' Su hibliografia es muy amplia. He aqui Ia lista de Sus principales
obras;

— Curso de Psicologia eIementaI (1897).
— Ideas ?/ observacdonf 1905)
o g li ert?d 1907?] .
es (e la “Experiencig reli-

— os lemas
— onommlentoyaccmn En os g
FUOf James. Sobre eb caracter. Un paralogismo de ac-
|dad Psmogramas Un libro futuro. Reacciongs. Ciencia y
Metaﬁmc 81986)
— Moral para Inteléctuales. (1909).
— Logica Viva. .
— Le C|0nes sobe pdagogla y Cuestiones de ensefianza. (1918).
—So re |a propiedad de atlerra
— Sobre Ia er ;fcmn metne 3
— Sobre | osg emas sociales. (1922).
—Sobree minismo. ﬁ)
— f:eua e gl BI%HO moral de la inquietud humana? (1936).

rmentario. § [2
acloies matematicas ilegitimas y falacias correla-

— Trascgn entali

clonadas
— L:i\ actual ¢ ISHS el mundo desde el punto. fde vista racional. (19402
—lﬁésgu(ri%s con eren%lgs sobre temas "cientificos, artisticos - socia-
— Los proBTemz 3 @ libertad y los del determinismo. (1957).

“Como filosofo ha o radg un estilo gro&ug or Qgemal de peculiar
vigor expresivo. Se ha dicho_ae el que en el orden “de la comunicacion
abfstracta de |deas no hay ejemplo en nuestro |d|oma de n estilo mas
diferenclado émteng Ico” dentro de la engfesmn filosarica”.
tra_pecdliaridad de su produccion filosofica es su fuerte impreg-
nacion C|ent|f|ca La ciencia pura ha tenido en Vaz Ferreira uno de
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sus mas calificados intérpretes y nn eximio y sagaz rectificador de las
trascendentahzau nes Ileqitimas de Ios hompres (e ciencla.

plano de, la aportacion e la filosotia a los problemas esteticos
ha reallzado estudios de la ms a Ja calldéld tanto por 13 Profandld ad
de sus planteos como por el e claridad, en cuyo merlto, las mas
abstrusasdc(tjaestlones se transparentan en un léxico diafano de” singular
expresividad.

IOVaz Ferreira, ocioso es decirlo, es un humanista auténtico. La sen-
tencia de Terencio parece escrita para definirle; “Homo sum: humanum
nihil a me alienym ﬁuto Ha demostrado siempre preogypacion por
lo concreto, For lo inmediato, arista sm?u ar en un espiritu esencial-

(inte especulativo, que ha colocado en ef mas alto plano la relevancia
y la eficacia_ge los estudios. desjnteresados.

Este Rerﬁl de su personalidad ha sido abonado POr NUMErosos ejem-
Plos de_hecho, a lo Targo de su dllatada vida. Como hombre ract|co
ucho més_de treinta_anas por [a_implantacion en el Pa|s de la Facultad
de H umamdadesyC|enC|as Un dia Su entranable iniclativa se fransforma
en ely | lamado, "luego a pre5|d|r Ios destmos de la nueva |nst|tucmn
el fidsofo socratico F en el ? fervoroso  defensor el
sa er esmteresadg De |n|o orient cmn de nuevo centro de es dudlos
del siguiente modo: “Un claustro e ejercmos espirifuales donde se
estudle nor el estudio mlsmob or ¢l lp T ay la superlorldad deI estu-
dio, de la cultura y del trabajo espiritual desinteresado”.

f||0%ofo a través del grofesor ha sido yn educa%or de ex gg
cion. Su obra en esta materia no_tiene parangon. Ha abarcado todas
[as ramas de I3 ensefianza: primaria, secundaria y superioy. Y, desbor-
ando [a ensenanza oficial, rePIamentada desde “su Categra Libre de
Confe gnmas ha sido Insuperabfe orﬂano e cultu éa (?u nerior. La diver-
f e los temas exammados en e X a cald a e os estudios rea-
|zados le confieren gerar%ma dificil . de iqualar. Los mas e{me-
ticos, problemas metafi smo steticos, asi o 0 as teorias clentificas
surgldas a Ia Iaz de los mas recientes, descubrimjentos, han ocupado [a
ate cion. del ilustre profes?r También, t?da,s las mam estacmneé ?e
a_qreacion art|st|ca especialmente Ia Sico 3 I fa creaclon a
critica, asl como  importantes pro g |soo Ia 11ur| |ca y
ordenamientoeconomico Y social de a comunidagd, Todo ello, con
Aem{pl ﬁroblda intelectual ¥ austero rlgor i|ent|f|co Esta improba
1) ensado en di erentes .0prds, algunas ya publicadas y
otras_que ven la luz con la resente edicion.

De bT destacarse adems el lugar promjnente ue correspande a
los problemas morales en a vida y en'la obra vaz erremana Despro-
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viulo de. con\_ncuon?s rehqmsas,,ha colocado en la cumbre de la jerar-
llna axiologica a los valores éticos, sin sacrificar a ninguno. En lo
moral, ha ?|do el apostol del hombre_lnt?gral Ue, en un gsfuerzo poco
Pnnsable,_leva de ‘frente fodos los “idealés con log consiguientes con-
lictos €ticos, con. anqustia y remordimiento: “Cristos “oscuros, sin
corona ni sacrificios...”.

El sabio, dice, no retrocede ante ninguna cuestion. Y en el orden
moral: “...]a conducta sipcera por pgre de los hombres de pensa-
miento, es la condicion mas indispensable del megoramlento th_IectuaI
y moral.” En su caso, asi como el eduycador es inseparable del filosoto,
8l hombre lo es del filosofo y del educador.

. Su_vida a?ostollza su ética. En este sentido . se 8uede decir, sin
distorsion del Tenguaje, que Vaz Ferreira es f éaner ay el mejor de
sus discipujos.. EI” Itinerario de su vida gu_b IC; X privada  reproduce,
sin una detlexion, las mas exigentes puntualizaciones eticas del filgsojo.

A (P_artlr de 1950, empezd, en su catedra, un trabado de revision,
Fe uracion, seleccion 'y sintesis de sus obras, no cerrado aun. Parale-
amente, surgieron en”las esferas de gobierno movimientos tendientes
a la_publicacion de sus libros. Frustradas estas iniciatjvas, Vaz Ferreira
continuo, su tarea, que cristalizo _parcialmente con la pr|IC&CI n ge
varias obras, en la Biblioteca Filosofica de la Editorfal Losada, ce
Buenos Alres. P?r su parte, el Gobierno Argenfing, luego de reca-
bay Y. ohtener el consentimiento dFI aufor, publico. una nuevF ed!-
cion del Tibro “Moral para Intelectuales”. Con anterioridad la Biblioteca
Artigas (Coleccion de Clasicos Uruguayos) habia reimpreso . algunos
titulos. La Camara de Representantes” dgl Urugua)(J ha dado cima, con
la presente publicacion, al intento de editar Ia5 obras éditas e Ineditas
del" rlustre filosofo, _ o

La iniciativa fue tomada _For un gruFo de Diputados de_distintos
sectores paliticos: Jo%;e L. Vila, Washington Beltran, Arturo J. Dubra,
Venancio Flores, Zelmar Michelini, Carlos Migues Baron, A. Francisco
Rodriguez Camusso, Adolfo T?Jera y Josg E. Urrutia Serrato, en cuggs
fundamentos se expresa “que el mas grande y justo homenaje_que puéde
reahzgrse a_un nombre de la jerarquia Intélectual de Vaz Ferreira, es
la .publicacion de su obra”. L o

Se ha prescindido en esta publicacion de los libros buzgad,os por
el autor Inconclusos o ya soberasados. Esta edicion de 19 volumenes,
cmda?(%samente revisada’ por el autor, puede asi considerarse su obra
completa.

(@>?
&
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PROLOGO

Este estudio sobre la percepcion métrica, fue gubllcado
la_primera vez, con otros, en mi obra “ldeas y Observacio-
nes”, i‘) en el afio 1905, Al publicarlo ahora nuevamente
y aparte, no he hecho en &l mas correcciones que algunas de
detalle, posibles en la revision de pruebas. Porque lo esen-
cial, me sigue pareciendo verdadero; y, tamhién, porque, en
este trabajo, destinado solo a mostraf un hecho psicoldgico
(el papel activo y muy importante, del espiritu en la per-
cepcion metrica),”a mostrar algunos casos y a sugerir algu-
nas consecuencias, psicologicas y estéticas —asi como a €vi-
denciar la insuficiencia del modo corriente, puramente obje-
tivo y esquematico, de tratar de la versificacion—, no con-
venia que se hipertrofiaran ciertas cuestiones, sin duda no
destituidas de interés, pero que han de ser tratadas en un
estado de espiritu en que no me es grato ponerme, ni que
otrps se pongan. _ ,
Ni quise”tampoco, sobre hechos posteriores, agre(_iar mas
que alguna nota. Pero hay un punto sobre el cual deseof

(*) Montevideo, Barreiro y Ramos.
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hacer aqui una breve ampliacion o aclaracion, no sélo por-
que es muy interesante en si mismo, y afecta mas practi-
camente la_ evolucion de la poesia (tanibién, algo, la de la
msica aplicada), sino porque el buen criterio al respecto,
que 3|?ue siendo para mi el que entonces expuse, no ha sido
aln alcanzado (en cuanto yo tenga noticias) por artistas y
criticos; . y ello se manifiesta por errores, no solo en Ias
apreciaciones, sino en la produccion misma. Me refiero a la
cuestion del “verso libre”. _ _

Lo esencial —y lo que, sin embargo, nadie parece
ver— (‘) es lo siguiente: , ,

Ante todo, los versos pueden ser “libres”, y serlo mas
0 menos, desde tres puntos de vista principales: ~

Desde el punto de vista de su ordenacion estrofica.

Desde el punto de vista de la rima. , )

Desde el punto de vista de la medida, y del ritmo; nu-
mero de silabas; distribucion y organizacion de acentos (0,
sequn el idioma, de cesuras), etc., etc. (Elementos, éstos, de
(que convieng tratar conjuntamente), _

Pero sobre los dos primeros puntos de vista (por lo
demas, muy correlacionados), no "hay cuestiones practicas
para nuestro verso, y para el de la mayor parte de los idio-
mas, en que esas libertades estan hien “reconocidas. EI verso
libre en cuanto a la rima, tiene en nuestro idioma su nom-
bre especial (verso _“blanco”), y su consagracion clasica
(hasta ‘demasiado). En cuanto a organizacion estrofica, los
poetas espafioles, portugueses, italianos, ingleses, alemanes,
son libres en el grado que sientan o cimeran._éolo en._un
idioma, el francés —que, desde el punto de vista métrico,
es mundo aparte— predominan aun demasiado, como fior-

Cl} Nadie lo ha dicho, ni insinue} 0 siquiera, gor eH'em[PIo en la re?iente
encuesta Internacional sobre el verso libre, realizada por una revista italiana.
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mas demasiado obligatorias, o como practicas demasiado uni-
formes, ciertas reglas o tragiciones, de las cuales algunas por
lo menos no me parecen impuestas por el idioma.” En todo
caso, —lo (i_ue hay que decir sobre estas clases de libertad
del verso (libertad en cuanto a la rima, y en cuanto a la
ordenacion estro_flcae, es muy simple, a saber: que es bueno
que_exista esa libertad, en_general, y gue &5 bueno que se
la eljercnez siempre que: primero, sea ademds, y no en lugar,
de [a versificacion organizada (esto es; que no dé por resul-
tado, ni busque, suprimir formas métricas regulares, sino
complementarlas; no pretenda, por ejemplo, que haya ver-
s0s sin rima en lugar de los rimados, sino ademas dé ellos;
no que se versifique siempre, y por todos, prescindiendo de
la organizacion estrofica, Sino por quien lo sienta, y cuando
|o sienta, etc.). Y segundo, que sea precisamente el sentimien-
to el que tenga la parte Frmu al en esa libertad; que sea,
ella, espontaneamente salida, del sentimiento creador, mas
que, deliberadamente perseguida, por escuela o por preocu-
pacion de originalidad. Con esas dos condiciones, la libertad
del verso es uena en si, sin perjuicio de que, segun los
casos, su ejercicio dara resultado bueno o malo. _

Ahora, sobre la otra libertad, sobre la 3ue_ se relaciona
con medida y ritmo, en rigor, hastaria con decir lo mismo:
que, en general, es huena, siempre que venga agemas y no
en lugar del verso ritmicamente organizado, y siempre’ que
sea_libertad espontanea y sentida; y que, en cuanto a sus
aplicaciones particulares,” seran felices 0 desgraciadas segin
los casos. Pero ocurre —y esto es lo. mas practicamente ‘im-
portante hoy a proposito”de “verso libre"— que se ha [qene-
ralizado cierta manera de hacer o de concebir el verso libre,
que lo expone demasiado a ser malo. ,

Esa concepcion, no es la del verso totalmente libre, Ex-
presar la emocion y el pensamiento poéticos en versos (i se
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les quiere llamar de otro modo, lo mismo da) en nada pre-
determinados, salidos espontaneamente de cada psniulsmo,
a cada uno directamente adaptados, puede ser_ bellisimo,
, a condicion siempre de que esa clase de versificacion (si
se le quiere llamar de algin otro modo, lo mismo da) no Pre_-
tenda excluir a la otra, Sino existir ademas de ella, su legi-
timidad no puede provocar cuestiones entre es?mtus abier-
tos. Y su diferencia con la prosa (aunque, entre ella y el
verso organizado, establezca todas las transiciones), no ‘sera
s0lo aparente: cuando sea realmente salido, ese” verso to-
talmente libre, se diferenciara de la prosa en algo mas que
en la manera de disponerlo en renglones (i bien es género
que se presta comg pocos a la falsificacion y a la ijusion. ..).
La complicacion y el peligro a que me referig, no apa-
recen, pues, cuando se trata del verso totalmente libre, sing,
a proposito de cierto verso parcialmente. libre, que consisti-
ria en prescindir de la orqamzac_lon ritmica o acentual, perg
conservando la medida obligatoria, esto es: el nimero de si-
labas_constante. o ,
_ Esto, como sistema 0 como préctica, lleva casi necesar
riamente a las tendencias que hemos sehalado como malas,
0 sea: a versificar artificialmente, de afuera a adentro, y a
combatir y destruir lo bueno existente, en lugar de procurar
complementarlo. = ,
Es facil explicar como y por qué: )
~La condicion del numero de silabas, solo basta al oido
poético en los versos muy cortos (mas o menos hasta el octo-
silabo, inclusive en espariol, exclusive en italiano; a lo mas,
hasta el de nueve silabas, como en francés); mas alla, se nos
hace necesaria —hasta para darnos_cuenta de la misma me-
dida, y, en todo caso, para percibir verdaderg verso, con
belleza— alguna organizacion (que es predominantemente
de orden ritmico o acentual en casi todos los idiomas moder-
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nos; en_uno, el francés, se basa, oficialmente, en cortes 0. ce-
suras, siendo discutible hasta gué punto se basara también,
0 podria basarse, en el acento). _ _

Esa organizacion tiende a ser bastante estricta y uni-
forme en los versos de ritmo trisilabico, y bastante mas plés-
tica en los de ritmo bisilabico, pero en ambos casos existe,
y representa distintos tipos de efectiva belleza: mas sonora
y facil en los primeros, aunque expuesta a uniformidad y
monotonia; mas ductil y delicada en los. segundos_—,entr_e
los cuales.hay alguno natable por su vitalidad y casi indefi-
nidas posibilidades esteticas, como el endecasilabo en nues-
tro idioma y en varios otros (con criterio relativo para el
idioma francés, su_ alejandrino, tal como lo dejo la reforma
0 el é)_erfecc_lonaml_ento de Hugo).

len: si, con intencion dé [ibertar el verso, 0 un verso
determinado, se ponen, escritores, a hacer versos (largos)
sin sujecion a ritmo ni acento ni organizacion alguna, pero
que tengan un namero fl{o de silabas, entonces, esa libertad
P_armal, tendera casi fatalmente a ser mala. Por un lado,
lende a destruir, a desorganizar formas de helleza; por otro
Y notese hien esto—, semejante forma de versificar, no
sera espontanea, sino propuesta, deliberada, resultante de un
proposito, y realizada —y percibida también— en frio, tan
mecanica Y exteriormenté, que podra ser necesario hasta
contar las silahas. ,

Es lo que han_hecho algunos escritores franceses, al-
?una Vez con intencion de crear versos nuevos, mas frecuen-
emente para introducir cierta libertad en aquella métrica,
que, sin duda, bien necesita, y admitiria, libertades de mu-
chas clases, pero no, precisamente, esa libertad parcial (en
cambio, el verso totalmente libre, es, en francés, de una espe-
cial belleza). _ .

Un caso menos extremo de la tendencia a esta libertad,
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parcial que examinamos (en cuanto al ritmo, pero no en
cuanto al ndmero de silabas), es la practica de introducir,
en composiciones en que predominen los versos regulares,
alguno de acentuacion irreqular. .

Muchos poetas de nuestro idioma, suelen hacerlo hoy
en nuestro_endecasilabo. Y ello resulta feliz en ciertos casos,
en que salio, debido a esa relacion intima del psiquismo con
la expresion, que solo el instinto poético puede sentir, aun-
que no swmgre de un modo expresable; y, cuando no salio,
cuando se hizo, en frio, por proposito (no hay que decir
que también cuando fue por impotencia), es tendencia mala.

No es, pues, una paradoja nuestra conclusion de que

el verso totalmente libre, €s tendencia buena, natural, legi-
tima (siempre, repitamoslo, que sea ademas, no en Iugar, Je
la versificacion reglada, y en los casos en que responda mas
a necesidad espontanea” que a deliberado proposnog; en
tanto que, el verso parcialmente libre, podra ser tendencia
buena 0 mala segun los casos, existiendo un caso de verso
garualmente libre (libertad de ritmo o acentuacion, sin li-
ertad de medida), que es, en general, malo. _
. En cuanto a las_relaciones de esta cuestion con la acti-
vidad de la percepcion métrica, y en cuanto a ciertas res-
tricciones y reservas que, precisamente desde ese punto de
vista, habrfa que introducir en las anteriores conclusiones,
se encontraran tratadas en el curso de este estudio, o bien
el lector podra establecerlas facilmente.

C.V.F. — 1919
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SOBRE LA PERCEPCION METRICA

La teorfa cientifica de la percepcion se ha renovado y
perfeccionado tanto en los Gltimos tiempos, que el conjunto
de estudios relativos a ese punto debe citarse como uno de
los esfuerzos mas serios y fecundos de la psicologia contem-
poranea. Se han puesto de relieve, entre otros, maltiples y
variados hechos que demuestran_la actividad del espiritu en
la percepcion: la complementacion, y aun la sustitucion de
las “sensaciones propiamente dichas %_ucleo presentativo del
Ferc]epto), por elementos representativos; el paFeI impor-
antisimo, por consiguiente, de estos dltimos, en las percep-
ciones verdaderas, y no solamente en las falsas o ilusorias;
el papel de la prepercepcion y la influencia de las predispo-
siciones, de las preocupaciones, del habito; las distintas ma-
neras como percibimos un mismo objeto segun los qasosEy
segun las actitudes psiquicas involuntarias o voluntarias. El
percepto no es una copia pasiva; y, para él, el objeto es,
mas bien que un modelo, un motivo, y, a veces, un pre-

texto. ()

O i el lector no informado quisiera enterarse brevemente de estas teorfas
rgue, ara mi esf)u i0, teln 0, Que ' suponer conocldasg, no_las enconfrara en
inguna parte tan bien explicadas comoen los Principio$ de Psicologia de James.
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_Recibirfan estas teorias, me parece, una interesante con-
firmacion, si se las aplicara a [a percepcion metrica, que sumi-
nistra muchos ejemplos relacionados. Y, por otra parte, habria
en ese estudio, ademas del interés psicologico, un verdadero
interés estetico, porque la teorfa de la versificacion, expuesta
en todos los tratados con un espiritu objetivista y mecanico,
necesita ser sometida a una revision desde este nuevo punto
de vista subjetivo y tratada como cosa viva. Estudios serios
y detallados de esa naturaleza, no pueden tardar en venir;
en el presente, destinado tan solo a provocar sugestiones, me
limitare a indicar algunos hechos e interpretaciones, sin pre-
ocuparme de ser completo, ni de ge?uw un metodo riguroso,
ni de inhibir las digresiones que éste excluiria.

Las sinalefas, por eLempIo no las hace el que lee (0 no
necesita hacerlas) : las hace el oido, (*) Léase esta estrofa:

Yo, esclavo del debey agvi,en el suelo,
Preste siempre al caido algn® consuelo,

Porque _preétarlo, al h?mbrg siempre e dado:
Con c?rlda Z amor, e pci er0so;,

Con clemencia y piedad, el victorioso;

Con su ejemplo” sublime, el desgraciado.

Si se marcan natural y correctamente [as pausas, sin
preocuparse Fara nada del nimero de silabas del verso, tres
sinalefas de las que contiene la estrofa

Yo,esclavo... prestarlo,al... sublimegel...
no se hacen en la lectura; entretanto, el que oye, las hace
(si tiene oido poético), naturalmente y sin darse cuenta de

0. Un oetz1 francés .me hace notar un, ep, su.idioma, ocurre. igualmente
el hecho, pero a contra‘lo,, des decir, con' 1d diéresis, en. la fermindcion ion,
cuyas vocales, en verso, el oido separa, aunque Se pronuncien juntas.
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ello: funde las silabas sin la menor dificultad ni violencia,
y percibe todos los versos como naturalmente armoniosos.

Es un buen ejemPIo de actividad perceptiva, que com-
plementa y modifica la nuda-sensacion.

En nuestro caso, no solo hace la unién el que percibe
el verso, sino que le es indiferente que el que lee marque la
sinalefa o no. Hagase la experiencia, (*2 aun exagerando
cuanto se quiera las pausas. En esta estro

Ca 0, 5 su larga. carrera
udas, entsiasmos,

Insultos loas, sarcasmos:

Indiferencia, jamas.

O  Padecen, pues, err(ir los auto es de. t %os tratados de Iectur[a
%gaconsea tener presentes [as rerﬂlas e la sinale g{fra marcarla en la ect
B Versos cada vez que Se presente que lee, puede no preocuparse de esto
para_n

Por ﬁ) demds, dicho sea de paso, conozco algunos de esos tratados, en ue
se €0 ete un err r ma or: el de ensianar Ue €s rlecesano conocer Y tener B -

snt re lgs entuacion, para IEer VErsos. C?I’O esl (ﬂmen se preoc
000& IOﬂ OS acentos nstlntlvamente) ue el auto Sl este ver-

SI IC& 1en, nob ¥ Que Jeer correcta naturalment X eI VErs0 sale.
uien me Jetaa ue es OFZOSF conoce z’:i reg) 3 centuafolgnsega%a
u -

aciendolos dﬁS fuertes (1
acenﬁos cqnsiderado

tprlncgp es o 1o son
|lamados  secundario

acar | leer,” los ace tOS rlnc‘g
ues 108

arlos un’ nuevo_grror
P J tian ser mas- fuer é gue los n Por uF son
g Er{ una cads etermj 9] versos, entanto 0S Ultimos
taJ cent;i e sexta, sila % tuarta oca a son _acentos

r|n0| el endecasilabo, no de ta endecasna 0 determinado. He aqui™ uno

e esi05 verss '
Oh, ven! y si dejaste en el camino...

%ue el acento de Ia s fegupda silaha ng es men mtens %ue el prmclPal
F sexta; ){1 ﬁda mas ue citar e J eriect t]e concllja-
es con esfe *hecho, acertadas o selrva IOP eno 80 glto 0S acentos
g/ dpausas en eneral en especial, do la acentuauon del endecasilabo. V. Pro-
i Cast(i ana y rsmcac on: Carta y ot r?s

atura menée na a de esto importa esconocer utllldad del conpcimignto
F as reglas . de vgrﬂ icacion, no sqo para otros n%s r% gara P rp én
ectura 3/ #uon 3 veraos (correccion ‘o atenuauon e derectos; dificultades
especlalés; refinamientos de lectura o percepcion, etc.).
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un lector enfatico puede detenerse muchos se?un,dos despugs
de la_primera palabra: al percibir el verso, el oido une. (I)

. Con_respecto a las otras “figuras metricas”, hiato, sine-
resis y dieresis, podria observarse una tendencia analoga, pero
debil’y combatida. La razon, muy conforme con [a teoria
pslcolo?lca, es sencilla: en el caso de la sinalefa, esa tenden-
cia de [a percepcion a hacer o a ajustar el verso modificando
la nuda sensacion, tiene el habito en su favor; en los otros
tres casos, lo tiene en contra,

“Tiens| C’esten vers...!” Esta exclamacion de los espec-
tadores en el estreno de Révolte, (2) corresponde a una im-
presion conocida de todos: el espiritu toma el verso, de
pronto, como la perspectiva de una figura algo complicada
de Geometria del espacio; desde ese momento se oye de una
manera muy diferente, como se ve muy distinta“la figura
después que ha saltado en relieve.

Los_actores, hay, recitan ?eneralment_e el verso como
prosa, sin marcar pausas entre los versos ni reforzar la rima;
eso explica que la impresion referida pueda tardar mucho
a veces en el espectador no prevenido, (3) y, sobre todo,

0) Naﬁuralmente, Hn oco de convencionalismo concurre a producir el
efecto, con la causa explicada.

(*) Daudet: Le Nabab, cap. XXV.

55) No obstante la rima. ES cigrto gﬂe gsta, en muchos casos, es erglblﬁla
desd lueg?, Erovoca 3 percepcapn el  verso; er? otras veces icee 0
contrario: grcepcion de la mﬁdl a, nos hace notar la rima, que tal vez nos
viene pasiin o Inadvertida desde largo rato; tal como en una, dp rspectiva 6(in+
breada, el elemento Inicial de Iﬁ Sp reepcion de relieve podria sef, segun los
casos, 0 el claroscuro o los detalle g,ep er||cos. .

Y, una vez Bro ucnia la gerce 1on del vers (ha%%sela tomado d?sde el
grmcl i0 0 no, por un elemento o por otro), medida, r, oZ rima se esfuerzan,
uxilian 'y, revelan mutuamente,. como en el caso del .claroscro y la forma. La
teoria segun :11 cua l%, rima tiene por dprmupal, objeto .marcar” el fin de los
VEFS0S, Z hacer 0?] dperm ir, es, pues, ya por esto solo, parcial y simplista, aunque
parta ‘de un hecho exacto.
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muestra cuan importante es, en tal caso, la colaboracion del
que Ferube: es este, en realidad, quien hace el verso; o me-
jor, lo rehace. .

En el teatro se ve, precisamente, el caso mas notable
del hecho anteriormente sefialado a proposito de la sinalefa;
la hacemos hasta de un actor a otro, y siempre sin violencia:

Rey—  Don Diego, espera,

Don Diego— _ (Qué es?
Rey— ;NO Ves sangrienta una mano
_ fmpresa en [a puerta?
Don Diego— o Es llano.
Rey—  (ap) Gutierre sin duda es.
(Calderan).
Otras (voces)—Ya dan los jueces la sefial...
Otras— La hoguera
) Va a prender ya el verdugo.”
Garcia— ~ No, no quiero:
No puede méas mi corazon de fiera.
Salvese, si...

i I(Don Garcia va a salir_de la tienda, en cuyo momento Suena la
sefial de un agudo clarin. Don Garcia se detieng).

Arjona— iEl clarin!
Pueblo— iUn caballero!

(Zorrilla). ("}

(te? . Erl este ejem I?, la Efl sa, dada la c?tacu’)n, no d?be, ser mnY breve,
¢Contara el aytor “con fa sinalefa, a pesar de togue d(? clarin? No 1o creo,
sobre todo teniendo en c#enta g, cuando Pa¥],v ces de pueblo, se versifica
por formyla; pero de fodos modos, se ve el habito de los poetas de contar
con la actividad perceptiva.
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Por lo demas, somos, aungue solo hasta cierto punto,
duefios de esta accion perceptiva, y podemos ponernos en
psicologia de oir en verso o de oir en prosa. Lo Ultimo re-
sulta dificil una vez que se ha Ferclbldo el verso, exac-
tamente lo mismo que el caso de las figuras geométricas, las
cuales, una vez que han sido vistas en relieve (aunque al
principio nos hubiera costado mucho trabajo), ya dificilmen-
te se pueden ver sin él. Pero, dentro de_limites, podemos
ponernos en una u otra actitud psicologica: la de oir en
verso, o la de oir en prosa. Es interesante la introspeccion
al respecto.

En este estudio necesito entrar frecuentemente en cier-
tas consideraciones sobre historia de la versificacion y versi-
ficacion comparada.

Siguen algunas:

Es sabido_que, en nuestro idioma, cuando el verso regu-
lar pasa de cierto numero de silahas, es condicion necesaria
de 6l la posesion de acentos cuya distribucion obedece, en
grueso, a reglas que, a veces, son completamente fIL@S, y que,
otras veces, consienten cierta variabilidad. Es sabido, tam-
bién, que, debido a esta condicion de los acentos necesarios,
todos o casi todos los versos mayores (eneasilabo en ade-
lante) pueden ser de varias clases segln la acentuacion que
|leven; y hay, en realidad, dos o mas decasilabos, endecasi-
labos, dodecasilabos, etc., completamente distintos e inde-
pendientes. Recordado esto, cabe preguntar en qué sentido,
desde este punto de vista, se efecta [a evolucion de la versi-
ficacion; o, si se quiere hablar en términos mas llanos, cual
es la tendencia natural del verso a medida que el uso lo
trabaja.
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Los hechos muestran que esa tendencia 0) es a fijar,Jos
acentos, tanto por desuso de ciertas formas de acentuacion,
como por desdoblamiento de versos. Spencer hubiera encon-
trado aqui buenos ejemplos para su formula. La Unica difi-
cultad para constatar el proceso, estd en que, con respecto a
ciertos versos, alqunos idiomas llegan casi inmediatamente
a la forma definitiva (0 toman de idioma extranjero el
verso ya hecho) ; otros idiomas, van lentamente, y aln, con
respecto a algln verso, pueden quedarse indefinidamente en
el primer periodo de indeterminacion de acentos; pero, en
general, la tendencia se ve con claridad.

Tomemos como ejemplo el endecasilabo.

Pero vamos a prescinair aqui del francés. En ese idioma,
se nos presentan mezclados, en las poesias de aquel me-
tro, (2 versos de ritmo distinto, que, si los hubiéramos de
clasificar con arreglo a nuestra metrica, a base de acento y
ritmo, dividiriamos en tres clases: endecasilabos de ritmo
yambico (los comunes_en nuestro idioma), que sefialo con
el nimero 1 en los ejemplos que siguen; endecasilabos de
ritmo_dactilico (acento en 4a 'y Ta), g.ue. en nuestro idioma
constituyen un verso completamente distinto e independien-
te, (3) y que designo con el numero 2; y, finalmente, versos

,(*3 Mg'entras se m?nitiesta natural .0 esponténﬁamen e,y arlwtes de . las
osibles re Ol’mflS 0 r?vo uciones Za conscientes 'y voulues (que” suelen” manifes
arse como vueltas a lo antiguo, Btc.)«

(3) Recuérdese que nuestro “endecasilabo” corresponde al “decasilabo” de
los franceses, ,gmene tom(fm Opor tipo metrico el verso' agudo y no el grave, y
cuentan asi diez silabas donde nosotros contamos once.

(5) Endecasilabos de esquema dactilico:

ibre la frente que el casco rehdsa,
Eiam desnuda e qa ?ora (Ciel §|a,

Alza SL‘ tirso de rgs%i 3 musa .
Bajo el gran sol de la eterna armonia.

(R. Dario).
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que no entran en n|n?uno de nuestros tipos, y que desecha-

riamos como duros, f

-

+

0jos, etc., (numero 3):

fralschlssez le chastel de mon Cueur
%uns vivres, d {lyeuse plaisance;
aulx . ang|fr aveca’son “alliance,

2R
G
2 L' assiegie en” la tour de douleur.

Car
L
(Charles d’Orléans.)

1 Sur moI duvet assis U n%;b%ras chanoine
1Lez ung brazier, en cha Dien nattee,
1A son coste Qg%lsant dame Xome
1 Blanche, tendre, pollie et attaintee,

-|—3 Si de peusse vendre de ma santé
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n? Lombard usurier par nature,
2 Faul dargent m’a sifort epchanté
1 Que Jen préndrois (ce croy- JeS Iadventure.

(Villon.)

ui ayme Dieu, son regne et son empire,
len desirer n% oibt gua son_honneur’
Et tout sfols I'homme tousiours aspire
A son Dien propre, a son aise, et bop heur,
as adwser S p int contemne ou blesse
n ses desirs la divine noblesse.
a plus grand’ parte aP ete [grand avoir:
a moindre part souhal gra sgavow
atitre deswe étre exelm#te e Fasme
t lautre quiert gou t m|eux s pourv0|r)
anté au corps et Paradis a I'ame.

(Marot.)



Heureuse Iyre! honneur de mon_enfance!
Je te sonndy devant tous en la France
De peu a peu; car quand premierement
Je te trouvay, 3onno¥ urement:

Tu navois omt e cordes é]em valus(?ent
Ne qui respondre aux lois de mon doigt peussent.

RO —

(Ronsard.)

Je v eux conter comme une de ces femmes
9“' font plaisir aux enfants sans soucl

t en .son coeur oger d’honnetes  flammes.
Elle etoit fiere, et bizarre surtout;
On ne savoit. comme en venir a hout.

Rome, c'etoit le |IeT de .son negOfe
Mettre & Ses pleds a_mitre avec [a crosse,
Cetoit trop peu; Igs smgles MONSeIgneurs
N’etorent du rang digne de ses favedrs

= = = QORI —

(La Fontaine.)

1Ce I|vre errant qui va laile brisée

3 Et le vent ette a vofre croisée
1Com e un grélon a toys les murs cogné,
2 Helas! il sor des tempetes publiques.

2 En attendant que le vent le remporte,
2 Quvrez, Marie, ouvrez-lui votre porte
1 Raccomodez sés Vers estroples
1 Dans votre alcove @ tous les vents bien close,
1 Pour un instant_souffrez quil se reposg,

1 Quil se rechauffe au feu de vos trépiéds,

2 Qu'a vos cotes, a votr? ombre, 1l se couche,
2 Qiseau plume, qui, frileux et farouche,

2 Tremble et palpite, abrite sous vos pieds!

(V. Hugo))
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2 Semez semez de parcise et de rose
1 Semez la c?uce ou_la beauté rep?
2Pourqéu0| pleurer? Cest ton jour E)Ius Peau'
1 Vierge aux yeux noirs, pourquor pencher la téte
1 Comme un beau lis courbe pour la tempéte,
18ue son doux Poqs fait incliner 8ur I’eau?
1 Clest ton amant! V|ent J’entends ses pas
28ue cet anneau soit le sceau de sa flamme!
29 ton amour est entré dans son ame,

3 5ans [a briser 1l n'en sortira pas!

(Lamartine.)

2 A ce d|scours le mssani Empereur,

2 Le_vieux lion courrouce e rand chéne,

2 Ba|5fe la tete et Bre it de errev

1 De %es pfurs ants, des %eurs de haine,
2 Tomb flots dans sa barbe hautaine:

2 “Heélas! |t| ce falseur de travaux

1 Cet artisan d’exploite, mon, capitaing,

1 Le bon Roland, est mort & Roncevaux.”

(Banville.)

mon Dieu, vous m’avez. blessé d’amour
la blesure’ est encore wbrgnte

mon Dieu, vous m'avez blessé d’amour,
mon Dieu, votre crainte m’a frappe
la_briflure est encor la qui topne;

mon Dieu, votre crainte m’a frappé.

{

\oici mon front gw na pu que rougir,
Pour. I'escaeau de . vos piedS adora lés,
VOICI mon front qui n'a pu que rougir.

1 —Dalhia, lys, tulipe et renoucule—
2 Selance ‘autour d'un trejilis, et circule

- 1 Parmi Ja maladive exhalaison
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Examinando esos versos, parece que el idioma francés
hubiera quedado, en cuanto a este metro, en el estado primi-
tivo de indeterminacion de acentos; los versos dactilicos, por
ejemplo, se mezclan con los Yamblc_os en la versificacion
actual, exactamente como en la antigua; y asi es, efecti-
vamente, desde el punto de vista ritmico; pero hay una
complicacion. _ .

Los franceses no miden (normalmente) por ritmo; ni
tampoco (oficialmente, al mengs) por acento, sino por ce-
sura; y su decasilabo (endecasilabo nuestro) la tiene entre
la cuarta y la quinta silabas. . .

Asi, si se leen con cuidado los ejemplos anteriores, se
nota gue, de Marot inclusive en adelante Fcon la sola excep-
cién de Verlaine), hay, para nuestro oido un acento cons-
tante en la cuarta silaba. Eso depende de que, en francés, el
verso que tratamos viene a ser un Verso compuesto, como
el alejandrino, del cual solo se diferencia en que los hemis-
tiquios que lo constituyen son desiguales. Tal era el verso he-
roico de la Chanson de Roland, en el cual, no sélo se notan
facilmente los hemistiquios separados, sino que, al fin del
primero, no se contaba la e muda, exactamente como al fin
del verso; lo que ocurria también en el alejandrino.

Pur Kalemai?Ne fist Deus vertuz mult granz,
Kar li solellZ est remes en estant.

La ens ad un ?Iter de _sainte _Patern_ostre;
Dens -1 cantat la messE; si firent 1I Apostle.

Los dos versos sufrieron, después, el mismo proceso que
podemos [lamar de individualizacion: la libertad anterior
deja de usarse, y, al fin del primer hemistiquio, se hace de
regla una cesura, en la significacion francesa del término:
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el primer hemistiquio ha de terminar en palabra a?uda; y,
si termina en grave, lo que en idioma frances equivale a ter-
minar en e muda, ha de haber elision de esta final con una
vocal inicial siguiente, lo que implica un acento forzoso, en
.cuaJta silaba para el endecasilabo y en sexta para el ale-
jandrino.

Por la época de la Chanson de Roland, y después, se
usaba otro tipo de acentuacion, o cesura, después de la sexta
silaba. EI mismo autor de quien tomamos los dos dltimos
ejemplos, (*) nos da los siguientes de este otro tipo:

Mult tort s'est endormis |i bacheliers.
La batalha ¢ Testorn fon remaner.
Tel conte d’Audigier que en Set pou.

A pesar de todas esas complicaciones, siempre se podia
ir a buscar en el frances cierta justificacion de la ley de ten-
dencia a la fijacion de acentos. Poetas antiguos, mezclaban
versos de una %/ otra clase (cesura desF,ues de la 4a, y cesura
después de la 6a). De los de Ch. d’Orleans y de Villon, cita-
dos antes, los marcados con este signo + no llevan acento
en la cuarta (ni tampoco en la sexta, algunos). Se ve, pues,
que el verso de que tratamos, desde cierta epoca, ha pro-
ﬁres,adq en el sentido de la fijacion de acentos: al principio,
abia indeterminacion; despues, el tipo de acentuacion en
la cuarta silaba acaba por ser adoptado para el verso francés.
Sin duda nos parece mas logico Fy mas estetico) el proceso
tal como se produjo entre nosotros; la ,segarac;on de ritmos
que organizd por una parte el endecasilabo yambico y por
otra el dactilico, eliminando al mismo tiempo”los otros tipos

*) Histoire de la langue et de la Littérature francaise des origines a 1900,
publgég Sous (ia direct?on uge L. Petit de Jurlevlﬂle, 189C6. i/ vol. I.g
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como espurios; recordamos que Marot versificaba al princi-
pio como Villon (hasta que alguien le enseiid a hacer “la
coupe femmine™) (*) y esto nos hace pensar que la tradi-
cion o el convencionalismo, mas que el oido, pueden haber
contribuido a fijar el tipo frances, sobre todo cuando vemos
hoy a un misico espontaneo como Verlaine, ir a encontrarse
con Villon, en esto también. Pero se harfa notar que, ni la
métrica es una parte de la ?eom_etrja, ni deja de ser la mis-
ma la tendencia general (a la fijacion) por haberse_ ejercido
en una direccion diferente, Solo que es mucho mejor dejar
por ahora estas complicaciones del idioma francés, sobre
cuya métrica volveremos mas adelante.

Pasemos, entonces, al italiano, que es, para este metro
un idioma que interesa, por verse en 6 en movimiento el
proceso “evolutivo”.

Al principio, se versificaba mezclando ritmos; los ende-
casilabos de las dos clases aparecen involucrados, sin perjui-
cio de los versos innominados. Dante:

Cosl discesi dal cerchio primaio

Giu nel secondo, che men loco cmghja,
E tanto piu dolor,. che pugne a %_alo.
Stawi Minos_orribilmente, “e ringhia:

Esamina le colpe nell’entrata;

judica_e manda secondo ch’avvinghia.
o, .che guando l'anima mal natd
I vien dinanzl, tutta si confessa:
guel conoscitor delle peccata

e

2
1
1
1
1
2
1
%
2 Vede qual luogo dinferno e da essa:

G
D
G
E
Vv

("), V., sobre este punto, Sainte-Beuve, Tableau de la poésie francaise au
XV siécle, vol. 1.
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ran dannati 1 peccator carnali
he la raﬂlon somettono al t?!ento.
come gl stornel ne portan lali,

el freddo_tempo, a schiera larga e piena,
osi quel fiato “gli spiriti mali

| qua, di 13, di giu, di su gli mena:
ulla speranza gli~conforta, mal,

on che di posd, ma di minor pena.

EInte5| cha cosi fatto torment?
C
E
N
C
D
N
N

En la misma época, Petrarca_usa menos versos de 4ay Ta,
pero es solo cuestion de proporcion, y los versos de esa clase
aparecen mezclados con los otros:

Infin che mi fu detto: troppo stai

2 In un pensier alle cose diverse; .
E'l tem%o, che Lrewssmo Een sal.

Dall'un si scio%lie e lega all’altro nodo:
2 Cotale ha questa malizia rimedio .
Come d’asse S trae chiodo con chiodo.

Después, la tendencia fue a usar cada vez menos el verso
de 4a'y 7a mezclado con el otro. (Solo que, en la época con-
temporanea, sobrevino la tendencia “disolutiva” en ciertos
poetas, por el fendmeno que ya hemos anunciado).

Ne pill nel cor mi parlera lo spirto
Delle vergym muse e _dell'amore,
2 Unico spirto a mia vita raminga,

(Foscolo.)
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Tremo, sisgomento, non fe’parola

La misera” Feronia; e, siccome era
2 Scomposta i veli e le bende e le chiome
Dell’amplesso celeste accnsatrici,

(Monti.)

Ricchezza unica a lei sia la divina
Tras[nar_Tnza del corpo e | deljcatl
Ufl fil di g%elso_ml 0 arti_ e il Ianguente
2 Collo e le braccig. cascanti. Qual face
Chiusa denﬁro_ a |a13an| alabastrl,
L'aima in Tel Splende; oevvvvsvesrevgnn

......................... In tal quisa

Al s_orﬁer de J’Eroe tacque I’imﬁgronto

Bishigiar degh astanti; e con furtivo
2 Pavidg sguardg e con moto conforme

I SUOT SQUATTL ovvvvrvsensnessnnssnssnsssnssnenes

2 Fu_g%on sconfitte al tuo cTnno IT ruote
Deifiammanti uragani; urlano al vento...

(Rappizardi.)

Oqgi, per_ far pil cupo il tuo pallore,
pegrg ’faP‘pm tn@te_‘l’aﬁ_lma éo?e te,
evocher, come piul tristemente
non volli mar — con una melodia
infinita, continua, che sia
senza numero %uam —un gr?nde amore
2 passato, un grande lontano dolore.

Poiché su la campagna salutare
2 era venuta ?a dolgegstaglone

(D’Annunzio.)
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Los “dactilicos”, se mezclan en diversa proporcion; pero,
en los poetas de versificacion rigurosa, al fin del proceso, son
rarisimos. Lo son, por ejemplo, en Monti: y, de Leopardi,
acabo de repasar media hora su libro, sin encontrar ninguno.
(Ahora, enpoetas contemporaneos, y de versificacion mas
“libre”, como Rappizzardi o D’Annunzio, viene a disolverse
el proceso, y aparecen mas dactilicos, asi como los versos de
acentuacion” indeterminada, que no admitiriamos en caste-
llano. En teoria, se acepta aln que la acentuacion en 4ay Ta
es una de las tres que admite el endecasilabo, aunaue con
caracter mas o menos excepcional). Y, en resumen, despren-
diendo la tendencia general, se observa que en el endecasi-
labo italiano, se ha_ manifestado la tendencia a la fijacion
de acentos, por eliminacion mas o menos completa de Ciertos
tipos antes corrientes, si bien el proceso no ha ido tan lejos
como en castellano y en portugues.

Es dificil prever si en el endecasilabo italiano, predo-
minara la tendencia “evolucionista” hasta que los poetas y
lectores se hagan, en cuanto a ese_metro, tan exqen £s como
en nuestro idioma, o si quedara fijado en su estado actual,
0 si predominara la tendencia “disolvente”.

Si en italiano el endecasilabo conserva todavia algo
de la indeterminacion Prlmltlva, en cambio, en los otros
dos idiomas latinos: el castellano y el portugués, ese me-
tro se hace, casi desde el principio, poco menos rigu-
roso que hoy.

_EI endecasilabo castellano, después de Garcilaso, puede
decirse (1ue esta ya fHado y No necesita mas que un trabajo
de cincelamiento_de detalles. En cuanto al portugués, las oc-
tavas reales de Os Luziadas, aunque versificadas con més o
menos dureza e imperfeccion, no contienen ningln  verso
que resulte en rigor inadmisible segin la acentuacion tipica;
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casi no hay, 0 casi, mas que versos acentuados como los de
hoy, en 6a 0 en 4ay 8a 0 g

De modo que, para encontrar la confusion de acentos,
tenemos que remontarnos, en castellano, a D. Alfonso el Sa-
bio y a los imitadores de la metrificacion provenzal. Amador
de los Rios (2) cree que fue aquel rey el primer poeta (iue
empleo en Espaiia los versos endecasilabos (asi como los [la-
mados “de maestria mayor”), y que encontro su modelo en
los hllmnos de la Iglesia’y en la poesia de los trovadores pro-
veniales.

He aqui endecasilabos de los suyos:

Sancta Maria 0 nf?rmo_s sana
{ 05 sanos tira de la via vana.

1
3
1 Dest'un miragre quero contar Qra,
13 ue dos outrgs ngn (?eue seer ?ora,
1

lwun

Ue Sancta Maria, que por nos ora,
rande fiz na fidade foledana,...........

(D)

Ben vennas, mayo, con honos sabores,
Et nos roguemos et demos loores
A'a que_senpre por nos Peccadores

2
)
1 Ropa "4 Deus que nos guarde de doores.

(*) Llama la atenfi,én la escasez de estos Gltimos; pero se encuentran,
roma por ejemplo, el Ultimo de esta octava:

Alem disso, 0 que .a todo em fin me obripa
nao pgde{ mentir no que disser,
r.%ue eifos  taes,. por mais %ue diga,
als me ha de ficar inda Ror dizer,

Mas, gor ue mstg a.ordem Teve e figa.

equndo q[ue es?a e saber,

mejro tratarel d arﬂa terra,

Despois direl 0a sanguifiosa guerra.

(*)  Historia de la Literatura Espafiola, vol. 11, Hustracion IV.

S
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2 Ben vennas, mayo, con pan e con vino
1 Et nos roguemos a a que Deus minyno
1 Troux’en ‘Sus bracos, que nos de camino
2 Porque seiamos con ela festino.

i hOtro ejemplo posterior, en castellano propiamente
icho:

1 No en palabras log animos gentiles
1 No en amenazas, ni semblantés fieros
1 Se muestran altos, fuertes e viriles,
1 Bravos, audaces, duros, temederos.

2 Sean los actos non punto civiles

3 Mas virtuosos ¢ de cavallergs,

1 E dexemos las armas feminiles

2 Abominables & todos guerreros.

2 S los. Scipiones & Decios lidiaron

1 Por el bien de la patria, ciertamente
1 Non es dubda magiier que non fablaron;
10 si Metelo se mostro valiente.

1 Pues loaremos los que bien obraron,
L£ dejaremos el fablar noziente.

(El Marqués de Santillana.)

Se encuentran dactilicos. Pero bien pronto dejan de
usarse mezclados; Boscan, el pseudo introductor de este me-
tro, emplea algunos; pero Garcilaso, muy pocos; Yy asi, cosa
curiosa, en esta “escuela italiana” se versifica ya casi desde
el principio con mas rl%or que en los modelos.

En el portugués, hay que remontarse, para encontrar
Ia indistincion de acentos, hasta el rico fermento amorfo pre-
iterario ;
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3 Ca o0s que troban, e ue saleqrar
2 Van, ?n 0 tempo que ten a calgr
3AT
3Agu
3
10

ro con5|gue tnto ue se for
el tempo, logo en trobar razon
Non an, nem V|ve en qua perdigo

J'eu vivo que poya ma de matar. ()

Otro ejemplo:

en mha_pousada, chegarom romeos
e unt |os e disseran, por eus
to evade lo caminh err]a1
a se verdade quizerdes achar
outro caminho Conven a buscar,
ca nen saben aqui della mandado. C)

28
3 pr
1
2C
2
1¢
Hay que agregar que en los dos Ultimos idiomas, el pro-
ceso de fijacion ha ido mas lejos.

En castellano, no solo se ha producido ya un desdo-
blamiento absoluto y definitivo del endecasilabd, result ando
por una parte el dactlllco (4ay Ta) y por otra el comun

0 yambico (6a 0 4ady - sino que se manifestd una ten-
dencia |nC|p|ente al desdoblamiento del Gltimo, por la cons-
titucion del verso acentuado Unicamente en 4a y 8a; pero
es una simple tendencia detenida, no destinada a Seguir pros-
perando. En portugués, la tendencia ha sido un POCO mas
pronunciada todavia, debido a la consolidacion de este verso

J Del Cancioneiro de Dom Diniz. Extractado por Th. Braga: Historia
da Poesia Popular Portugueza.

(3 Ayres Nunes, Canciongiro da Vaticana. Tomado de la Antologia Por-
tugueza de” Th. Braga.
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por la rima intercalada dentro del verso (un atavismo),
dando lugar a una forma que fue bastante usada. i1)

En resumen: el estudio del endecasilabo nos muestra un
proceso de fijacion de acentos con tendencia al desdobla-
miento. En el idioma francés, en un sentido Sdlstlncmnes y
complicaciones), y en los restantes idiomas latinos, en otro,
aunque en el italiano, no obstante la prioridad de este idio-
ma,_dy por causas que parece dificil explicar, ha sido_menos
rapido 'y menos completo (también, tal vez, menos evidente).

Seria facil encontrar ejemplos de otros metros.

Antes de sequir, conviene hacer una aclaracion. La ten-
dencia es, efectivamente, a la fijacion del ritmo, y, por con-
siguiente, a la eliminacion de ciertos tipos de acentuacion,
los cuales, a veces, desaparecen, y a Veces se organizan por
separado, lo que da lugar al desdoblamiento de versos. Tales
son los hechos. Pero la palabra evolucion, que, tomada en el
sentido spenceriano, expresa muy bien, hay que confesarlo,
esa tendencia, no tiene que hacernos pensar que, por fuerza,
a mas completa y definitiva fijacion, corresponda mayor
belleza. Un poco “de plasticidad, de elasticidad, carécter def

* Eol, Rpemﬁwaze#w) lhes agugce a rama,
ucida cpamma, sem ardor %ue man;
janham-Ihe as hastes, retratando as frontes,
limpidas fontes em ramaes de prata.
(Thomaz Ribeiro).

Esta armonia puede imitarse en castellano. En portugués se la ha empleado
mucho, L%/.es realrnentg de uga 8ran dulzura; pero Su. usd corriente, en re0|tz1dos
ara_mysica la ha desacre n]a 0, par esa cmPImda en un género meloso

antipatico. Y la musa revolucionaria tie Guerru Junqueiro:

Ja tem feito barricadas

No Parnaso | usitano.
Besemge rando as. calcadas
05 Vrsos para piano.
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la juventud, o sea de una “evolucion” no completada, puede
ser preferido a la rigidez final: los insectos son, sin duda,
los animales mas definitivos, y no por eso los superiores. Asi,
Pues, si bien es indudable que el verso (el reglado?1 se E).er-
ecciona ?Ior la fijacion del ritmo, una vez que se ha salido
del amorfismo primitivo hay una complejidad de casos, de
grados y matices distintos, sin que el martilleo del ritmo
absolutamente invariable sea la forma exclusiva, ni, siempre,
la forma superior de la belleza métrica (aun para ese verso
reglgdg, a que hasta ahora nos hemos estado siempre refi-
riendo) .

Y, con esa observacion, se relaciona otra, que nos vuelve
al tema principal de este estudio. La belleza de una u otra
manera de versificar, mas rigurosa o mas libre; o, si se pre-
fiere ex,oresarse asi, el efecto mas o menos agradable o des-
agradable que nos producen, dependen, en parte no peguena,
de nuestra actitud psicologica. Ya lo muestra el hecho de que
por ejemplo, pueda sernos desagradable (y hasta agradarnos
positivamente) en italiano, la mezcla, que nos desagrada en
castellano, de endecasilabos dactilicos entre los yambicos.
Con respecto al italiano, depende, en parte, de como ponga-
mos el espiritu. Mas aun: asi es en el mismo castellano. Pre-
cisamente boy, poetas de nuestro idioma lian iniciado ten-
dencia a reformar nuestro endecasilabo en el sentido de Il
vuelta atras; esto es: mezcla, con los oficiales de sexta y de
cuarta y octava, otros dactilicos, 0 “mal acentuados”. Esta
teqdencia: a veces, por espiritu de independencia u origina-
lidad; otras, por imitacion de otros idiomas; algunas, por
sistema; otras, por mal oido; y, alguna, por bueno (cuando
la alteracion no fue hecha, sino aue, del sentimiento poético,
salio...). Pues bien: a pesar de estar tan fijado nuestro
oido, lia bastado poco tiempo para que la accion de esta
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tendencia equuem_éticamente regresiva (ademas, sin duda, de
las relativas facilidades que mantiene el habito de leer ver-
sos extranjeros), nos haya permitido aflodar un poco nuestro
oido. Y, asi, a los que fo tenemos delicado y plastico, puede
hoy desagradarnos o no esa acentuacion mas libre, segln
€OMo nos ongamos. Asi, un dactilico, 0 un “mal acentuado”,
apareciendo de pronto entre endecasilabos de acentuacion
rigurosa, nos desagrada; pero puede no desagradarnos, y
aun causarnos placer, si estd en relacion con la significacion
0 el sentimiento poético. También pueden no desagradarnos,
0 no tanto, tales versos, si aparecen frecuentemente en una
poesia, 0 en las de un autor, debido a que, entonces, ya de
antemano ponemos flojo el oido... Etc., etc.

De paso, una cuestion interesante: [as Eersonas de habla
espafiola ;como perciben el verso francés? Empecemos Bor el
verso endecasilabo, cuya ritmica comparada acabo de esbozar.
Lo primero que se observa, si se trata de hacer la expe-
riencia practica, es que una gran mayoria de las personas
no perciben absolutamente el verso frances, porque no saben
que la e muda cuenta como silaba. Al estudiar ese idioma,
se ha aprendido que esa letra no suena (como sucede, de
hecho, en la conversacion corriente), y, cuando se aborda
el verso, se lo lee suprimiendo las e no acentuadas, como
miden los autores de chansonettes o algunos reformadores
modernisimos. El hecho, que be observado entre nosotros debe
de ser igualmente comln en EsPana, lo que induzco hasta
de la practica que siguen sus Boe as cuando tienen que intro-
ducir en el verso alguna palabra francesa. Lo curioso es que
muchisimas personas acostumbradas a leer versos franceses,
cuentan las silabas asi, y, por consiguiente, puede afirmarse
For este solo hecho que durante toda su vida han estado
eyentdo la poesia francesa como prosa y jamas han percibido
su-ritmo.
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Pero, eliminada esa causa de error, y suponiendo un lector
advertido, veamos qué siente al leer endecasilabos franceses.

Del analisis que hicimos mas arriba, resulta que pode-
mos representarnos los hechos suponiendo que el oido fran-
cés es, con respecto a este metro, a la vez mas em?ente y
menos exigente que el nuestro. Mas, porque pide, en [a cuar-
ta silaba, un acento (con “cesura”) que, entre nosotros, no
es forzoso; menos, porque admite, en promiscuidad con los
yambicos, versos dactilicos, y aun otros sin ritmo preciso.
Asi, si se tratara de combinarlos con este verso, bueno en
los dos idiomas:

12 3 45 6 7 8 9101

los franceses adr}litirian gste:

12 3 456 7 8 9 101U

y rechazarian (excepcién de 7Igun poeta) /e’ste:

123 456789 10U

Nosotros, al contrario, . ,

Ahora bien: de lo primero, de lo que exige en mas la
teoria francesa, al hacer de rigor el acento en la cuarta si-
laba, nosotros no nos damos cuenta al percibir. No notamos
que no se emplean versos que no lleven ese acento, y ni
sospechamos la restriccion a que estd sometido el poeta. (*)

g Ei(actamende fomo, dentro de nuesfrg_mismo idioma, no sosPechamos
or ejemplo, cuandp [eemos ciertos versos “saficos™ torturados, t?]do 0 que el
Oeta,” por convencion en este caso, y no por 0ido, se IMpuso no hacer.
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De manera que las cosas pasan como si solo existiera la se-
?unda diferencia, consistente en la indeterminacion casi abso-
uta de acentos y la consiguiente mezcla de ritmos.
Al llegar aqui, asi como, para_hacer esta experiencia,
habra sido necesario empezar por eliminar a las muchisimas
personas que carecen de oido métrico; después, a las que
oyen el verso frances falsamente por la causa que explicamos
mas arriba, —habrd que eliminar todavia a la gran mayoria
de las restantes, las cuales no sentiran el verso francés. Pero
(hablo siempre por experiencia) algunos oidos castellanos
?uedgn, con un poco de habito, adaptarse al endecasilabo
rancés, y percibirlo con placer. Y la naturaleza de esta adap-
tacion es justamente lo que yo deseaba explicar, porque es
otro notable ejemplo de los procesos a que me refiero al
principio de este articulo.
. La adaptacion consiste (como en el caso de Ia adapta-
cion al endecasilabo italiano; pero, aqui, es muchisimo ma-
yor el grado) en un relachement del ofdo; es regresiva-, el
oido se vuelve menos exigente. Pero entiéndase: no en gene-
ral, sino ad hoc; no porque se embote en realidad y pierda
su delicadeza, para quedar asf, sino porque, para esos caros,
se toma una cierta actitud psicologica. Yo percibo, por ejem-
plo, estos versos como armoniosos:

Non, nop, mon Dieu! si la céleste %Iowe
Leur 0t ravi, tout souvenir humain,

Tu nous aurais enleve leur. memoire:
Nos pleurs sur eux couleraient-ils en vain?

Leo estos:

i[\lo, no, mi Dios! i la celeste ?Io_ria
es quita alla todo recuerdo af fin,
TU nos horraras tambien su memoria:



Ya el sequndo verso me habia desagradado, por su no
muy correcta acentuacion; el tercero, ese dactilico que apa-
rece tan inesperadamente, me hiere el oido.

Y, sin embargo, el esquema de los versos es exactamente
el mismo:

/ / / i i

1 2 3 4 5 6 7 8 9 b N
Non, non, mon Dieu! s Ja o6 les t gl re
iNo, no, m Diost s la ce les te Qo ria

/ / /

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Leur et ra Vi tout sou ve mr  hu o man
les qu taa lla to do re cuer doal fin

/

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 i
Tu nous au rais en e ve leur me moi re
TO nos ho ra ras tam bien I me mo ria

Y he aqui como la versificacion no_puede tratarse exclu-
sivamente como cosa objetiva, y es indispensable un analisis
psicologico del proceso de la percepcion métrica.
Preparamos nuestro espiritu de una manera distinta en
cada caso, y, debido a esta disposicion o actitud mental pre-
perceptiva, experimentamos, en uno, agrado, y, en otro, des-
agrado no obstante oir los mismos ritmos: es a contribucidn
subjetiva de la percepcion. Notese que, en nuestro ejemplo
las Tespectivas actitudes psicologicas no son voluntarias, y el
sespiritu las toma por habito, segln que se disponga a leer
Versos en uno u otro idioma: esta involucrado en eso un
F[ro_ceso de asociacion. Pero la voluntad, dentro de ciertos
imites, puede algo, sea para reforzar, sea para contrariar, y
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en general, para dirigir la adaptacion. Creo que yo, con mas
0 menos esfuerzo, podria, por ejemplo, llegar a sentir ende-
casilabos castellanos hechos deliberadamente a la francesa;
pero es claro que el resultado no pagaria el trabajo. (*) En
resumen: no siempre puede decirse de una manera rigida-
mente absoluta que tal verso es bueno o no; que tal combi-
nacion es, 0 no, armoniosa; pues, si es cierto que el proceso
de la percepcion métrica esta en nosotros formado, y tiene
sus leyes, no tiene una rigidez de mecanismo ni una invaria-
bilidad de reflejo,wx, en ciertos casos, y hasta cierto punto,
polariza_el verso. Més adelante veremos ejemplos dentro del
mismo idioma frances; entretanto, el leCtor estaria prepa-
rado para realizar el mismo trabajo en el italiano, con el
cual la comparacion es mas sencilla, pues los italianos no exi-
gen al endecasilabo ninguna condicion que no exijamos nos-
otros y la Unica diferencia esta en que nuestro oido es, como
lo dijimos, mas dificil: no admite versos_dactilicos, ni_aun
por excepcion, mezclados con los yambicos, y repudia, o
acepta con trabajo, tipos acentuales 3ue en italiano se reci-
ben. Témese, pues, un poeta italiano de versificacion no muy
rigurosa, y notese como muchos de sus versos no nos sona-
rian en castellano, y, en su idioma, suenan.

Volviendo al francés: otro verso que se presta para un
estudio parecido, es el eneasilabo. (23 En francés, ese verso
no esta sometido a regla alguna desde el punto de vista de
los acentos: contar si son nueve, y esta hecho. En castellano,
en cambio, hay varios eneasilabos de acentuacion diferente;
y, entre paréntesis, la causa de que ese verso no haya sido

0. Cierfos poetas contemporaneos estan ponjendo .hoy a prueba, en nues-
tro mismo |d|omg, elia vpombﬁﬂ]g% de una cierta AISOqUCIOHy regresiva de nuestro
oido, aun dentro del verso regular.

Q Recuérdese siempre la equivalencia: se trata del que llaman octosilabo
los franceses.
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bien comprendido entre nosotros, fue precisamente el hecho
de que los que lo mtrodu&eron en la poesia “oficial”, toman-
dolo del frances, lo intro ulJ.eron tal como se lo hace en este
idioma: sin_acentuacion fija, completamente amorfo; en
tanto que si le hubieran dado una_ acentuacion cualquiera
de las muchas que admite, se hubieran adaptado mas al
estado de nuestra versificacion y al estado del oido caste-
Ilano; sobre todo entonces. La conocidisima fabula de Iriarte:

Siel (iuerer entender de todo
Es ridicyla presuncion
Servir solo para una cosa
Suele ser falta no menor.

causo la mitad del descrédito de que aun no se ha librado
este metro. El resto de la culpa toca a otras imitaciones he-
chas con el mismo criterio, como aquella de Bello:

dabada furtbunda?
rayo del cielo os confunda,
Y otfa vez oS pele y 0s funda,
{Y en la caverna mas profunda
[Sel inflamado abismo ‘os hunda!

;Qué significa, raza inmunda,
E%a i

g.también a la incomprension de muchos tedricos. Si se hu-
lera tenido presente el estado de evolucion, de nuestro oido,
que no tolera (salvo que lo forcemos, aflojandolo) Ila inde-
terminacion de acentos sino en los versos “cortos; %1) 0 si,
mejor todavia, se hubiera dejado a este metro formarsef

Q En realidad, el de nueve es el limite, denfro del cual la determinacion
se Slente . como dnec Sarlii; e modo que, desde el punto de vista teorico, la
equivocacion pudo disculparse.
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espontaneamente, su evolucion estaria mas adelantada, y, de
una de sus estructuras, al menos: de la yambica, se hubleran
sacado ya (como se lian sacado en el portugués) los magni-
ficos efectos de que es capaz. (*) Pero, volvamos al asunto:
tomese una serie de eneasilabos franceses:

Versant du sang, versant du feu,

Le soleil de ses deux g/eux louches
Contemplait ?es énormes_couches,
Et ce Solell-la, c'etait Dieu.

¥ ros derivados del se f) ue se obtienen pertesis
sm conta gun verQ compuesto mero ﬁ bu n versi) para ¢ H
1CIO cortas 0 combinal |o es. De los utlmos lay Ui |fab gs. En.cua to
al yambjco, s? lo a estudiado %enera m?nte en 8str0 as canta gs,  en edemfo
tenian’ g mismo caract 3 a%ue eur la"acentuacion m
es tan 8 erosa la costum ae I ten er mucho a gste Verso, ue no 5

, lg*g Los eneasilahos castellfmos s% varios. Dos '[IEICOS el zi“flbragulc? X &

a presentido lo que pue e to, en el idi ma ort gués, tan
sem%jante al nuestro, un oeta d 0 t(-]‘nl 0 EEC'[OS %tupﬁ anto “con, este
\er, C(? ? jcuriosa £0iNci gnual con el de trece sil OS os metros_ desle-
Nados e 0S pogtas y tratadistas CﬂStE”ﬂﬂOS |T gue a hecho Guerra Jun UeII'O
con el alejandrino ances no  puede robab emente aCEI’ST en n %I‘O Jdl
Icare, en.camoio, € eneas ICO

or clertas causas nlas adel nﬁe e
uede tratarse co qbue evitar os 'flos ex remos: diso ver
I en monoton

ritmo, y marcarlo con emasmg er5|s 21

e? grueso consiste en acentuar basicamente la’ cuarta J
esto de [a acentuacion. Creo que se me per

transcripciones:

rocedjmiento,
laba \fle)xrlar Bastante
onaran as  siquientes

Valla commum despenhadewo
De lirios brancos e de sapos,
Furna onde o Nada, esse tra eiro,
Faz 0 armazem dos sens farrdpos.

yando famelica te nutres
Watterloo grandlosa presa,

gusten fas tod Oi 0 gu res

0 co'as migalhas da tua mesa!

Scirvo Fellah, MOUAIk Escravo,
Plebe’ sem pao, menaigos nus,
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Cuyo esquema es:

123456738
[ 11

123456789
12 3456789

12345678

notese el movimiento y la fuerza de las dos estrofas que vienen

Martyres, victimas, proscriptos,
Le |% de heroes esp?ai\(ﬁecente
8 ensa uen%%oi e maldictog
evoluterdm  febrilmente.

Raios, no olhar, grilhpes nos pulsos,
Ao céo em,q)rasaga ronte eerda,

0s _s?te CIrcu)os COHVU QS
0 Inferno tragico ca Ida;

Todo esse exercito ululante

ue em rouco e pavido tropel
em pela historia humana adiante.
Desde’ Cain ate Rossel:

¥ugo 0 que estoira de miserja,
U 8 0 que. ruge é]a OpPressao,
Desde o grilhefa de Siberia
Ate a0 paria de Indostao;

Todp esse vomAto de Borrores
E de catastrophes so gas,
Profundo. atfantico de dores,
Negro Himalaia de agonias,



No sere yo quien asuma la responsabilidad de construir
el “monstruo”; entretanto, percibo en francés, muy bien y
con placer, la’ armonia de ese eneasilabo amorfo (*) tanto
cuando forma composiciones aislado, como en sus frecuentes

T%d(%e eSS%tolﬁgaooDelﬁ% ﬁnpelle 0
E’S a%arrl % i/
Cheia das ustu as eJob|

Eu ndo eu morrer abram-me 0 ﬁeuo
eesta jaula, onde houve un lefio
Tirem, 0 carcere era estreito,
Meu velho e altivo cora?ao.
e 0is sem do e, sem res eito
um murmurio d e%g
Ito.

L@nce[g no_ assim, vai (?rl(!

3cura a g no,
arag urmae e desfaja
No lodo a aro da Desgrana
Por quem bateu continamente,
Como um t? mbor qme ntre a metralha
Estoira a0 .fim d'u

Rouco, furioso, ancloso, ardentel

Un ejemplo de combinacion:

O vento ulufa... Tremem ninhos...
Na noite aﬁlag(i tre en nmhos

g

Passa maldito nos cammhos
Fantasma negro, o cavador!

Otra combinacién, precisamente con el alejandrino francés:
%Deus COYEII’% de c Iossos

Porfuqfx a(?
Dia e .noite mar} a.a tumba onde 05 teus 08505
Na cripta do silencio eterno dormirao!

Creo que mug é)ocas Eersonas cuyo idioma natlv 0. sea el francés,
estaran en, est c 0. De cualquier modo, 31 dpq %ce que el trabajo de adaptacion
6S aqui méas |f| todavia q e en el éndecas
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con?jblnaglones con otros versos (especialmente con el ale-

jandrino

La interpretacion, es analoga a la del caso anterior. (¥
Es sabido que, cuando los versos estan bien hechos,

basta leerlos corrientemente para que suenen. En cambio, si

Otras estrofas:

Mar pavoro? ar tenebroso
Profundg mar!

Eurias eternas, furias eternas...

Nas ondas negras ha cavFrPas

Com monstros verdes a ulular...

Mar soINgante mar trovejante
cturno mar!

\Lentos e I’IOS ventos e frios...

Nas ondas forvas ha navios

Com marinlieiros a cantar...

Otra, todavia, ZPara terminar gesta las dos anterlgres son tomaqu% g un
poema de cortd extension: Finia Patriay, escrito ase de eneasilabos):

Eram de_rocha viva as ameias crestadas,
ara Aantes e condorFs'
a} ng rag muti adas
em casc o nas estradas
britadores.

Sin erJumlo de ala&mos buengs ensayos parciales, este verso, en nuestro
idioma, espera todavia

* Esa nota es.de la fecha Eel texto Desdpues se han hecho or diversos
oets en n destro idioma, m n%/ las a hcaa nes de e etro, e sus diver-
ormas F e acentuacion mas o mens rigida sue

ndra mtere estudiar en general Ia mLpresmn que a las geronas
de 0| |ca arae _Verso de su idioma, uce el verso extrz1n ero. Como
Intro ucuon a ef< erenuas q e habria |gurar|an a g nos . oc(y
mentos tomad os obras e goe S. ecuer? respecto, &l juicio de
Heine sobre la metnca francesa Esta gltima seria la mas i teresante para las
comparaewne péjes es la % g difiere mas e [as otras, como se acabard de ver
mas. adelante). Su juicio, sobre el cyal vuelve en ver os asaé e sus B
orias, ?e condensa en este: “Poco falto para qu Iciera cohrar aversio
un profesor que quiso ensefiarle a hacer 'versos ranceses no solamente a la
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la acentuacion es incorrecta o floja, el lector puede, hasta
cierto punto, corregir el verso. Ese es un hecho bien cono-
cido, y pueden servir de ejemplo aquellos versos, frecuentes
en las poesfas espafiolas relativamente antiguas, completa-

ue el sisfema’ de,metro en Ia oesia f a1nc%s rocust]o £s, Sequramente,
ihventor, de su. etnca verdadera camisola de. fuerzal_fxap icada a en a |entos
emasiado_apacibles, para ecesdtar sen egante sugecm cer COHSISt]I‘
e un poe a en | cultades de versificacion venci as es yn pnncilpm f |cu
que trae el mismo extravagante origen. exametr% rances ese. llipo rimado,
F]S ara m| una abominacion. Los nilsmos ranceses a sentido” siempre Io | ?
;[)]u nante n ese arte contra naturaleza, Infinitamente mas crimina
que Iai mons

ruosidades de Sodoma omorra LiS Uenos actores.se adiestran
en declamar los versos de una, manera tan desariculada como sI recifaran” prosa.
(,POI’ |%Ue entonces darse la, indti pgng de Vversl

icar? —Es ue pienso ahora

ue nino, Eresen fa rX Agua tibia nmad (i 9n Pnas aderant

qu versi)s an ese en la |sma aen otra. Aem nes Fr?nceses

adia ex ﬁran causa que e |m o nal ur Zarse ran & e tgmo

e ue, convertl ter namente en un truo Jce , una de sus ca ez?
élera a escandlr os mas artif |C|ae andnnos rancesei mientras

otra féana brotar sus sentimientos en e me ro innato, natural y verdadero

de la
mqbte oe3|a ?ranfesa se referia? Si se trataba de lo qﬂue habia Ilegado a

goesm francesa, sjno a toda la poesia,. Aun ahora, no congzco nada mas insi Id(f

ser ro antes. de la evol mon romantica, se encontr oetas franceses
CB I]O lp contraduera lg dﬁ 0S rag e | IS'[OFI& R/ CES&
toga a 3 OC'rl que’v ons? enler (precursor

sobre ¢l Cua mas 09 S

con solo unas salvedades mu re Qtl as @Dara

ite a% ICI%S "tan VI? entos como [0S df efjt al\/ 9e5|e
cﬁc o de los. gran e?pﬁﬁ'mbﬂ”e%”‘% & ”°>°<'\/T YRS el e
| | I
W onta?ne dIa h|stor|a 3 |a goesm francesag salra de{ >M %B(
Todo lo guebesta cona frer| ido en ese Intervalo NO E SER LEIDQ Por-
ue £s astante dificil_ aprender a hacer ver os es nemPre Inutil leer
0 ra§r9ne en sena mas ue e Bd hacer ve
ampién o ra aer teln eine su buena parte e razo reus mente
contra C\egas ten encias._de los, mismos_parnasiangs, |e” (1 s del verso
or un custlzaban por otro, con exigen |as |cu tades nuevas.
ero,. eoncedl o ? ue el juicio “de Heine parece %e]neral yr
eslpeena ¢no se exp |cara Su parte  de “exageracion por una parte de Inco

I edmir fran ies de Jas Memorias emite la sosgecqie %e Heine .conociera
mal Tas reglas de la poesia francesa, puesto que cit mismo el siguiente:

OU I'innocence périt, c’est un crime de vivre.

como un ‘“verso francés”. (Curioso detalle; el defecto consiste en no e] tie
una e muda). S realmente’ el poetano sintio (no se trata de reglas)la métrica
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mente excepcionales en los buenos versificadores modernos,
y que habfa que leer con cesura (*) para que llenaran las
exigencias de la acentuacion. (Demds esta decir que esta
correccion la hace el lector gracias al oido poético, al cual

rancesa, no fue caso muy extrafio: vemﬂcacmn frar]cesa es| qrue h evo*
ucionado. mas di erﬂente ente no solo con relacion a ? 0s Idiom
(at‘no sinp tambig zla gF tan r|tmé a con re amon ala mgra |tu
el idioma), X a la.alemana;” la estructura erso frances es meno eter-

mmaa g estetica que, por la historia: re ractaria casl, hasta ah ora al
claui g ritmico, aI ada, en [as cefuras de sus Versos com ues}os
senal de 0 a estructura e eso

las antiguas f‘ aduras, ?omp 3 Imales ﬁ %j
arece facl mente reve arse un gso 1Z0ISM0 Brlmor dial. La adaptacion del oido,
s, pues, muy dificil enestc n seglndo lugar, lo ssmmre aun en
8en al, cuando se, asa de o mas a Io enos ritmico; ;fle sese qUE e trata
eshacerse el oido a/ exactamente hasta clerto grado: astanT para qle
Qo sane una mezI B rifmos, y no tanto %g se eje de percibir [a ‘armonia.
8m nte: cuag ier meérlca gue se aprende ger re as tiene qu? E)arecer
obra e Procusto, sobre todo cuando ae trata d ers?s mas gas |cols)
Pontaneos No és una, paragoja: cuando un, verso h Ilevar ac Htos abso-
amente fijos Sl]l eorla esta ront(i explicada; , en cam i0, cuando uera
erta% P trasladarlos o SF rimirlos, 'y cuando se qmeren reducir
gsas I ibert es e Una complicacion. Supong amosg a xtranjero se e
Im uafra tarca de aprender a acentuar nu?str ecasilabo, ¢ senando
} as las re las relatjvas a, los. acentos ;ﬁrm ipales, secundarios, . %bstruc ?ms
efc.. |mPreS|on serfa, sin duda, fa de que es una esp (ime 3
matematlco VErsificar en ese metro; v, Ptre tanto, , nosotros 1o hace
sentimos como Una expresion muy natlral y espontaneamente estetica eI sen
timiento poetlco

O Este término cesura es el mds ambigup de todos Ue Se usan en
‘netnca Se La dado una cantldaré de 3|g?1 ?lca e os cuales creo que
0s S|gu ntes no son todos:
e de un |e quedando libre una 3|Iaba como en el medio y en
el flp enta etro la
orte de un tp|e por paso de una o més silabas de él al pie siguiente,

y ayn al verso siguiente

ausa 0 corte en el verso, sin mas condicidp..,

dausa 0 Corte en €l verso, con alguna con |0|on como: 1 reforéar un
acento, "f ediatamente 0 no_inmediatam nte anterlor ue alli e te(
m| ar. agu a, en onsecPenua Lie SI no ? ue equivale

eci ue se grave hara_glision, ‘0 sinalefa” de su utlma etra (acepcion

fran psa_Mas Q Menos corrlegte) etcétera.

Corte de un pie, cyango és compuesto de més de una palabra (acepcion
comEIet mente dlstm a . Btc., " etc.

ctor cuidara c?e ar a 'termino, Fn cada caso Ialaacgpcmn adepuaq

’em ﬁO Asl, CuﬂndO F £ VErsos I'anceses, €s la en el parraro
OI'Ig nario de esta (lama a, es la 4a a; etcétera.

53



pueden, cuando mas, auxiliar, ?/jamés suplir, las reglas mé-
tricas). He aqui algunos ejemplos:

En sus caballos y en L la muchedumbre
Y el sabor de 105 ma Jn bles manjares
Mas aun el fiempo da en (Lestos despojos

Ven a ver como | entre su blanco y pur
Elqlanto largo, JI e | vanemmlextg. ?‘)
todos, versos mas o menos flcy'os, que el lector afirma.

~Con estos hechos conocidos, se relacionan dos observa-
ciones:;

la Que el oido refuerza la correccion que hace el lector
en la acentuacion del verso; y aun puede llegar a suplirla.

2a Que el oido hace sobre los versos (como lo hace
también el lector), un trabajo habitual, del cual el que se
ha indicado no es méas que el caso extremo: un trabajo sutil
(aun para versos en rigor bien hechos), de mejoramiento,
adaptacion a tal o cual tipo que agrada, 0 que agrada en ese
momento o en ese lugar, de manera que el que percibe, po-
dria decirse, da a los versos la Gltima mano.

Hablamos_ frecuentemente en este articulo de ritmos
clausulas ritmicas, suponiendo informado al lector de la rit-
mica moderna, cuya teoria esquematica, familiar en los idio-
mas inglés y (creo) aleman, se aplica también (con mas o
menos Vvariaciones en_ cada caso) al italiano, al castellano
(desde los serios trabajos de Bello, complementados después
por De la Barra), y es perfectamente thcabIe. al portugues
(aunque no conozco obras que traten la métrica desde ese

() _Tomo estos ejemplos de una de las obras sobre versificacion del sefior
De la"Barra.
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punto de vista, en dicho idioma) ; asi como de la diferencia
que separa a esa ritmica moderna acentual, de la ritmica
cuantitativa de las lenguas clasicas, cuyos principios también
se han procurado introducir en los idiomas actuales sin que
|as tentativas hechas en tal sentido tengan nada que ver con
las teorias referidas, pues ciertos términos comunes, los que
designan los pies o clausulas ritmicas, se emplean en una
significacion completamente distinta. Siempre sobre esa hase,
podemos ahora_tratar dos temas que se relacionan con el
asunto principa] de este articulo: el valor de los ensayos
modernos de versificacion clasica, y la verdadera significa-
cion y alcance de la teoria ritmica del verso tal como s¢ la
ha formulado en los trabajos a que hemos hecho alusion.
Empecemos por el primer punto. .

~Como muy bien lo establece un tratadista, las reproduc-
ciones e imitaciones de los metros clasicos, intentadas en di-
versas épocas, han respondido a alguna de estas tres ideas
directrices:

lo Dar una cantidad a las silabas, en el idioma mo-
derno de que se trate, y, hecho esto, aplicar los principios
de la metrificacion clasica.

20 Aplicar esos mismos principios, considerando como
largas las silabas acentuadas, y como breves las atonas.

30 Escoger, de los versos clasicos, aquellos que suenan
agradablemente a nuestro oido, e imitar su ritmo.

_Naturalmente, en la practica estos principios pueden
aplicarse con m_a){or 0 menor precision, con mayor o menor
consecuencia; aisladamente o en combinacion, etc.

Primer sistema. — Consiste, como hemos dicho, en apli-
car las reglas clasicas suponiendo que las silabas, en los
idiomas modernos, tienen una cantidad asimilable a la de

55



las silabas griegas o latinas. Deben buscarse los ejemplos en
poetas o tratadistas que hayan tenido una idea clara de su
propia teoria y que, B_or artificial que fuera su tendencia,
por lo menos hayan sabido lo que querian hacer; no en auto-
res como Luzan, Hermosilla y_ tantos que, propiamente, no
han expuesto este sistema ni ningdn otro, sino que han con-
fundido los principios de la metrica moderna y los de la
clasica de una manera incomprensiva. Pueden Verse, pues,
como un ejemplo legitimo, las Regolette della nuova poesia
toscana que figuran en el apéndice de la recopilacion de Car-
ducci: La poesia barbara nei secoli XV e XVI. Alli se explica
con gran minuciosidad cuando son, las silabas, largas o bre-
ves, por posicion, por naturaleza, etc.; con esos datos se ver-
sificara despues, —en el mismo estado de espiritu, me ima-
gino, del que resuelve un problema de mecanica. o

La absoluta artificialidad de este sistema, resalta a priori:
esa “cantidad” convencional, es una cantidad que no senti-
mos, desde que en la poesia corriente, que sentimos, las di-
versas silabas se equivalen; pero mucho mas interesante que
razonar, es recurrir al método experimental, que se practica,
en este caso, buscando a algln convencido del sistema y pre-
sentandole versos neo-clasicos en los cuales, sin que el pueda
sospecharlo, habremos hecho agui y alla algunas de esas pe-
quefias “friponneries” que hacian fomar tantas precauciones
a Hirsch Hyacinthe, el de Heine, contra la poca honradez
de ciertos poetas alemanes. (*) En una poesia de esa clase,

OJ, , Rechlendo | pasaje ge Rejs bllper (pégrmas 197 a 202 del volumen
[I: edicign francesa C. Lévy), demasiado largo piaa una éranscrlpcmn. rat?se
de Hn,cnado a quien su al eqcarga e coritar los pies de los versos que lee
}/ admira. La tarea es ruda, rx el criado des%arla que ‘todos los pgetﬁs siduiera
a . practica df Imprimir, corho algunos 1o hacen, "los simbo|ps "de_los Dies a
8 [ CIRIO de fas gpo sias; pero al |fm0 dner]] 0 Indica el peligro, |ggal al que
re&e £s0s sacos e (1'” ro que salen de los bancos con el ‘valor“de su con-
tenido escrito en la tela: todds confian, nadie cuenta por si mismo, y, si la
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desconocida para el que ha de oirla, se agregan o quitan algu-
nas silabas, o se sustituyen algunas ‘pretendldas largas por otras
pretendidas breves, y viceversa; se lee, y las alteraciones no son
siempre notadas. EI'método experimental justifica muchas co-
sas; realicese, pues, la experiencia, y, a condicion de prepa-
rarla_con cierta habilidad, se vera cuan seguro es su éxito.

Todo esto quiere decir que el primer procedimiento de
que trato, me es poco simpatico, porque hay casi siempre,
no insinceridad, sin duda, pero mucho de “snobismo y de
otras cosas no gratas, en los que lo aplican y en los que creen
gustarlo. Una observacion, sin embargo: en ciertos casos, los
versos clasicos hechos por tales reglas, salen armoniosos;
pero es porque se adaptan, al mismotiempo, a los principios
de la versificacion corriente, y, en ese caso, el autor se ha
impuesto una tortura inGtil, que el lector no puede ni sospe-
char, por ejemplo: hay versos “salicos” en que el poeta ha
dispuesto las silabas en cierto orden segun su pretendida
cantidad; pero, como esos salicos son endecasilabos, resulta
que, en el caso de que lleven los acentos donde deben lle-
varlos estos ltimos versos, suenan como tales; y siguen so-
nando bien aunque sustituyamos nosotros unassilabas por
otras, cambiando su pretendida cantidad, con la sola condi-
cion de dejar los acentos en su sitio.

Y, para terminar por ahora, otra observacion, que se
relaciona con el asunto principal de este articulo: no todo
es convencion, ilusion o engafio en los productores y consu-

cuenta no “eata éusta, nadie lo nota.. EI autor aparece, en este mismo dpasaae,
oMo uno. “de Tos poetas de |d§as sin ul?res, Ue, no quieren ver que los pies
sop lo principal en"po ila ; todo, lo cual, viniendg ,d,(i uien viene, y aunqtfe
aer cuando Heine, habla en serio sea casi tan difici %ra nosotros” como ' lo
ublera. Sido,, arzf, ¢l mismo, . me_hacen valgamente S0spechosos merﬁs £Nsay0s
e yersificacion clasica gue, dlrwlgos or [p mupl(]s que Jos han hecho fracasar
en los otros Idiomas modernos, Mabrian obtenido” pleno exito en aleman *-y que
no estoy habilitado para juzgar.
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midores de esta primera especie de versificacion clasica; en
ella puede encontrarse, al cabo de mucha dedicacion y mu-
cho ejercicio, un placer pobre, pero sincero y real. Sin duda,
queda siempre un malentendido irreductible; nuestro placer,
al leer versos clasicos modernos, serd igual al que experimen-
tamos al leer versos clasicos antiguos, ty) este placer no es el
mismo que los versos en cuestion estaban destinados a pro-
ducir. Cuando algln retérico, castellano por ejemplo, se ex-
tasia_ante la armonia de tales versos latinos, nos causa cierta
gracia o cierta irritacion el pensar, ante todo, que el mismo
retorico es incapaz de explicarnos, bien Premsame_nte, en qué
consistia esa armonia, y, después, que otros retoricos france-
Ses 0_ingleses experimentan un entusiasmo no menor ante
los mismos versos.. . (1ue ellos pronuncian z hasta acentlan
de una manera comﬁetamente diferente. Pero despugs re-
cuerda, el que lo_haya observado, que cualquier sistema
de versificacion, existente o creado, puede, si lo hacemos
objeto de nuestra insistente y constante dedicacion, hacér-
senos agradable poco o mucho (como, en general, cualquier
arte, de cualquier pueblo: japonés, asirio, egipcio, o troglo-
dita, acaba por polarizar el gusto de los especialistas, en
quienes la dedicacion crea, mantiene y refuerza goces estéti-
ticos bien reales y sinceros, lo que explica muchas cosas,
entre ellas una parte —perdon: ipequenisimal— del “mila-
gro griego...” pero se necesitaria otro espacio que el de un
paréntesis para sugerir al lector que esto podria no ser com-
pletamente una paradoja). EI goce estetico que es capaz de
dar esa versificacion, no- tiene de clasico més que lo que
pueden darle un equivoco y ciertas vagas asociaciones; pero
existe: podemos hacerlo nacer por la aplicacion, el habito
y la voluntad; solo que, si este trabajo representa un proceso
muy interesante para el estudio de la percepcion métrica,
su Tesultado, su rendimiento estético, me parece miserable.
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~Sequndo sistema. — Aplicar los principios de la versifi-
cacion clasica, poniendo silabas acentuadas en el lugar de
las “largas”, silabas atonas en el lugar de las “breves”, y...
ver lo que sale. _ _ -
~ Este sistema, como medio de producir versos “clasicos”,
tiene la Ipartlcularldad de que es un sistema infalible de no
producirfos; si en el sistema anterior el resultado buscado
era infinitamente improbable, en éste seria imposible. En
efecto: nosotros sabemos que “cantidad” no era acento; y i
los clasicos versificaban poniendo los acentos en otro lugar
que las silabas largas, entonces, ponerlos invariablemente en
el lugar de ellas, es condenarse a no ﬁ)onerlos.d.onde ellos los
ponian; luego, a no versificar como ellos versificaban. ¢Quie-
re decir esto que el sistema sea intil, y forzosamente malo
su resultado? Esa es otra cuestion. . .

Cuando yo era estudiante, aprendi a medir versos lati-
nos. Estudié primero las reglas; y, después, para aplicarlas
a los versos que traduciamos entonces, y cuya medida debia-
mos dar conjuntamente con la traduccion, me acostumbre
a escandirlos prescindiendo de su acentuacion real (o que
por tal se nos da) y poniendo los acentos en las silabas lar-
?as;_me.,era asi mas facil determinar y grabar en la memoria
a division en pies; y aln hoy, cuando trato de recordar los
trozos que entonces estudiaba, me vienen mas bien que con
su estructura real con esta otra, completamente teratologica:

t t / '

Huma  nocapi  ticer  vicem 1 pictore  quinam
Jingere i velit et vari és in ducere  plumas
C%Jm subit /iIIi us tris ti/ssima noctis/i mago
Quae mihi  supre  mum  tempus in  urbe fu
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Sin duda, nunca se me ocurrio, como a J. M. Maury,
sostener que asi debieron acentuar y medir realmente los
latinos: (*) pero lo que afirmo, es (iue encontraba y encuen-
tro todaV|a, una armonia real en los hexametros 'y en los
pentametros latinos pronunciados de ese modo; esa armonia,
compleja y dificil de describir, se matiza con una especie de
interferencia entre la verdadera acentuacion de los versos y
la que yo tiendo a darles, y el resultado es positivamente
agradable. Como consecuencia de ese habito (prescindiendo
de esta Ultima complicacion), no me sonarian mal versos
castellanos hechos directamente con la pseudo-acentuacion
que yo daba a los latinos, como éstos, por ejemplo.

Su[?e de aquella triste noche la |magen horrenda,
Hiereme atroz dolor, siento .mi llantd correr.

Ya se acercaba la hora terrible, Ladraban los perros,
Y, alta la Luna ya, vierte su palida luz.

que se escandirian asi:
/ ' ' /
Surge de a quella triste noche l3, i magen ho  rrenda;

/ f
Hiereme a  troz do lor. Siento mi llanto

Ya se acer caba la hora te rrible. La draban los perros

Y, altala  Luma  ya palida  luz.

Y que vienen a responder a los principios del segundo sis-
ema que estamos analizando, salvo la transformacion, inevi-

*) V. .en Bello (Tomo V, al,fin de las Obras Completas), el resumen
y Ia(r)efutamgn (?e esta(lngenua teoria. pltas
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table en castellano, del espondeo cuantitativo en troqueo ()
acentual, transformacion que, segin me doy cuenta ahora
analizando mi percepcion, yo atenio mucho pronunciando
muy largamente las clausulas disilabas (quella, troz-do,
Luna), separando aI(_io sus silabas, y reforzando un poco la
u_Ikgllma (operaciones todas que hago™ al pronunciar y al per-
cibir) .

0 me imagino que al%;_unos principiantes deben de em-
pezar a medir los versos latinos por el mismo procedimiento
que yo; Y, si en tal caso se halla _al?unq,de mis lectores, me
inclino a creer que, de primera intencion, o al menos con
poco esfuerzo, va a encontrar en los anteriores versos, y en
otros que podra construir por el mismo tipo, la positiva
armonia que yo percibo en ellos. .

Pero seria la mas torpe de las confusiones creer que ese
Placer se produce porque los versos sean realmente exame-
ros y pentametros clasicos. No hay tal cosa, sino que, con
la versificacion clasica como motivo o como pretexto, han
resultado casualmente en este caso, y pueden resultar en al-
gunos otros, no muchos probahlemente, combinaciones que
pueden ser agradables. Este modo de buscar versos, al azar
de un mal entendido, de un quid pro quo voluntario, me
hace pensar en un escritor que se pusiera a leer obras desde
el fin al principio, o saltando dos palabras de cada tres, o
de aI?un otro modo analogo, para ver si asi se encontraba
con alguna frase que tuviera sentido y resultara bella; ejem-
plo exageradisimo, que empleo, no para ne?ar los resultados
posibles del meétodo (Ipues yo mismo, involuntariamente, he
obtenido uno apreciable de el) sino para marcar su caracter,
0, en todo caso, la impresion que me produce.

. (') También podria transformarse_en yambo aceptual; pero yo no lo siento
as, gl)me sonaria Fr)nalr sobre todo af fin (Ye nI]os hexametros.p y
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Tercer sistema. — Seleccionar, entre los versos clésicos,
aquellos que resulten agradables a nuestro oido, e imitar su
ritmo (acentual) y sus combinaciones métricas.

Tiene de comin con el sistema anterior, esto: que uno
y otro van a buscar a sabiendas en los versos clasicos lo que
Sus autores no se propusieron poner. Y, asi como aquél me
sugirio una comparacion con procedimientos artificiales de
composicion al azar, éste me sugiere otra, basada en un re-
cuerdo

Cuando yo empezaba a escribir, solia plantearme este
problema: supongamos que, leyendo o escuchando, veo, 0igo
0 interpreto mal, y, como consecuencia, entiendo algo que
no es lo que el autor dijo o quiso decir. Supongamos que la
frase que yo entiendo por equivocacion, resulta bella o utili-
zable: ;Tengo derecho a emplearla como cosa mia?

~ Desde mur nifio debi plantearme ese curioso problema,
a juzgar por el cardcter de uno de los ejemplos que recuerdo.
En un drama espafiol, se encuentran estos versos:

iOsps! Cudnta gente hace ho
"Bl 0e0 s quge lo adawerta.y

En la primera lectura, los entendi asi: Osos! Cuanta
gente hace hoy\ (hace gente, en el sentido en que se dice,
%. ej., hace frio) ; en véz de cuanta gente hace el 0so, etc.

espués, lo habré seguido entendiendo del mismo modo,
como sucede a menudo por las mismas razones que nos ha-
cen cometer muchas veces el mismo error en una suma que
la primera vez nos salio equivocada. Cuando me di cuenta
del verdadero sentido, se me ocurrio (repito que era muy
nifo) que seria gracioso emplear la frase cuanta ?ente hace,
gue ya no era de Zorrilla; pero no pude vencer el escripulo
e que, en realidad, tampoco era mia.

62



No sé si en otras personas el fenomeno sera muy fre-
cuente; en mi lo es, quizd porque leo habitualmente con
gran rapidez. Ayer mismo, y por eso me ha venido a la me-
moria ¢l hecho, leyendo en un articulo esta frase: “la Alham-
bra asoleada de Gautier...”, la entendi de primera inten-
cion asf: la Alnambra, asoleada de Gautier... (en el sentido
en que se dirfa asoleada de sol: Gautier es quien la asolea) ;
sin duda, de aqui se podria sacar alguna frase pasable. Creo
que yo_podria hacerme una especie de procedimiento de
composicion, dedicandome a leer muy rapidamente, y en
cierta actitud psicologica especial de desatencion y de fan-
taseo favorable al mal entendido, trozos literarios, especial-
mente de los muy verbosos y no demasiado claros que hoy
es tan facil encontrar. Tengo la seguridad de que sorpren-
deria algunas frases, que quiza hasta fuera exagerado consi-
derar como completamente ajenas; pero aun prescindiendo
de I.a_desproPoru.on entre el resultado ¥ el trabajo, mantengo
decididamente mi honrada opinion infantil: tampoco serian
mias.

Ahora bien: ir a leer las poesias griegas y latinas para
buscar en ellas, conscientemente, lo que los autores no pusie-
ron; recorrer versos y estrofas hechos en vista de la cantidad
de las silabas, para ‘que esos versos y estrofas, cuando por
casualidad nos resulten armoniosos desde_ el punto de vista
acentual, nos sugieran alguna combinacion utilizable, me
parece realmente un triste procedimiento.

Ahora, en la practica, este tercer sistema, cuando s
ha llevado a volver a descubrir los versos modernos que
ya existian, ha enriquecido nuestros idiomas con algunas
combinaciones no usadas, a veces agradables; creo que no
tantas, y no tanto, como si los mismos P_oetas se hubieran
dedicado a buscar combinaciones nuevas |brementedy sin la
llusion jque a ellos mismos los engafiara tan poco! de hacer
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senarios y arquiloqueos, asclepiadeos y alcaicos. Pero como,
al fin, hasta esa misma ilusion tiene un valor estético, seria
error o estrechez cerrarse a esta tendencia. Pasemos en
revista, pues, el resultado positivo obtenido por la metrifi-
cacion neoclasica, en general ahora, y sin distinguir entre
los procedimientos especiales empleados en los diversos casos.
Los hexametros y pentdmetros merecen, ante todo, ser
tratados aparte. L
~Los primeros se han hecho segin principios muy va-
riados, de acuerdo, ya con uno, ga con otro de los tres sis-
temas, aisladamente’ o en combinacién. En casi todos los
casos, sin embargo, tienen una estructura muy parecida: un
verso largo, de un ndmero variable de silabas, _gue termina
por dos 0 mas clausulas dactilicas (en el sentido moderno
0 acentual) de las cuales la Gltima es trunca:

Seis veces el verde soto coro  no su ca heza

De nardo, de amarillo trébol, de mo  rada vi ola

(Villegas.)

U son Mercurio, di tutto I'o limpico regno

Nunzio, tragli omini varii iun  tura sa lubre
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Splendor de'saggi, porto al cer tamine  vostro

Si cose si canto nuovo: scoi tate be  nigni

O circustanti che’l  canto po etico a mate.
/ /

(L. Dati.)

Con muy poco habito, esos versos aFradan. (Por qué?
A mi juicio, por dos causas principales: _
Primero, porque se parecen a los versos latinos tales

cOMO a Nnosotros nos suenan (excluyo a los franceses, que

pronuncian los versos latinos, y todos los versos extranjeros,

a la francesa, esto es: como si las palabras fueran agudas).

Los hexametros latinos, leidos como nosotros los leemos, tie-

nen casl siempre (*) ese sonido (el espondeo final nos suena

acentualmente como un dactilo trunco) :

Humano capiti pictor cer vjcem e quinam

Jungere si velit, et varias in ducere plumas

0 Po,r,%ue los Boetas |£iltIPOS Mman casi siempre coincidir la cantidad con
la acentuacio cTand cera al fin del verso. , )

Cuando, .en lps |éﬂomras moderpos, se hacen pretendidos hexametros que no
tengan terminacion dactilica, resultan Insoportabes.
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Esa analogia nos hace gratos los versos, pues, por una parte,
nos proporciona, como base, un habito anterior, con Ia
sugestion correspondiente, y, por otra, establece asociacio-
nes clasicas. S

Pero esto solo no hastaria, pues idéntica imitacion acen-
tual de otros versos clasicos nos suele resultar inaceptable;
Se necesita, pues, que esos versos tengan, en i mismos, en su
propia estructura, algin elemento de belleza capaz de pros-
Ferar con el refuerzo del habito y la sugestion. Y aqui esta
_allsegunda causa, consistente, a mi juicio, en el ritmo dac-
tilico.

El ritmo trisilabico tiene, en los idiomas modernos, un
poder tal de sonoridad y armonia, que basta un simple toque
de él para volver verso a la prosa. Cualquier frase en que
ese ritmo se marque, se pone a vibrar, aunque no sea fan
perfecta como éstas, por ejemplo, que tomo literalisimamente
de la portada de uno de los tratados que tengo abiertos en
este momento, y cuyo autor es gran admirador de los versos
neo-clasicos:

RITMICA E METRICA
RAZIONALE ITALIANA
DI ROCCO MURARI

PROPRIETA LETTERARIA

Al MIElI GENITORI
QUESTA NUOVA EDIZIONE
DEL MIO PRIMO MODESTO LAVORO
GIA A LOR DEDICATO
RIPETA
IL SALUTO E L’AFFETTO DEL FIGLIO
DA TANTI ANNI LONTANO.
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Ahora, en el hexdmetro moderno, el encanto (tal como
yo lo siento, al menos) viene de una particularidad especial:
de que vemos desprenderse y surgllr el ritmo dactilico de la
inditerenciacion del principio del verso: la primera parte
de éste, nos aparece vaga, amorfa, de ritmo incierto; de
pronto, el ritmo dactilico se esboza, se aclara, y termina afir-
mandose triunfante. - L

Este analisis da por admitido que lo tinico importante
en los hexametros modernos, es la parte final, y que el prin-
cipio de los versos no necesitaria estar sometido a reglas pre-
cisas; pero, precisamente, creo que es asi. Se puede buscar
la comprobacion de dos modos:

lo Alterando, dentro de ciertos limites, hexametros he-
chos. Por ejemplo: en el segundo de los que cité en caste-
llano, pongo claro en vez de amarillo, y quedan asf:

Seis veces el verde soto coron6 su cabeza
De nardo, de claro tréhol, de inorada viola

Constato que conservan su armonia, para asegurar la
cual basta colocar al principio una masa silabica amorfa de
volumen nada mas que aproximadamente constante, de la
cual veamos desprenderse el ritmo dactilico terminal, que
aqui quedo intacto.

20 Componiendo nosotros mismos versos de esa especie,
sin preocuparnos de otra cosa que la de llenar [a condicion
anterior. Hagase el ensayo, y se obtendra el efecto, salvo
para aquellos que estén demasiado habituados a algln con-
vencionalismo cuantitativo,

Con respecto al pentametro, tal como se hace general-
mente, la cuestion me resulta menos clara; me parece que,
de los dos factores de la armonja del hexametro, solo queda
aqui uno: las asociaciones clasicas, mas la sugestion produ-
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cida por la analogia con el sonido acentual de los pentame-
tros latinos. En s mismos, los pentametros modernos no me
ﬁarecen armoniosos, y creo que no seria viable una poesia
echa en esos versos exclusivamente, en tanto que la combi-
nacion con el hexametro, el sugerente distico, los salva.
Y, como a_todo nos adaptamos en versificacion, dentro de
ciertos limites, acabamos por encontrar mas o menos grata
esa alternancia del hexametro con otro verso de estructura
indefinida, al cual no exigimos en realidad otra condicion
que la de ser algo mas corto. Leéase sinceramente alguno de
los modelos mas elogiados:

Quando a le nostre case la diva severa discende,
da lungi il rombo de la volante s'ode,

e I'ombra de I'ala che gelida gelida avanza
diffonde intorno lugubre silenzio.

Sotto la veniente ripiegano gli uomini il capo,
ma i sen feminei rompono in aneliti.

Tale de gli alti boschi, se luglio il turbine addensa,
non corre un fremito per le virenti cime:

immobili quasi per brivido gli alberi stanno,
e solo 1l rivo roco s'ode gemere.

(.Carducci.)

‘Que nos suena esto bien, y hasta muy bien, creo que
nadie puede negarlo; y a ello concurre en primera linea la
riqueza dactilica de los hexametros, en algunos de los cuales
aparece ese ritmo desde las primeras silabas. (Notese tam-
bién que, si todos fueran asi, habria monotonia). Con ellos
alterna un verso amorfo, opaco, sordo; y de esa alternancia
resultan, para un oido delicado, hermosos efectos. Ahora,
en cuanto a la condicion que exigimos a ese sequndo Verso,
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repito que es casi exclusivamente la de ser algo mas corto
que el primero, y el lector podra convencerse ensayando al-
gunas alteraciones (salvo siempre que se trate de un oido
abituado a algin convencionalismo cuantitativo). y
. Para terminar con este punto_especial, una observacion
interesante, que muestra la plasticidad de la percepcion mé-
trica, y la insuficiencia, en estas cuestiones, del punto de
vista puramente objetivo: Yo percibo con agrado, si dis-
pongo el oido para ello, los hexametros y pentametros hechos
como los anteriores. Si lo (jlspongo de  otro modo, perciho
con agrado, igualmente aquéllos, de estructura bastante dis-
tinta, que cité anteriormente y en los cuales se ponen acentos
en el lugar tlue correspondia a las silabas Iargas. Y todavia,
volviendo a los primeros, puedo percibirlos de una manera
especial, muy comple&a, que participa de las dos anteriores:
oyendo los acentos donde estan, pero imaginando tambien
otros en los lugares en que irian las silabas largas segun las
reglas clasicas, de manera que esta segunda acentuacion in-
terfiere con la primera y [a hace una especie de acompa-
flamiento. Esta adaptacion del oido métrico a diversos modos
de percibir, constituye un verdadero fendmeno de acomoda-
clon perceptiva. , o ,
uera de los hexametros y disticos, creo que solo valen
algo en los ensayos neo-clasicos, aquellas combinaciones que
son, sencillamente, combinaciones de versos modernos o acen-
tuales, y que no tienen en realidad mas relacion con los me-
tros clasicos que el hecho de haber sido inventadas con in-
tencion de imitarlos (generalmente siguiendo el tercer sis-
tema, o simplemente por una analogia a veces muy libre).
_Repésese, por ejemplo, el volumen de las Odi” Barbare
(elijo el idioma itallano porque, en €l, todo esta mas siste-
matizado que en el nuestro). Las poesias que contiene, pue-
den dividirse, desde el punto de vista meétrico, en tres grupos:
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_lo Hexametros y pentametros, de que ya traté (Nella
piazza di San Petronio... — Mors).

20 Combinaciones que entran dentro de las reglas de
la poesia moderna, y que son, con mucho, las mas numero-
sas. Por ejemplo:

Endecasilabos y heptasilabos, combinados de diversa
manera, y que no tienen mas particularidad que la de ser
esdrijulos (Ruit hora. — La torre di Nerone. — Fantasia).
Ejemplos:

O desiata verde solitudine o
lungi al rumor de gli uomini!

qui due con noi divini amici vengono,
vino ed amore, o Lidia.

Narra la fama, e ancor n’ha orrore il popolo:
Nerone, indétto a la cittd Iincendio,

sali su quella torre a lo spettacolo
del rogo, allegro ed avido.

Séficos, que suenan para nosotros como simples endeca-
silabos comunes terminados por un pentasilaho _FPreIudlo.—
Alle fonti del Clitumno —Dinanzi alle terme di' Caracalla).
Ejemplo:

A me la strofe vi%ile,. balzante ,
co’l plausso e il piede ritmico ne’cori:
per l'ala a volo io colgola, si volge
ella e repugna.

. Combinaciones variadas de versos modernos, de perfecto
ritmo acentual, que se dan como alcaicos, asclepiadeos, etc.
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(In una chiesa gotica. — Su VAdda. — Alla stazione (salvo
%Iguna? estrofas% — Alla Vittoria (salvo algunas estrofas).

Jemplos . . :
. La siguiente consta de dos decasilabos compuestos esdru-
julos, un eneasilabo anfibraquico y un decasilabo anapéstico:

Oh quei fanali come s'inseguono
accidiosi 1a dietro gli alberi,
tra i rami stillanti di pioggia
shadigliando la luce su ’1 fango!

Flebile, acuta, stridula fischia

la yaForler_a da presso. Plumbeo

il cielo ¢ il mattino d’autunno

come un grande fantasma n’é intorno.

Esta, de tres decasilabos, compuesto cada uno de dos
per]tasnabos esdrijulos (podrian considerarse como seis pen-
tasilabos esdrujulos) y de un heptasilabo igualmente esdrd-
julo:

Sorgono e in agili file dilungano
gl'immani ed ardui steli marmorei,

e ne la tenebra sacra somigliano
di giganti un esercito

Esta otra, de dos decasilabos como los anteriores, un
heptasilabo grave y otro esdrujulo:

Corri, tra’rosei fuochi del véspero,
corri, Addua cerulo: Lidia su’l placido
fiume, e il tenero amore,

al sol occiduo naviga.

Etcétera; y, finalmente:
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30 Un residuo de combinaciones irreductibles a la bue-
na versificacion acentual (porque no se ha atendido al ritmo,
Porque se ha introducido algin elemento cuantitativo per-
urbador, o por otra causa cualgmera),yque, decididamente,
tienen tendencia a ser malas (ldeale. — Nel XXI d’aprile...).
Para darse cuenta de esto con un ejemplo, comparense las
primeras estrofas de la poesia “Alla” Vittoria”:

Scuotesti vergin divina, l'auspice
ala su gli elmi chini dei peltasti,
poggiati il ginocchio a lo scudo,
aspettanti con I'aste protese?

0 pur volasti davanti l'aquile,
davante i flutti de’'marsi militi,
co’l miro fulgor respingendo
gli annitrenti cavalli de i Parti?

con los de “ldeale”:

Poi che un sereno vapor d'ambrosia
da la tua coppa diffuso avvolsemi,
O Ebe con passo di dea

trasvolata sorridendo via;

non piu del tempo l'ombra o de I'algide
cure su’l capo mi sento; sentomi,

0 Ebe, Iellenica vita

tranquila per le vene fluire.

En las primeras, el ritmo acentual se sostiene fuerte y
constante; (*) en los dltimos pasa lo mismo con los tres
primeros versos; pero el cuarto, aunque conserva siempre

esro aquea el ritmo , del tercer versy (Brescia teonessa (Vitalia
Algo semegante pasa con la poesia “Alia Stazione”. Recl rocament«i, las poesids
8“ cite en el tFrcgr, grupo, tienen, aunque excepcionalmente, alguna estrofa

el ritmo acentual tipico:

Q. No gsto, sin embargo, en toda la poesia; en la Gltima estrofa,
eualmer_ne,pa]c!fl ‘ % P i ;
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el mismo nimero de silabas, no tiene ritmo acentual fijo,
el oido més bien sufre. (J)

Me falta espacio i)ara estudiar ejemplos de otros poetas
y.de otros idiomas; lo expuesto basta, en rigor, para una
digresion.

. Resumen: la métrica neo-clasica me hace pensar en esas
minas que, indudablemente, contienen algn oro; pero que
no cubren, o cubren con demasiado trabajo, los gastos de
explotacion,

Los nombres de algunos pies clasicos han sido conser-
vados y se usan en la teoria métrica moderna, en un sentido
completamente independiente del que se les da en los ensa-
Y’OS neo-clasicos; en una significacion acentual, y no cuan-
itativa. (2) Asf, llamamos, en nuestros idiomas, pie dacti-
lico, al que consta de una silaba acentuada sequica de dos
atonas; yambico, al que se compone de una atona sequida
de otra acentuada. Este punto de vista ritmico sirve de base
a la métrica inglesa y (]creo) a la alemana. En los idiomas
latinos, es menos generalmente conocido; y en uno de ellos:
el frances, ni siquiera, como lo. veremos despues, es sospe-
chado. En' el nuestro, lo introdujo. Bello, (3) quien lo tomo
sequramente del idioma inglés. Sus trabajos han sido com-
pletados més tarde por el sefior E. de la Barra. (4) ES nota-f

(*) Pero, si se prepara, puede gustar...
2
habrg)

Iao que, dicho sea de qaso, es causa (de com‘uswges (por e%em lo:
. 80 ido” serlo, para algr%n dactor de nuestra critica de la versiticacion
neo-clasica). ¢Habrian predominado las ventajas sobre ,los Inconvenientes, . s,
en Iugar de . usarse los “mismos, nombres de los pies clasicos con otro sentido,
se huBieran inventado nuevos términos?

(8 Principios de Ortologia y Métrica de la Lengua Castellana.

[4 Elementos de Métrica Castfllana.,,— Estudios fobre la versificacion
fastel na. — Nueyos estF i0s sobre [a ver5|f|c?0|on castellana; etc. No conozco
é)es Ft)ﬁxo%)g ddeI seior Vila, que mantuvo con el senor De la Barra una cuestion
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ble que, habiéndose publicado en 1835 la obra de Bello, y
siendo tan bien fundada la doctrina que él Y sus continua-
dores adoptaron con notable justeza y exactitud a nuestro
idioma, sea ella aln tan poco generalmente conocida.

Bello trata el punto con gran precision, vy, si se tiene
en cuenta_que en su obra se aplicaban por primera vez a
nuestro idioma_los principios del clausulado ritmico, esa pre-
cision_y el equilibrio que siempre guardo_el autor, nos admi-
ran. En aquella época, los tratadistas ingleses confundian
mas o menos el punto de vista acentual con el cuantitativo,
confusion que Bello supo evitar casi en absoluto. Gran sen-
tido de lo real demuestra, por ejemf)lo, en Iols.f)_asajes en
que examina las teorias de Hermosilla y de Sicilia; ﬁ*) Al
establecer la diferencia entre el ritmo de la poesia clésica
y de la_moderna, (2) etc.; y aun en los puntos en que lia
sido criticado (prescindiendo de la cuestion de los versos
saficos, que no podria tratarse bien sin escribir el mas inutil
de los libros posibles) no me parece muy seguro que no
tenga razon. (3)

El sefior De la Barra ha acabado de sistematizar la doc-
trina_de su maestro, y la ha completado con muy interesantes
estudios especiales. Sin duda, hay puntos en que el autor se
deja llevar por el esquematismode la teoria. Por ejemplo:
para probar que los mas aventajados poetas necesitarian de

(*) Apéndices VI y IX.
(a3 Apéndice VII.

(8 V. como ejemspjos, los que cita de _“un% préctiﬁa métrica que_podria
mirarse... como_un"vestigio ﬁ

| e la compensacion de una larga por dos breves”.
. Cit.t pag. 210: cit % E % , 84, jo o(i men V es ¢l
0b. ci aﬂ 0: cito ?zra).aDedlglogaomaj de studﬁus volu Ea ﬁ .

ue cor_reé onde a esta 0 rra_ critjca, .. etc., Cap. %
ero, S bien Jaﬁrec? tener razon. en uarlwto al_ ultimo de los eJem [0s, '[Ie(i
ue forzar n]co a mtergretaflon e 10s. primeros. Leanse . l0s pasajes: F
ontrario de tural, Bel a

0 que SEBI& n

0 matiza mas su [gensleento ue” De
arra, no obstante ha

er escrito antes, y no es absoluto, o que da grandes
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la métrica para examinar, corregir y mejorar sus versos, y
para procurarse_nuevos y variados efectos de melodia, cita
esta estrofa de Rubén Dario:

Dame que aprieten mis manos
las tuyas de rosa y seda,

y rie, y muestren tus labios
su purpura himeda y fresca.

y, admitiendo que el Gltimo verso es defectuoso, lo atribuye
a que no es ni trocaico ni dactilico, por lo cual cree el que
?odna corregirse reduciéndolo al ultimo ritmo, en esta
orma:

su himeda purpura fresca.

Ahora bien: el verso original no es desagradahle, por
lo menos en cuanto a su ritmo, aungue contiene, sin duda,
una asonancia ingrata que, por lo demas, persiste después
de la correccion; el octosilabo, en castellano, no esta sujeto

ventgjas en esta clase de Iasuntos. El e'empdo de. Don Gjl de Izﬁs ca(!zas verdes,
%%Cad_a ggq etﬁltevez mejor a [a interpretacion "de Bello: el del Alcalde de Zalamea,
idi :

oo ot Ty s f%uo,
azme el 7 son con ,asj (%as del | olmo,

mientras | duerme mi | lindo a | mor.

. Un hechq, favorable a Bello: los nifios, por lo menos Jos de este pais, usan
ciertos, estribillos ‘de que se sirven en,su? gue%os para designar por' sorfe0 a
uno de ellos entre muchos; esos estribillos S8 entonan con una especie de
canto monot]ono, tocarldo 0 designando a cada uno, al. mismo tlemlpo ue e
ronuncign las clau LiaS que BI en de unidades ritmicas, las cuales cbnstan
& un_numero variable de’silabas; asi, por ejemplo: o
Pinto | pinto | caraba- | sinto || vendio su | vaca en | veinti | cinco,

g e| que hm 0ido_cOmo se pronuncia eso, se inclina a aceptar la posibilidad
e lg ‘que Bello adméte. , L
. Sobre todo, es Indudable, en el peor de los casos, que, Si queremos percibir
asi, podemos hacerlo.
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a ritmo obligado, y el mismo autor lo reconoce asf en otros
pasajes, como también reconoce la facilidad con que nues-
tros, versos admiten las alteraciones en el principio. Mas
abajo el autor, forzando ya mas su afirmacion primera, dice
que “los versificadores necesitan de la meétrica, por grande
que sea su estro poético™; y en el ejemplo que pone, é*? hace
intervenir nuevamente la teoria para justificar al oido, apli-
cando otra vez como reglas al octosilabo los esquemas teori-
cos. (El error a evitar, es tomar los eS(iuemas por reglas).
También se deja llevar demasiado por ellos, a veces, cuando
trata de los versos compuestos; en realidad, en éstos, los
hemistiquios suelen presentar mucha variedad en los acen-
tos, precisamente porgue son casi _siempre cortos; y no hay
gue esquematizarlos demasiado. Pero éstos son pe(iuenos
etalles, que cito precisamente porque son excepcionales; el
autor, cosa rara en los espiritus sistematicos, demuestra en
general equilibrio y bastante justeza; como, por e&emglo,
en_la discusion que mantuvo con el sefior Benot. (2) Este
Ultimo, sin conocer a Bello ni a sus discipulos, habia presen-
tado como novedad un sistema de versificacion por pies; ?
como el escritor chileno le observara que por pies se habfa
versificado siempre, nego el hecho, procurando refutarlo con
la_demostracion de qlue ningln autor se habia ajustado con
estrictez absoluta a los esquemas ritmicos. Replico De la
Barra haciendo ver que, si se trataba de los versos de ritmo
trisilabico, siempre se han ajustado ellos al tipo acentual
de una manera bastante rigurosa, y que, por consiguiente,
la métrica por pies, salvo ciertos detalles, no seria con res-
Fecto a ellos una novedad; que si, en cambio, se trataba_ de
0s versos de ritmo disilabico, era innegable que no se ajus-

(*) Estudios... etc., pags. 69 y siguientes.
(2) Obs. cits. de ambos escritores.
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taban en la practica a los tipos acentuales de una manera
estricta, pero tampoco era deseable que esto Ultimo suce-
diera. .*E Si se repasa toda la polemica, resulta (iue, sin
perjuicio de aquellos puntos en que solo aparentemente
existe contradiccion, y en que tienen razén uno y otro_escri-
tor, quien la tenia fundamentalmente era De la Barra.
El mismo comprendio el verdadero caracter de sus cuadros:
esquemas ideales, a que tiende la realidad, pero sin ajustarse
a ellos forzosamente. En el estudio de la versificacion, des-
empefian el mismo papel que, en las respectivas ciencias, los
cuadros de las afasias; o las descripciones de los tipos de
imaginacion (motor, visual y auditivo) a lo Charcot: Ia
realidad no se adapta siempre a ellos; en ciertos drdenes de
hechos, no s¢ adapta nunca; pero nos ayudan a_estudiarla
y a comprenderla, siempre que, condicion” necesaria, no olvi-
demos que se trata de tipos tedricos, y no sea ﬁerturbada,
por la concepcion de éstos, la observacion de los hechos.

El estudio de los versos: la métrica, podria compararse
al estudio de los organismos vivos: a la historia natural,

Para conocer los animales o los vegetales, es necesario,
ante todo y esencialmente, observarlos y describirlos con
toda exactitud tales como son. Esta es la base; sin la des-
cripcion completa y fiel de la realidad actual como funda-
mento, no hay ciencia posible.

En segi_uida, es Utilisimo el estudio de los antecedentes
de esa realidad actual descrita: origen de los individuos y
de las especies. Este estudio genético pone de manifiesto
relaciones intimas que sin €l no podrian ni sospecharse; su-
ministra la interpretacion de mdltiples hechos, y revela
muchas leyes.

O V. Nuevos estudios, etc., pags. 316 y siguientes. Punto muy bien tratado.
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~Finalmente: el estudio de los organismos Fuede fa-
cilitarse por el estudio de tipos ideales (en la clasifi-
cacion) .

_Ahora bien: no se puede comprender bien la métrica
sin realizar y combinar esos tres estudios; el descriptivo, el
historico y el esquematico o de los tipos ideales.

EI primero es la hase: estudiar los versos y estrofas
tales como son: donde van de hecho los acentos; cuales
estructuras resultan agradables, y cuales no. Este estudio, de
un empirismo sano e incompleto, no solo es el fundamental,
sino que hay conveniencia en que, por algin tiempo, y
mientras no haya elementos Bara_constnuw_una métrica muy
acabada, permanezca Unico. Precisamente si en nuestro idio-
ma la teoria de la versificacion por pies se constituyd poco
menos que perfecta ya desde el principio, fue porque tardo
en aparecer y pudo apoyarse en una coleccion de hechos
bien estudiados porque ninguna teoria habia perturbado su
estudio; en tanto que, a los alemanes e ingleses, les cuesta
desembarazar su métrica de las confusiones, ambigiedades
y equivocos clasicos gue la complicaron. A

El estudio historico, como complementario, es Utilisimo;
por el comprendemos mejor el tipo actual de los versos,
como resultado de evoluciones consistentes en fijacion de
acentos, desdoblamiento de versos, fusion de versos para
constituir otros compuestos, etc. Ciertas peculiaridades de la
acentuacion en_determinados versos modernos, sélo se com-
prenden conociendo la formacion de ellos. Bastaria, para
darnos cuenta con un solo ejemplo del alcance de este estu-
dio, recordar que, sin el conocimiento de la métrica pro-
venzal, no comprenderiamos algunas especialidades de la
moderna en nuestro idioma y en otros.

_ Finalmente, comprendemos mejor un verso Y lo estu-
diamos mejor conociendo su esquema tedrico; esta manera

78



de analizar los versos, familiar a los alemanes e in_%l_eses,
usada también en italiano, es poco usual en nuestro idioma
no obstante el valor de las sistematizaciones a que me estoy
refiriendo, las cuales —siempre en ese caracter esquema-
tico— por su _?ran precision, pueden considerarse poco me-
nos que definitivas.

Pero ahora, bien salvado y puesto de relieve el mérito
de ellas, tengo que hacer mi observacion fundamental.
~Sin duda, el mejor plan para estudiar los versos de un
idioma, o un verso dado, es el que acabo de indicar: primero,
estudiarlo tal como es, tal como lo hacen los buenos poetas
y lo gustan los buenos oidos; segundo, seguir la historia de
su formacion y modificaciones hasta el estado actual; ter-
cero, referirlo a su esquema tedrico, para comprenderlo
mejor. Pero falta un nuevo elemento, que nunca se ha estu-
diado, conscientemente al menos, y es el elemento psiquico:
l]a manera como el espiritu percibe ese verso: la accion y
los efectos de la actividad perceptiva; lo que el espiritu hace
con el verso, al percibirlo. Y, para comprender lo que puede
dar este punto de vista, vamos a ver como modifica y com-
plementa la teorfa ritmica del verso, y cdmo no esta todo
dicho cuando, con un criterio puramente objetivo, se han
construido los cuadros ritmicos de un modo preciso y per-
fecto. Me concretaré a dos puntos: la percepcion del ritmo,
y la percepcion de los versos compuestos.

Si se confrontan con los cuadros del sefior De la Barra,
los- que traen otras obras escritas en uno cualquiera de los
idiomas en que se usan esos cuadros ritmicos, y si se com-
para el analisis de ciertos versos tal como lo hacen unos y
0tros autores, se notara en ciertos casos una discrepancia que
podria lamar mucho la atencion.
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Por e!)empl_o: De la Barra trae el siguiente como un
verso anfibraquico:

Y juntos cabalgan y juntos se alejan

analizado en esta forma:
/ [ /

Pero un tratado italiano llama a éstos:

Dagli antri muscosi, dai fori cadenti,
Dal boschi, dall’erte fucine stridenti,
Dai solchi bagnati di servo sudor...,

dodecasilabos dactilicos con anacrusis monosilabica, y los
analiza asi:

1 — U

No obstante, son iguales al primero. .
Un tratado inglés muestra como estos versos, siempre
del mismo tipo:

There came’to the shore’a poor ex’ile of E’rin,
The dem’on his thin’robe was heav’y and chill!

Fueden analizarse, sea como anfibraquicos, sea como dacti-
icos con anacrusis. .
Consideramos anapesticos estos Versos:
Orientales: ila patria o la tumba!
Libertad, o con gloria morir.

[t
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pero el mismo autor italiano analiza éstos:

Miser quei che in sua vita non colse
Un fior mai dalla speme promesso!

como dactilicos con anacrusis bisilabica, asi:

! / /

|— uwu — uu

Y asi en muchisimos otros casos.

;Cual es la causa de estas diferencias?

A primera vista podria pensarse que ellas se deben, sim-
plemente, a que unos autores analizan bien y otros analizan
mal. En nuestro caso, por ejemplo, se diria que es mas logico
determinar, o mejor, denominar el verso contando siempre
desde la primera silaba; y se agregaria que la necesidad de
considerar la anacrusis, la sienten los que, como muchos
tratadistas italianos, alemanes e ingleses, no distinguen o
no admiten el ritmo anflbréqumo.,?*) Y es, sin_duda, mas
logico aciuel criterio; pero: ¢de que modo escandidos corres-
ponden los versos a la percepcion metrica real? Esta es otra
cuestion, cuya solucion, como vamos a verlo, es muchisimo
mas compleja que lo que podria hacer suponer un esquema
cualquiera.

. (*L No es ésta, sin embargo, reglﬁ universal, y ha%g algln traiad|sta extran-
£er0 e a méte el anfibraco, como lo hay tambien que no rombre los pllm%ums,
spondgos Y demas preien ldos, [t)les (iue son orlgen ‘de con uglones De 1 rra
%ocuo adaptar al n gs SiS em.?tzaclpn g twmnolo ia de Bello, ly 0 Nizo
ug len (Estudios Sobre la versifjcacion Castellana, Cap. V1); pero , supone
e&r nean&en&e quF na 3|stemat||za0|on iqual Eno 'Sﬁ ga hecho én ningdn qtro
idioma. Pudo hallarla por ejemplo, en Bai gsnghs omgosmon and Rhetoric),
¢on la misma terminologia, etc. Las dos obras Son, mas o menos, de la misnia
seiﬂgcaUnDellré%Iiga a un escritor sincero, esta observacion no importa una censura,
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Escuchese el tic-tac de un reloj; son dos sonidos que
se suceden a intervalos regulares, de intensidad o tonos di-
ferentes generalmente, aunque esto poco importa, y a los
cuales vamos a llamar convencionalmente el tic y el tac. Sin
que esa sucesion de sonidos varie, nosotros podemos perci-
birla de dos modos; asi:

.. .. | tic tac | tic tac | tic tac | tic tac | .. ..

y asi:

El sonido es el mismo, pero nosotros lo percibimos de
una manera o de otra, y podemos disponer el espiritu para
percibir de la primera o de la sequnda; podemos, en un mo-
mento de la serie, cambiar voluntariamente nuestra manera
de percibir, sea instantdneamente, sea después de algin es-
fuerzo, y hacer, por ejemplo, esto:

... tic tac | tic tac | tic | tac tic | tac tic | tac | tic tac | ...

El galope de un caballo nos parece confusamente com-
puesto de tres sonidos, uno méas fuerte y dos seguidos més
sordos; y podemos percibir esos sonidos, por series de a tres,
sea con el mas fuerte al principio sea con el mas fuerte al
fin. Percibiendo del primer modo lo imitan unos poetas:

........... Ungula [ campura

y otros del segundo:

Ventre & terre: | au galop! | en avant!
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_ Hagase el mismo experimento introspectivo con cual-
gmer serie de sonidos algo uniforme: el ruido de una helice,
e una maquina, etc, y se notara como hay distintas
maneras de percibirlo sin que el ruido mismo varie. ¢Cual
de esas maneras es la real, la verdadera? El que sepa psico-
logia y conozca el problema de la percepcion, sabe perfec-
tamente que esa prequnta no tendria sentido. Uno y otro
percepto tienen por base las mismas sensaciones; en cada
uno ha puesto el espiritu algo de su parte; todos son igual-
mente reales como estados del espiritu. Ahora, cual modo
de percibir sera mas habitual, o mas Gtil, o mas agradable,
son cuestiones diferentes.

Asi, pues, el tic-tac del reloj, (en el supuesto de ser mas
fuerte 0 alto uno de los dos sonidos) es yambico o trocaico,
segun como lo percibamos. EI galope del caballo es dactilico
0 anapéstico, y podria ser también anfibraguico con un poco
de buena voluntad. Pues, si estudiamos la percepcion me-
trica de hecho, exactamente lo mismo sucede con los ver-
sos de ritmo disilabico o trisilabico.

Para no repetirnos, tomemos como ejemplo uno solo de
esos ritmos, eligiendo €] trisilabico en que el hecho es mas
claro_de ver. Sea esta larga clausula: _

Del campo en el vasto taE)IZ esmeralda vipraban los
rayos del sol; y paseando a lo lejos los ojos pacificos, man-
saS las reses balaban. .. N _ o

Esta frase puede ser percibida con ritmo anfibraquico
desde el principio al fin: Del campo en —el vasto— tapiz
es... etc. Pero también puede ser percibida de otras mu-
chisimas maneras. Ejemplos:

Tomando el ritmo dactilico desde la segunda silaba
(como un caso de andcrusis en cuanto a la primera) :

Del | campo en el | vasto ta- \ piz esme- \ raida vi... etc.
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Haciéndola anapéstica desde el segundo pie:

Del cam- [ po en el vast | to tapiz | esmeral- | da vibra... etc.

~ Pero estos casos de percelpcién de toda la frase con un
ritmo uniforme son, todavia, los menos. Hay un numero in-
menso de modos de percibir esa frase, cambiando una o mas
veces el ritmo en el transcurso de ella, como el soldado
cambia el paso en medio de la marcha. Por ejemplo, asi:

Del campo en | el vasto | tapiz es- | meral- | da vibra-
ban los ra- | yos del sol | Y pasean- | do a lo... lejos los
0jos pa- | cificos | mansas las \ reses ba- j laban...

Tomamos la frase con ritmo anfibraquico; después pa-
sp}mos al anapéstico, y después, por un nuevo cambio, al dac-
tilico.

~ Dejamos al lector, si quiere hacer una introspeccion
cuidadosa, la tarea de poner otros ejemplos, en gran nimero.

Se pregunta ahora: (cuales son las causas que determi-
nan una u otra manera de percibir?

Son maltiples: desde luego, una de ellas es, sin duda,
la acentuacion del principio de la frase: en nuestro ejemplo,
como el principio es éste: “Del campo en”, cldusula anfi-
braquica, el espiritu tiene tendencia a continuar percibiendo

con ese ritmo, y en muchos casos lo hace hasta el fin. Es,
pues, un factor,

a% la tendencia a continuar el ritmo inicial de la frase;
pero hay otros:

_.h) cierta tendencia a hacer coincidir el ritmo con la
division en palabras;
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¢) la expectativa de lo que va a seguir, si es conocido
0 sospechado;

d) el habito;
e) preferencias individuales por tal o cual ritmo;

/) asonancias 0 consonancias que eshozan versos entre
la frase y determinan ciertos cortes, etc., etc.; y, ademas:

) la voluntad de percibir de tal o cual modo, que se
realiza con esfuerzo o sin él.

Ahora bien; ;qué conclusion nos sugiere todo esto, en
cuanto a la versificacion? La siguiente: en rigor, no hay mas
que un ritmo disilabico y un ritmo trisilahico (como puede
haber uno cuadrisilabico o pentasilabico). Cada uno de esos
ritmos es percibido en la practica, sequn los casos, de modos
mu?/ diversos, que varian en cada circunstancia Bartlcular;
y llamar a un verso, anfibraquico, dactilico, yambico, debe
ser, en realidad, un convencionalismo, desde que, en la reali-
dad, ese verso va a ser percibido en muchos casos de otro
modo a como lo exigiria el esquema. Veamos si la observa-
cion nos lo confirma (sin perjuicio de dejar establecido
desde ahora que esa afirmacion no harfa indtiles los esque-
mas convencionales, y que la convencion mas logica para
construirlos es la de Suponer que siempre se conserve el rit-
mo inicial, convencion que es, precisamente, la que admiten
implicitamente Bello y sus discipulos).

Sea esta estrofa:

Montafiesa que pasas la vida |
En agreste montafia que, erquida,
Se cifie de nieve su manto glacial,
Sin ver nunca los ricos primores
Que derraman en valle de flores
Las auras de mayo y el fuego estival;
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Nosotros la consideramos como formada de decasilabos
anapésticos combinados con dodecasilabos anfibraquicos:

Montafie- | sa que pa- | sas la vi- | da

Se cifie | de nieve | su manto | glacial

~ Pero yo, por ejemplo, tengo mas tendencia a percibirla
asi:

Montafiesa | que pasas | la vida
En agreste | montafia | que, erguida
Se cifie | de nieve ) su manto | glacial,
Sin ver nunca ] los ricos | primores
Que derraman | en valle | de flores
Las auras | de mayo | Y el fuego es- | tival;

haciendo toda la estrofa anfibraquica en lo posible y perci-
biendo sequidos el sequndo y el tercer verso, el quinto y el
sexto. .

También noto cierta tendencia a percibir asi;

Montaiiesa | que pasas 1 la_vida , . _
En agres- | te monta- j fla que ergui- | da se Cl- | fie de nie- |
ve su man- | to glacial

efcétera; esto es: tomo el segundo verso con ritmo anapés-
tico y sigo con ese ritmo como si el tercer verso fuera conti-
nuacién del segundo. Hay un pie {-da se ci-) que toma una
silaba al verso anterior y dos al siguiente.

Y, si deseo hacerlo,” puedo percibir la estrofa de otras
muchas maneras. ,

A la altura a que estamos en nuestro estudio, creo (1ue
puedo, para abreviar, dejar que el lector supla los ejemplog
Y_establezca la conclusion, que es esta: ningun esquema me-
rico corresponde a la realidad, a la percepcion métrica tal
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como se efectda de hecho; ni podria, aun tedricamente, co-
rresponder a ella, porque la manera como se efectia es va-
riabilisima, depende de multiples circunstancias y se mani-
fiesta muy diferentemente segln los casos, segun disposicio-
nes del momento, etc. Todos esos esquemas son, pues, con-
vencionales; es tan convencional determinar, como lo hace-
mos ordinariamente, el ritmo de los versos teniendo en cuen-
ta las silabas desde el principio, como admitir, con otros
tratadistas extranjeros, anacrusis que nos llevan a no contar
sistematicamente "una o dos silabas al principio de ciertos
versos, etc. Ahora, la convencion corriente (la de Bello y
De la Barra, por ejemplo) es la més logica, y por consi-
guiente la preferible para construir esquemas “ideales que,
siempre que no olvidemos un momento que son esquemas
ideales, nos prestaran buenos servicios, sobre todo para el
fin didactico. _ _

~Una observacion para terminar con este punto: liemos
dicho ,(iue_ la escansion de los versos de acuerdo con los cua-
dros ritmicos, es esquematica, porque, dado un verso cual-
quiera, sobre todo si es algo largo, hay varias maneras posi-
bles de percibirlo; pero hay que agregar todavia esto: aun
esas varias maneras de percibir que se dan como ejemplo,
son esquematicas. En primer lugar, no siempre puede decirse
que se percibe de una sola manera, pues dos o mas tenden-
cias _pueden obrar juntas, y entonces, al mismo tiempo,
percibimos algo asi como una armonia de ritmos, una
combinacion de dos o mas tipos de versos sobre los mismos
sonidos reales. En segundo lugar, cada una de esas maneras
distintas de percibir, ya ocurran aisladas o en_combinacion,
no son tan precisas como nosotros podemos indicarlas por
medio de nuestros mgnos,graflcos, los cuales nos harian creer,
por ejemplo, que cada silaba esta completamente unida a las
anteriores y completamente separada de las siguientes, o vi-
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ceversa; que es forzoso que esa silaba esté, disyuntivamente,
dentro de un pie determinado o fuera de él. Todo aqui es
muchisimo mas sutil: hay transiciones, medias tintas, grada-
ciones, que no se pueden expresar por acentos y rayas. Parte
delicadisima, ésta, y solo accesible a la introspeccion de artis-
tas que sean a la vez psicologos, mereceria un analisis deta-
llado. Mi objeto es solo sugerir el interés psicologico y estético
que ese analisis podria tener.

_ La otra manifestacion que me proponia citar de este toque
psicoldgico de la percepcion, se relaciona con los versos com-
puestos.

A veces se plantea la cuestion de si una o mas lineas que
aparecen escritas como versos, lo son realmente, —o si, al
contrario, una de ellas consta en realidad de mas de un verso,
0 bien dos o mas de ellas componen un verso. El problema
se puede tratar recurriendo, sea a la historia del verso, sea
al estudio esquematico de su ritmo; y este Gltimo criterio
es el mas seguro.

Cuando dos o mas versos, independientes ritmicamente,
acaban por soldarse en uno, resultan los “versos compuestos”,
como nuestro dodecasilabo de 7-5, 0 como nuestro alejan-
drino comdn.

. Pero es un error suponer que un verso debe ser, disyun-
tivamente, compuesto simple, sin término medio.

Asi, el que dijera que los siguientes:

El hélito _homicida de otofio frio
Sus risuefios matices roho a las flores

son versos simples, anlogos a los otros, cometeria un grave
eIror, pues aun sin recurrir a investigar el origen de esos
dodecasilabos, su ritmo revela claramente que se componen
de un heptasilabo y de un pentasilabo, yambicos los dos. Pero
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el que dijera, basandose en este anélisis, que no hay tal
verso dodecasilabo de esa estructura: que son realmente dos
Versos; que, por consiguiente, es un  capricho escribirlos
como uno, y que debieran escribirse asi:

El halito homicida
De otofio frid
Sus risuefios matices
Rohd a las flores

cometerfa un error estéticamente tan grande como el pri-
mero, y esa explicacion simplista (que es comin) seria com-
pletamente falsa. y

Lo cierto es que la union de los componentes puede ser
mas 0 menos intima, y que, entre el caso extremo de que
ella fuera una simple yuxtaposicion, en el cual caso no habria
verso mas que en el sentido tipografico, y en el otro caso
extremo de que la union hubiera llegado a ser indisoluble
para el oido, existe en un momento dado de la evolucion de
un idioma una_ escala de casos intermedios, ,

Las condiciones que hacen que esa union sea mas o me-
nos estrecha, estan, en parte, en los_versos mismos, y, en
parte, en el espiritu del que los percibe. .
~Asi, para poner un ejemplo de las primeras, si el autor
tiene cuidado de terminar el primer hemistiquio de un verso
compuesto, en Palabra grave, y de evitar el encuentro de vo-
cales en el punto de juncion, creara o favorecera en nosotros
la tendencia a percibir el conjunto como un verso solo. La
practica contraria produciria el efecto opuesto. _

Pero lo que nos interesa especialmente en este estudio
son las causas de la segunda especie; las de orden psmolqg!co.

Dado un mismo conjunto de silabas, podemos percibirlo
COMO UN Verso o como mas de un verso, segun nuestra dispo-
sicion psiquica involuntaria o voluntaria.
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La disposicion involuntaria Fuede ser producida por mu-
chas causas; por ejemplo, por la misma manera de escribir
esas silabas, a lo que ya nos hemos referido. Asi, no es siem-
pre un simple capricho, sino un feliz instinto, el que lleva
a los poetas a escribir a veces dos versos seguidos, como si
constituyeran uno. De esta manera disponen al lector a_per-
cibir de una manera especial, unificadora. Exactamente igual
es el caso de las estrofas: Musset, por ejemplo, ha sido criti-
cado por haber dividido en grupos de a seis los versos de
una de sus poesias escrita en alejandrinos pareados g haber
separado esos grupos como si fueran estrofas; pues hien; el
lector, al percibir, puede hacer esas estrofas, y es lo que el
poeta instintivamente ha querido. La composicion escrita asi,
no se percibe del mismo modo que escrita, como de costum-
bre, con todos los versos seguidos. ,

Ahora, los efectos de una disposicién voluntaria son to-
davia mas poderosos. Podemos disponer el espiritu, volun-
tariamente, ‘para percibir un verso compuesto como dos o
como uno. La percepcion es muy distinta en uno y otro caso.

Por eso, sI suponemos esta” estrofa:

El halito_homicida de otofio frio
Sus risuefios matices robo a las flores

Y en las viejas achiras que besa el rio
Ya no cantan los pajaros (') dulces amores.

Si yo he dispuesto el espiritu para percibir un verso solo, la
silaba de mas en el Ultimo verso me choca; y no si lo he
acomodado a la percepcion de cada linea como dos versos.

Y entre Permblr cOMOo uno y Perublr como dos, existen,
repitamoslo, todos los grados posibles; de manera que no hay
en todo esto cuadros rigidos, ni cosas que deban ser o nof

(*) £1 original, de C. Roxlo, dice “las aves”.
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ser, sino gradaciones, matices y mucha plasticidad y varia-
bilidad. NI siquiera puede establecerse una diferencia ahso-
luta entre pie métrico y verso propiamente dicho, pues
no hay solamente pies (o clausulas ritmicas componentes de
versos{ de dOSY de tres silabas, sino también mayores: De la
Barra analiz0 los de cuatro (si%uiendo la terminologia to-
mada por analogia a los clasicos, habria que llamarlos peones
primero, segundo, tercero y cuarto, segun la colocacion, res-
pectivamente, de la silaba acentuada). Los hay de cinco,
como los que componen estas estrofas:

Toda, la nieve, toda la nieve de un polo eterno
Siento en el pobre corazon mio

Arde.a mi lado la Il_?ma_ viva _
Que _al aire tiende sus silenciosos penachos rojos.
Tras de la alada chispa furtiva o
Buscando tibias consolaciones se van mis 0jos.

Pesan las B_enas _
Sobre mi alma tyiste y doliente;
Sobre mi vida r%esan las horas de angustia llenas;
Sobre mi mano pesa mi frente.

Quiebra y derrite con su tibieza
_ [ ardiente 1lama o
Nieve ())/ mas nieve del mar inmenso de mi tristeza
Que gota a gota por mis pupilas e desparrama.

(Marfa E. Voz Ferreira.)

Y ya no se sabe bien al llegar a éstos,dy con mayor razon

a los de seis y a los de siete, si se trata de pies o de versos
propiamente dichos; esto es: si los versos tales como apare-
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cen escritos, son versos divididos en pies, 0 versos compues-
tos de otros versos. Toda determinacion precisa, aqui; todo
es 0 N0 es demasiado categorico, seria una falsedad, resul-
tante de sacrificar la verdad psicologica a la Simetria de
un esquema.

Voy a hacer, someramente, la aplicacion de todo esto
a uno de nuestros versos: al alejandrino. Pero como es nece-
sario, para comprender una de sus formas, conocer ciertas
peculiaridades y tendencias de ese verso en otro idioma en
que tiene una Importancia suma, va a ser necesaria una di-
gresion sobre versificacion francesa.

Los animales indigenas de las islas, que se formaron ais-
lados e independientes de toda influencia exterior, tienen
en su estructura, segin es sabido, como un tipo propio que
los diferencia de los demas seres vivos. Si siguiéramos nues-
tro simil de antes con la historia natural, diriamos que I
métrica francesa es comparable, desde este punto de vista,
a la fauna de Australia, con la salvedad de que los versos
franceses no habrian de ser comparados a marsupiales, sino,
por ejemplo, a celenterados, por la estructura compuesta
de algunos y por la inorganizacion de otros. Es realmente
un fenomeno curioso que idiomas como el aleman y el inglés,
tan lejanos relativamente, ten_%an una metrica tan semejante
a la del nuestro y a la de los italianos y portugueses, en tanto
que la francesa difiere tan radicalmente de todas ellas.

_Las condiciones de isla han sido, si no creadas, man-
tenidas por la ignorancia proverbial de los franceses en
cuanto se refiere a lo extranjero. Por mas que este hecho sea,
en lo tocante a muchas cuestiones, exagerado, y por mas que
se haya prestado a lugares comunes, —en lo relativo a la
versificacion reviste caracteres (nicos. Asombra comprobar
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hasta donde llega tal ignorancia, tanto en los poetas como
en los criticos, , . . ,

De los primeros, bastara con citar el ejemplo mas gran-
de. Sabido es que el castellano de Victor Hugo ha dado
lugar a mas de una broma facil; pero, con todo ¢que cosa
mas natural que el que ese Poeta, educado en Espana y con
su estupenda intuicion genial por afadidura, hubiera séntido
la métrica espafiola, aunque no hubiera aprendido especial-
mente sus mas elementales reglas? Nada de eso hay, sin em-
bargo; y es sabido que en algunas de sus obras aparecen
algunos specimen de verso castellano mas inquietantes to-
davia que los de prosa que aparecen en otras. Pero yo he
hecho un descubrimiento: | .

o N|n%un critico ha podido dar con la procedencia de_la
vieille chanson gallega gue canta Tholomyés en Los Mise-
rables y que transcribo fielmente a continuacion:

Soy de Badajoz.
Amor me llama.
Toda mi alma

Es en mis ojos

Porque ensefas
A tus piernas.

_Pues bien: confieso que Vo he descubierto el secreto.
Asi como, para comlprender el sentido, tenemos que enten-
der algin termino a [a francesa ‘es en significacion de esta),
midase también a la francesa la_cancion, como si fueran
agudas las palabras, y haciendo hiatos y diéresis donde sea
necesario, y resulta lo siguiente:

Soy | de | Ba | da | joz.

A mor | me | lia | ,m&

To|da|mi]al]|ma

Es [en]mis | 0| as

Por'| que | en'| se | fas
Al tus | pi| er| nas.
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AFarece,n, perfectos, el metro (hexasilabos, que los fran-
ceses Ilamarian pentasilabos) y la rima. Y se nota que el autor
de la vieja cancion espafiola..., debia ser fuerte en futura
versificacion francesa romantica, porque no lia olvidado ni
una vez la consonne d’appui (j, my f-n).

A los mismisimos principios poéticos obedecen unos
horrores que se encuentran en L’homme qui rit, y que trans-
cribo, ya analizados:

0 | ral | lio | ra!
De Jpa | la| bra
Na | ce | ra | zon
Da | lu | ze el | son

Ge | bra | bar | z0n
De | xa, | mons | tro
A|'tu | ne | gro
Ca | pa|ra]zon

O | ven! |a| mal
E|res ]al | ma
Soy | co | ra | zon.

El lector deducird, pues, qué parentesco tendria el poeta
de todas esas canciones con el que dio a la gloria de Francia
La Légende des Siecles, —en una de cuyas piezas (*) rima,
con el verbo tomho, la exclamacion espafiola caramba (con
dos magnificas consonantes de apoyo), Pronunmada_con mo-
tivo de un tiro, no precisamente por el que lo recibe, sino
por el que lo dispara. (Por lo demas, liacer rimar a la fran-
cesa las voces extranjeras, es uso de todos los poetas de ese
idioma).

(*) Aprés la hataille.
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En cuanto a sus criticos, no conozco ninguno, no ya que
sea capaz de sentir la versificacion de algin idioma extran-
jero, sino que tenga siquiera al respecto algunas ideas ele-
mentales. Cierto es que aI.(IJunos emplean frases que liarian
suponer lo contrario. Banville, por ejemplo, dice en su intro-
duccion: “Las proporciones de este estudio no me permiten
ocuparme de la construccion de los versos en otros idiomas
que en el francés”. Pero dos paginas después el lector tro-
pieza con esta afirmacion: “El verso francés no se rima,
como el de todos los otros idiomas, por un cierto entrela-
zamiento de silabas breves y largas.. ~ y no deja de quedar
preocupado pensando en la posibilidad "de que las propor-
ciones del estudio hubieran sido un poco mayores. )
~Ignoran en absoluto_que existan en otros idiomas teorias
ritmicas ;\)(roplamente dichas, sobre la base del clausulado
acentual. Y, faltos de la claridad que suministran esas teorias,
se dan un trabajo inmenso para expresar hechos que se po-
drian notar con una palabra, asi como para descubrir de
nuevo penosamente lo que en la métrica de otros idiomas
son lugares comunes. Desde el primer punto de vista, sus
tratados, aun los mejores, harian creer que, como esos escri-
tores que se someten a la condicion de no usar una letra
dada en una novela, los autores se .imﬁusieron la condicion
de escribir estudios sobre el verso sin hablar del ritmo pro-
piamente dicho. _

Hablan como si no hubiera en el mundo otro verso que
el alejandrino; y, admitiendo a priorl que es el mas armo-
nioso de los existentes y posibles, ensayan demostraciones
tendientes a probar que el verso perfecto debe tener preci-
samente doce silabas, ni mas ni menos, para lo cual se adu-
cen razones como éstas: gue la pronunciacion de doce silabas
corresponde a la duracion del acto respiratorio; que doce
representaciones simples sucesivas constituyen, segin Wundt,
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el maximuin que la conciencia puede percibir en un solo
acto; que el numero doce es el que admite mas divisores (2,
3, 43 6?,, etc., etc. (¥) , .

. La liberacion del verso frances de ciertas trabas conven-
cionales o tradicionales, se les presenta como una revolucion
de alcance incalculable, por ignorar que ciertos pretendidos
descubrimientos de su métrica son lugares comunes en la de
otros paises, y que las libertades alcanzadas alld con gran
esfuerzo,_son cosa adquirida en otras partes desde que hay
idioma. Todo ello suele indignar a algunos criticos extran-
jeros, (%} que, sin duda, tienen cierta razon; pero, como los
puntos de vista simpaticos valen méas que los antlﬁatlcos.es
ﬁreferlble tomar otra actitud y_admirar lo que ha podldo
nacer tal critico: Guyau, por ejemplo, que es el que los
irrita; lo que ha podido ver, comprender y adivinar, faltan-
dole los datos y el instrumento de estudio de que nosotros
disponemos. Desde este punto de vista, el Libro [l de los
Problemes de VEsthetique contemporaine es sencillamente
admirable. Los(foetas, segun Anatole France, no deben tra-
tar demasiado de las leyes de su arte: “pierden su gracia y
su inocencia, y, como los peces fuera del agua, se debaten
vanamente en las regiones aridas de la teoria”. (8) Pero
tamPoco queda bien que traten del verso los que no son
poetas, los seres puramente terrestres. Guyau estaba en con-
diciones privilegiadas: hombre de razon'y de sentimiento:
el paradogico anfibio que se necesitaria.

0 Véanse muestras d%h%stasldemostraciones,, or eH'em dIo, n Guzau Pro-

[emes.., etc., L|\{)re I, ep , 0 en. un reciente tratado de Bra nSChWIﬂ
Le s?ntl(rper]t du beau_ et le s ntlrnent 80 tig (i 190é3, q&ui es, a mi Juiclo,. |
a’SlTrﬁ) 0 e lo poco util que resulta abordar el estudio Cel verso sin”principio

(@) Max_Nordau: Dégénérescence; Menéndez Pelayo: Historia de las ldeas
Estetsc;s en Espaﬁda, estug% soEre uyau, efc. Y

(*) Le jardin d'Epicure.
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_. Sin duda, por lo que dijimos, su_ libro debia tener insu-
ficiencias o errores. Ademas de la inevitable demostracion
de que el verso ha de tener doce silabas, encontramos mu-
chos. Se pregunta el autor, por eﬂ]emplo, “por qué el verso
de diez pies (*) que ha cesado hace tan largo tiempo de
bastarnos (a los franceses), ha permanecido siendo el verso
heroico de otros pueblos”, y ofrece una serie de razones, la
mayor parte malas o insuficientes, sin darse cuenta ni sospe-
char siquiera que ese verso, en francés, no es el mismo verso
que, en los otros idiomas, tiene el mismo nimero de silabas
pues en castellano, en italiano, en portugués, en ingles, el
verso heroico es un verso simple de ritmo yambico, mientras
en francés lo que existe es un verso compuesto (dividido
entre cuarta y quinta), que, si se lo considerara como uno
solo, no tendria ritmo fijo y oscilaria entre el ritmo yambico
y el dactilico. Poco importa el nimero de silabas; son dife-
rentes versos, —y lo sorprendente seria que el antiquo 4-6
de la Chanson de Rolland pudiera suplir a nuestro libre

ritmico endecasilabo; pero ﬁor no conocer la teoria del rif-
mo, los franceses ni sospechan la diferencia. En otra nota,
Guyau descubre que podrian existir versos sin rima, y que
ésta es menos esencial al verso que el ritmo; el hecho es una
trivialidad para nosotros (hagamos constar, de paso, que las
demostraciones de Guyau son excelentes). Por desconocer |a
teoria del ritmo, comete otra clase de errores, como al anali-
zar este verso:

Les dieux dressés voyaicnt grandir I'étre effrayant,

donde dice que, si se prescindiera totalmente de la cesura
media, y se lo leyera, como lo quieren algunos, asi:

Les dieux dressés—voyaient grandir—I'étre effrayant,

(") Pies, por silabas: el endecasilabo.
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el verso se volveria cojo y banal. Aqui tiene razon en el
sentido de que ese verso, percibido asi'y combinado con ale-
{and,rlnos comunes, queda mal sin duda (no obstante las
eorias 0 la autosugestion de tantos reformadores); pero de
lo que no se da cuenta es de que eso no pasa porque el verso
en cuestion sea malo en si, sino porque es otro Vverso, que,
combinado con otros semejantes a ¢l de ritmo cuadrisilbico
(tripodia del 40 peon), quedaria muy bien, como lo vere-
mos en breve. Por la misma razon (desconocimiento de los
principios generales del ritmo), procede con mucha_ ligereza
cuando elimina como inarmonicos los versos de cierfo nd-
mero de silabas, eligiendo los ejemplos sin plan y al azar.
Asi, para probar que “el verso de trece pies (*) no es justi-
ficable”, se limita a poner y a condenar este ejemplo:

Le cliant de |'orgie—avec des cris au loin Rroclame
Le beau Lyrios—le Dieu vermeil comme una flamme,

verso compuesto que no fue una trouvaille de Banville en
materia de armonia; pero hubiera valido la pena de analizar
otros tipos de versos con ese mismo nimero de silabas; por
ejemplo: uno que tuviera el corte de nuestro alejandrino
castellano:

Et le chant de I'orgie—proclame avec des cris

También lo vemos alguna vez, aunque por gran excep-
cion, no bien libertado de ciertos convencionalismos france-
ses de orden infimo (justificacion de la regla de no hacer
rimar el smlgular con el plural, a causa de que “la diferencia
fundamental del nimero y del género debe ser respetada en

O Pies, por silabas. Para nosotros, de catorce.
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la rima, precisamente porque la rima trata de producir so-
bre el espiritu la impresion de semejante”).!1) Pero todo
eso es secundario al lado del acierto, del hermoso equilibrio,
del fino y seguro sentido artistico con que el autor ba con-
ducido sus analisis, manteniéndose a igual distancia del tra-
dicionalismo irracional y pueril por una parte, y, por otra,
de ciertas exageraciones innovadoras de tendencia disolvente,
—(ue, entre paréntesis, no por eso dejaron de seguir desarro-
|landose. Naturalmente, lo principal "de esos analisis se re-
fiere al verso alejandrino, pues de los tres versos de uso, es
decir: el de ocho silabas, el de diez y el de doce (segun la
nomenclatura francesa), el Gltimo ‘es como el verso por
antonomasia. o o

El antiguo alejandrino, antes de la reforma romantica
(y quien dice alejandrino dice, casi, la versificacion fran-
cese%, era (salvo el caso individual de algunos poetas) el ins-
trumento mas antiartistico que pueda imaginarse: 1a mono-
tonia del ritmo; la cesura matemética con fuerza obligato-
riamente superior o no inferior a la de todos los otros acen-
tos; la insoportable coincidencia forzosa del Fensamle_nto
con el verso 'y con los cortes del verso, y, para colmo, la rima
pareada, hacian de €l un verso, no ya solamente destituido
de toda condicion armonica positiva, sino con cualidades
negativas; mas que un verso no poético: un verso antipoético,
inferior a cualquier prosa; pura'y simplemente lo que Heine
ha descrito.

Y, entretanto, el hermoso y sonoro verso de Hugo, cuya
plasticidad puede considerarse ilimitada, y cuya tonalidad

\l) F[n cambio, otra otgerv?cmn, ue agarece al lado de aquélla, sobre el
pape de Tas consongntes sordas, las cuales, obsfante,no” pronuntiayse existen
IEmpre para ¢ espiritu, aun cuando el oido no fas oiga”, Y &)ertur an Ja rima
—es_ exacta, porque, como 1o sostenemos en este estutlio, todo no estd en la
sensacion.
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se adapta a todas las claves; ese verso que contiene una po-
tencialidad de eXfJTGSIOH infinita, no es, como tan bien lo
han demostrado el mismo Guyau, Renouvier y otros criticos,
un verso propiamente nuevo, sino un desarrollo, un perfec-
cionamiento del verso clasico. (1) ¢En_que consistio, pues,
la reforma de que resulto ese mejoramiento? El P,unto nos
interesa extraordinariamente, porque el secreto esta en una
manifestacion de la actividad perceptiva, de la indole de las
que estudiamos en este articulo. Y fue el mismo Guyau, el
que estuvo a punto de resolver el problema: su comparacion
con el contrapunto es la mejor aproximacion tedrica, despueés
de la cual las explicaciones se han desenfocado.

Veamos en que consiste la cuestion:

Recorramos, después de haberlos elegido al azar, algu-
nos versos de Hugo; por ejemplo, los primeros de [a poesia
con que se abre magnificamente la Legende des Siecles. Al-
Funos versos, como los que constituian el ideal clasico, tienen
a cesura tipica, firme a la vez por el acento, por la pausa
y por el sentido:

Cela montait dans I'ombre; on elit dit une armée

Des vastes has-reliefs, des fresques colossales;

En otros versos, la cesura es ligeramente menos firme:

Cétait de la chair vive avec du granit brut,
Une |nmob|l|teh faite d’mqmetudg,

y se va haciendo, por gradaciones, mas débil y fugitiva en
0tros Versos:

(') Véase Guyau: op. cit. — Renouvier: Victor Hugo le poéte.
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Chaque assise avait I'air vaguement anim@e;
Des vainqueurs abrutis de crime, ivres d’encens,

J'eus un réve, le mur des siécles m'apparut.

hasta llegar a serlo tanto como en éstos:
Ce bloc flottait ainsi qu’un nuage qui roule;

Pétrifiée avec le chef qui la conduit,

Y de la combinacion de todos esos tipos resulta la armo-
nia incomparable del conjunto.

Ahora bien: ¢por qué y_como agradan los versos de
cesura dehil? ;Como los TperC|b|mos? o

Desde luego, se nos ofrece una suposicion extrema: que
la cesura media no sea indispensable en ese verso. Tal vez
al mismo reformador le cruzo vagamente esa idea en ciertos
momentos; pero, si asi fue, se equivoco sobre el alcance de
su propia reforma. A este respecto, una razon cara a Renan,
la repugnancia a “rehacer lo que esta hecho y hien hecho”,
me obl!%;a a remitirme de nuevo al estudio de Guyau que
estoy citando. Sus analisis son decisivos para un ofdo deli-
cado y no extraviado por falsas teorias. Y, en efecto, agrego,
la teoria en cuestion es radicalmente falsa: Un  verso de
alguna extension, no puede ser absolutamente indetermi-
nado desde el punto de vista ritmico; tiene que ser, 0 un
verso compuesto, en el cual caso ha de conservar una division
por lo mengs, o, si es un verso simple y Unico, ha de estar
sometido mas o menos estrictamente a un ritmo determinado;
podria, pues, existir un verso de trece silabas sin cesura, pero
a condicion de que tuviera un ritmo, de que fuera yambico,
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anapéstico, etc., pero lo que seria imposible seria mantener
un verso compuesto, como lo es el alejandrino francés, supri-
miéndole totalmente la cesura y no sutjeténdolo en campio
a un ritmo fijo. Pero los tratadistas franceses no podian
comprender esto, dada la insuficiencia de su_doctrina; y, asi,
veremos dentro de un momento que el movimiento reforma-
dor post-hugoniano, llevado por un impulso de inercia ciega,
tendio y tiende adn a destruir el verso alejandrino; y enton-
ces apreciaremos la falsedad de la tendencia.

Otra hipotesis, totalmente opuesta, seria la de que la
reforma no existiera de hecho, porque nosotros leeriamos
todos los versos reforzando la cesura, convirtiéndolos asi en
alejandrinos comunes del tipo clasico; que diriamos, por
ejemplo:

Pétrifiée avéc | | le chef qui la conduit

reforzando la acentuacion de avec e introduciendo una pausa,
aunque repugne al sentido. Esta teoria es simplista y falsa;
solo podria admitirla quien no se diera cuenta de la verda-
dera naturaleza de la reforma, ni hubiera sentido tJamas, en
realidad, el verso romantico. No obstante, en esa feorfa tan
falsa, podria haber un fondo de verdad: lo que no es un
hecho, podria ser una tendencia; y vamos a ver (iue ese
fondo de verdad es a proposito para sugerir la explicacion
exacta.

Para llegar a ella, tenemos que apartar, de paso, una
tercera teoria: la de Banville, Legouvé, Bec de Fouquigres,
etc.; a saber: que existen dos clases de alejandrinos, el cla-
sico y el romantico, sometidos a diferentes leyes. Y, despues
de remitirnos nuevamente a este respecto, y por la misma
razon, a la obra de GuYau., Ilegamos a la teoria de este, que
cifie de tan cerca la solucion del problema. Es la teoria del
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contratiempo, que no suprime totalmente la cesura: “en la
musica apasionada de los modernos, los contratiempos, las
smcor)as, todos los efectos sacados del ritmo desempefian un
papel cada vez mas grande. Solo que, notémoslo bien, el
contratiempo no suprime_en manera alguna la medida; la
impresion (1ue produce viene precisamente de que el oido,
gue,tlene el sentimiento exacto de la medida, adivina donde
ebia caer el tiempo fuerte; engafiado primero en su expec-
tativa, experimenta cierto placer en volver a encontrarlo,
aunque retardado. Apliquemos estos principios de toda mu-
sica a la masica del verso. Los poetas que seguian a Boileau,
semejaban a musicos a quienes se hubiera “prohibido todo
contratiempo; por eso su frase melodica habla acabado Por
ser de una trivialidad, de una monotonia extremas. Los efec-
tos de ritmo debjan, al contrario, permitir a los La Fontaine,
a los Andrés Cliénier, y sobre todo a los Victor Hugo, variar
indefinidamente la melodia del verso; pero esos efectos no
deben en manera alguna destruir la medida y romper el
equilibrio de la frase musical. Ahora hien: la cesura y la
rima son, lo sabemos, las que, en el verso, marcan la medida:
tienen el papel de la batuta del director de orquesta; es ne-
cesario que se las sienta siempre, es necesario que la_division
racional del verso por grupos de seis silabas subsista, aun
cuando no se quiera poner de relieve con la voz esa division.
El intervalo del sexto al séptimo pie es el centro normal del
alehandrlno_; si, por excepcion, el tiempo fuerte oscila a de-
recha 0 a izquierda de ese punto central, es sin embargo
necesario que se sienta una cierta atraccion de ese lado, una
posibilidad de detenerse alli. Todo enjambement, Ilagase de
un hemistiquio sobre el otro o de un verso sobre el otro, debe
costar algn esfuerzo: es la condicion misma de su efecto.
Yo debo sentir que franqueo una linea normal de demarca-
cion. Si en mdsica el contratiempo suprimiera la verdadera
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medida, ya no seria un contratiempo: es su irreqularidad
misma la que explica su efecto psicologico, y esa irrequlari-
dad no existe sino por comparacion con la regla, lo que
implica la medida siempre mantenida.” )

El objeto de esta transcripcion, que habria que comple-
tar con otros muchos pasajes, fue mostrar como se aproximo
Guyau a la explicacion real, que, a mi juicio, es la siguiente:

Cuando yo percibo un verso como éste, por ejemplo,
que vamos a suponer leido en alta voz por otra persona:

Pétrifiée avec le chef que la conduit,

constituyen el elemento presentativo de mi percepcion los
sonidos tales como son pronunciados. Suponemos (iue el que
lee lo hace naturalmente, sin hacer el verso con la voz. Mi
nuda sensacion se representaria, pues, asi:

Pétrifiée | avec le chef | qui la conduit:

_ Pero yo he acomodado el espiritu para percibir ale-
jandrinos tipicos, de 6-6, y debido a esa disposicion pre-
perceptiva, refuerzo, al percibir, el acento de avec, como re-
sultado de mi tendencia a percibir asi:

Pétrifiée avec | le chef qui la conduit:

Y mi percepcion resulta una fusion armanica de esas dos es-
ructuras metricas.

Si el verso estd escrito y lo leemos mentalmente, las dos
estructuras tienden a ser imaginadas, las dos tienden a re-
presentarse en el espiritu, y la resultante es siempre una fu-
sion armonica de dos estructuras en un acto perceptivo com-
plejo. En esta complejidad armonica esta el secreto estético
de ‘esos versos.
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. Para gue esto pueda suceder, es necesario, como tan
bien lo veia Guyau, que la estructura tipica no haya desapa-
recido totalmente, pues es preciso que_ el verso real suminis-
tre por lo menos un pretexto presentativo al verso imaginado.
Asi, si analizamos nuestra impresion cuando, entre muchos
alejandrinos franceses de los comunes, aparece uno como éste:

Le cardinal! — Le cardinal? — Le cardinal!

sentimos a nuestro 0ido ﬁpllpear desesperadamente sobre la
sexta silaba para hacer alli [a cesura:

Le cardinal! Le car | [ dinal? Le cardinal!

P_e[o el esfuerzo perceptivo es ya demasiado grande y arti-
icial, por lo que, en vez de un placer produce un su-
frimiento,
 Tal es la razon de la armonia rica y polimorfa del ale-
jandrino, Unica en el verso francés. Por no haberla com-
prendido, los continuadores, unos por excesiva consecuencia,
erroneamente exagerada, y otros por el deseo inconsiderado
de innovar todavia en lo que ya estaba bien concluido, se
fueron al otro extremo. No obstante la falta de principios mé-
tricos claros, y el cowoso stock de ideas equivocadas, no
hubieran errado si se hubieran atenido al oido; pero lo for-
zaron con teorias extraviadas. N
Lamento que el espacio me falte para hacer un analisis
detallado de la versificacion de los poetas contemparaneos;
ese analisis nos demostraria plenamente la explicacion que
he tenido que limitarme a enunciar. Pero pueden sugerirse
algunas observaciones. Asi, el actual movimiento versoli-
brista, es una confusién de tendencias exactas, buenas y fe-
cundas, con otras falsisimas.
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Tienen, por ejemplo, los poetas y tedricos franceses,
ideas tan poco claras sobre esas cuestiones, que es en ellos
un estado de espiritu habitual el de creer que alterar la
acentuacion de los versos, conservando el mismo nimero de
silabas, es una reforma timida; que alternar versos de dife-
rentes medidas, es una reforma mas radical, una libertad
métrica mayor; y que la reforma mas atrevida de todas, es
prescindir en absoluto de la medida y hacer sucederse clau-
sulas de longitud distinta y variable, con el oido por Gnica
regla. He aqui, como ejemplo, un parrafo de un critico bien
inteligente, en que se admite todo eso, de acuerdo con un
Ppeta, y que cito en francés por razones que se comprenderan
acilmente: “C'est (Mallarmé) un révolutionnaire discret.
En un petit article qu'imprimaient les Entretiens il précisait
les progres vers I'assouplissement du vers francais, depuis —
P_our. prendre une date émouvante et respectueusement signi-
icative — la mort de Victor Hugo. L’Alexandrin, chez
les plus traditionnels, est libéré de toute police intérieure.
Plusieurs se permettent par tact certes, mais aussi Far indé-
i)endance, un compromis, risquant autour de I’Alexandrin
e vers de once et de treize. Enfin I'intéressante intransi-
geance, la fronde déja presque classique va au vers libre,
point aux vers tout faits de moules variés, mais au vers poly-
morphe, décidément démailloté et autonome.

Cette analyse de M. Mallarmé est judicieuse. Mais sa
conclusion est timorée. Cette liberté acquise du vers, il I’en-
visage comme bonne aux instrumentistes de fantaisie, pour
la musique de qui il est inutile de déranger les grandes or-
gues générales et séculaires, ol s'exalte I'orthodoxie. Ces
grandes orgues sont assez désaccordées et hors de service:
Il nest pas que les jouers de flite ou de viole qui chantent
sur le vers libre; a cette heure plus d’un poéte, poéte, refuse
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de suivre la mesure au métronome obsédant des roman-
tiques.” (*)

iQué dificil es separar lo verdadero de lo falso cuando
se mezclan tan intimamente como en esos parrafos! La re-
forma que el poeta y el critico creen extrema e intransigente,
el verso polimorfo decididamente démailloté y auténomo, es
algo muy natural, muy legitimo, y (al contrario_también de
otra idea erronea ?ue esta mas o menos implicita en el se-
gundo de los parrafos transcriptos) esa manera de versificar
no es contradictoria de la de los romanticos, ni de ninguna
otra sistematica; es otra cosa, una conquista mas. Entre el
verso mas organizado y la I|br@_?rosa, hay todas las grada-
ciones posibles, y solo los espiritus estrechos pueden creer
que lo uno tenderia a excluir a lo otro. Ya un poco més atre-
vida (todo, al contrario de lo que cree el autor) es la préac-
tica de mezclar “versos hechos de moldes variados”; como
cada uno tiene un ritmo propio y fijo; puede haber discor-
dancias, y, para evitarlas, se necesita buen instinto métrico.
Y, en aquel idioma, hasta un La Fontaine, obliga, para qus-
tar su versificacion, a aflojar un poco el oido,” por uno” de
estos actos de acomodacion” perceptiva de (i_ue ya hemos ha-
blado tanto. Ahora, una manera casi infalible de producir
discordancias de las referidas, es “arriesgar al lado del alejan-
drino versos de once y de trece”. (Muy a menudo los versos
cuya longitud difiere 'solo en una silaba, son los que menos
bien se combinan, lo que se comprende facilmente, pues por
simples razones aritméticas es casi seguro que tendran dife-
rente ritmo. (2) Pero los franceses, precisamente porque no
conocen la teoria ritmica del verso moderno, no se dan

0) L Mihlfeld: Le Monde oii Yon imprime.

(a?), Sin que esto quiera decir que sea regla que ritmos disilabicos repugnan
a combinarse con trisilabicos.
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cuenta de esto,dy no tiene_n_Frejsente que una frase de veinti-
cuatro silabas, de ritmo trisilabico, se combina perfectamente
con una de seis silabas del mismo ritmo, en tanto que una
trisildhica de doce y una disilabica de once se combinardn
mucho menos bien). Finalmente, la reforma que nuestro au-
tor considera mas timida; “I’Alexandrin... libére de toute
police intérieure”, es decir, el alejandrino sin acentuacion
ni division determinada, sin mas condicion que la de tener
su ntmero de silabas, es la mas grave, la mas violenta; teori-
camente, la mas irracional, y, practicamente, para el oido,
la mas inaceptable. Lo mas que tolera el oido es el verso de
nueve silabas, en materia de verso amorfo; mas alla de ese
nimero, una organizacion cualquiera, de orden acentual, es
condicion indispensable.

~ Por eso, si se toma un libro de los nuevos poetas, esco-
giéndolo entre los de aquellos que han empleado indistin-
tamente todos los procedimientos de composicion que aca-
bamos de pasar en revista, 0 los principales (por eéemplloz
Les forces tumultueuses, de Yeraheren), el lector de oido
fino y libre criterio, nota esto: que cuando el poeta versi-
fica bien libremente, esto es, poniendo unas tras otras lineas
de diferente longitud, dejandose llevar por el oido (Ixmado
por el ritmo solo y sin contar las silabas, obtiene efectos de
primer orden. Cuando compone combinando versos hechos
de diferente medida, acierta a veces, otras, fracasa. Pero se
hace absolutamente insoportable (y antipatico, porque re-
velalgue compone por sistema, contando silabas y forzando
el oido) cuando, so pretexto de alejandrinos libres, junta
lineas que, teniendo siempre estrictamente sus doce siabas,
revisten todas las formas BQSlbIes de acentuacion o de no
acentuacion. Todo esto, hubiera sido muy facil sentirlo Por
el oido; pero el de muchos poetas franceses ha sido violen-
tado por las teorias; y, en materia de teorias, ni siquiera les
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es familiar la nocion de que, con un mismo nimero de silabas,
pueden existir dos o méas versos, tan completamente dife-
rentes como si uno tuviera el doble que el otro. (¥)

Voy a concluir con una ojeada general al estado actual
de la versificacion francesa.

EI fin del Ultimo siglo se ha caracterizado, en cuanto
a este punto, por una tendencia sin ejemplo a las reformas,
Causas: la reaccion natural después de siglos de sujecion; el
ansia de romper moldes estrechos y convencionales y, al mis-
mo tiempo, la eclosion de genios poéticos mas fuertes.

Si_queremos ahora enumerar las distintas tendencias
directrices de esas reformas, fuera de la introducida por el
mismo Hugo en el alejandrino, la cual ha hecho de ese verso
un instrumento Unico en su idioma, pasariamos en revista
las siguientes:

la La tendencia verso-librista propiamente dicha, esto
es: a la versificacion puramente ritmica, no predeterminada,
sin medida fija, Yo la reputo excelente; y mas que en ningun
otro, en el idioma francés, que cuentd con pocos Versos.
Como tres, solamente, se emplean con alguna frecuencia: los
de ocho, diez y doce silabas (terminologia francesa), y como
el (ltimo se usa casi exclusivamente en composiciones de
aliento, resulta cierta monotonia; y es ésta una razon mas
para recibir bien al verso libre.

*)  Tienen, sin_embargo, en su propia versificacion, an huen ejemplo, con
un \gezso (! p?g Sl JEmp

e once silabas (diez para ellos), de esta forma:
ur le ruisseay clair une blanche plunrlle
0Se un dpeLi e sang, rﬁ)afse au gre du flos.
—Bout d'alle qui Semble un Flocan d%cume,
Brin “neigeux, qui donc ta perdu la-haut’
8ue xillos dilgtinoquen erfectamente del otro verso mas comdn del mismo nimero
B silabas. Per0’ es un verso compuesto.
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2a La tendencia que yo llamarfa disolvente, confundida
con la anterior bajo la misma denominacion de verso libre,
pero que no tiene nada que ver con ella, y que, al contrario
de ella, es mala. Llamo tendencia disolvente a la que con-
duce a deshacer un verso hecho (en este caso, el alejandrino).
Porque Hugo dio mas riqueza y variedad a la acentuacion
del verso, creen continuarlo los que la suprimen; es como
si, para completar la obra del que ablando la arcilla esta-
t_ul?rla, sus pretendidos continuadores la deshicieran a mar-
tillazos.

3a Una tendencia, parecida a la anterior, a hacer versos
largos, de un nimero de silabas constante, sin acentuacion
fija. (La diferencia estarfa en que aqui, se trata de versos
nievos, y no de un verso ya hecho). Cito, como ejemplo,
este ensayo desgraciado de Richepin: (*)

Sur la rade ou s’etelgnent les feux,
Balance-tol, vaisseau Ge mes veeux!
Demain soufflera dans mes cheveux
Le vent mléterl_eux des voyaqes. .
Vienne le dernier quart de 1a nuit,
La flohte aVﬁntureuse senfuit; .

Et la boussole qur nous conduit,

Ni el oido del mas mediocre poeta podria producir o
tolerar espontaneamente tales cosas, pero el autor, eviden-
temente, se propone aqui construir versos de determinado
nimero de silabas, y no ha comprendido que era necesario
darles un ritmo determinado, cualquiera que él fuera; por
ejemplo, conservar el del primer verso (lo que, cosa curiosa,

(*) En Les Blasphémes.
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hace él mismo en otra pieza del libro, segln vamos a ver
der}tro de un momento). Esta tendencia es, pues, igualmente
mala.

4a Construir versos compuestos. Ejemplo:

Mais 'ombre toujonra — entend frémjr
Ta plainte qui meurt — comme étouftee,
Et tes verts ‘roseaux — tout bas gemi.

Fleuve qu'a rougt — le sang d'Orphee!

(Banville.)

~Por este_procedimiento pueden componerse versos en
numero casi infinito.

Y la tendencia, por otra parte, esta muy de acuerdo
con el espiritu de la versificacion francesa, en que todos los
Versos cuya acentuacion esta sometida a alguna regla, son
versos compuestos. Siguiéndola se puede, pues, enriquecer
mucho aquella métrica, si bien solo con versos secundarios
0 auxiliares,

5a Finalmente, la ,(iuinta tendencia seria a hacer versos
de sistema ritmico, analogos_a los de los otros idiomas mo-
dernos. Digo seria, porque ningun poeta frances lo ha inten-
tado conscientemente, y s6lo se trata de algo posible: de lo
que yo me imagino razonablemente que se hara algin dia
por_ algln poeta capaz, sin violentar [a indole de la versifi-
cacion francesa, de inspirarse en la extranjera.

Nada mas azaroso, y a veces mas presuntuoso, que aven-
turar consejos o predicciones de tal ‘indole; pero, en este
caso, lo que me hace suponer que puedo acertar, no es solo
el argumento de analogia, lo anomalo que aparece un idio-
ma privado de algo que todos los otros tienen, sing ciertos
hechos observados en la misma métrica francesa. Quiero alu-
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dir a ensayos instintivos, casi casuales, que han dado por
resultado [a produccion esporadica de versos en las condi-
ciones a que me refiero, y a otros hechos que me hacen pre-
sumir (r]ue no habria en el oido francés nada que repugnara
a la reforma que imagino (una reforma discreta, se entiende,
que dejaria intacto lo existente y no pretenderia sustituir,
sino complementar).

. Por ejemplo: a un oido francés le han llamado la aten-
cion estos versos de Hugo:

L'un a Pathmos, |'autre a Thyane,
D’autres criant: “Demain, démain!
Dautres qui sonnent la diane
Dans les sommells du genre humain.

cuya especialidad, como eneasilabo, es la de tener un acento
constante en la cuarta, exactamente como los portugueses
que citamos en otro lugar.

Fue el mismo Richepin antes citado, quien hizo estos
VErsos

Par le monde, au milieu du danger,
Soixante ans a (fheval al couru,
Emportant au desert pour manger
Sous ma selle un quartier de beuf cru.

J'étais fort dans mon temps et Awo eux.
Nul ne fut mon egal pour dompter
Les. poulains et la Vierge aux beaux yeux,
Et jai fait des enfants” sans compter.

que son decasilabos anapésticos absolutamente perfectos.
Y su ritmo, lo que es significativo, ha cautivado a los criti-
cos. Habria, pues, que tratar de hacer cosas analogas, Siste-
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maticamente y no por casualidad, lo que seria facilisimo.
Todos los metros de ritmo_trisilabico pueden construirse en
francés y es dificil presumir lo que resultaria de ahi.

EIl mismo poeta reproduce, en una pieza, la estructura
del antiguo endecasilabo 6-4, verso francés antiquisimo que
desaparecio ante el 4-6 del Rolland:

Dansons le Ca ira, Ja Carmagngle!
Voici le tas de n?bles ui parait.
Sanson va leur flanquer une torgnole

Un, deux, troi d’,arrange’s pour mettre en biere!
Dansons!" Madam’ Vetd avait promis,..
Dansons! Si la Camarde est la barbiere

Simpaticamente sonara este verso a los oidos castellanos,
}/ es porque resulta de ritmo yambico bien determinado, en
anto que el 4-6 resulta a veces yambico y a veces dactilico.
Ahora bien: ¢no podria un poeta francés, después de estu-
diar en serio (la versificacion extranjera, combinar ese verso,
que es justamente una de las estructuras que admite, por
ejemplo, el endecasilabo castellano o portugués (acento en la
sexta), con la otra estructura que nosotros hacemos alternar
con ella (acento en cuarta y octqva),dy crear en francés el
endecasilabo yambico, verso heroico” de los otros idiomas
principales? Por lo menos valdria la pena intentarlo.
_Rostand, a quien pertenece el verso “Le cardinal” que
cité antes, mezcla ese verso entre alejandrinos comunes,
siguiendo en esto la practica de los poetas de hoy. Pero el
mismo poeta ha sentido que ese verso_es otro, y en una de
sus piezas (*) se le ha ocurrido combinarlo, como lo haria-
Mos nosotros, con otros iguales, del mismo ritmo y&mbico

C) La Samaritaine.



con corte cuadrisilabico, obteniendo, como era de esperar,
un buen efecto:

Mon bien aimé — je t’ai cherché — depuis I’allirore,_
Sans te trouver, —et je te trouve, — et c'est le soir;
Mais quel bonheur! — il ne fait pas — tout a fait noir:
Mes yeux encore
Pourront te volr.

Ton nom._répand — toutes les huiles — prmc_lgales,
Ton souffle unit — tous les parfums — essentiels,
Tes moindres mots — sont composes — de tous les miels,
Et tes yeux (P_ales
De tous les ciels.

Hay, pues, buenas razones para suponer posible lo que,
tarde o temprano, algln poeta ha de Intentar seguramente.

Ahora, repito que se trataria de innovaciones discretas: no
se tocaria ningun verso, ni siquiera el eneasilabo por extrafo
que algunos puedan encontrar que, en francés, carezca de rit-
mo fijo. En primer lugar, suena bien como es, para el que
sepa oirlo, y resiste todavia, no obstante su nimero de silabas,
al amorfismo. En seFundo lugar, si quisiéramos fijar los
acentos de ese verso, los franceses podrian decirnos quiza lo
que nosotros diriamos a los italianos si nos propusieran como
modelo su octosilabo, acentuado estricta y constantemente
en la tercera; mucho mas hermoso nos parece el nuestro,
completamente libre. (Y, entre paréntesis, no deja de ser
curioso que los italianos tengan mas rigor que nosotros para
acentuar un verso corto, que no lo necesita, y menos rigor
para acentuar uno largo, el endecasilabo, que lo necesitaria
mas). (Véase en Menéndez y Pelayo, Antologia. Articulo
sobre el poeta Caro, equwlo sobre un er]sayo.Para troqueizar
rigurosamente el octosilabo castellano, sin éxito).
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(En los octosilabos espaiioles suele ponerse acento fijo
en 3., cuando estan destinados a musica. Ejemplos en va-
rias zarzuelas). _ ,

Se tratarfa, pues, no de hacer algo en [ugar, sino ademas.

Se me podria objetar que no solo el hecho de que la
versificacion francesa se haya constituido sobre la sola base
de separaciones o cesuras en lugar de acentos, y sin_clausu-
las 0 pies ritmicos, seria prueba ya de que ha de existir, en
la indole misma de aquel idioma, alquna causa para esa
anomalia, sino que tal causa puede realmente ser sefialada
en I3 no existencia de acentuacion propiamente dicha en
francés. Y, desde luego, la acentuacion propiamente dicha,
en ese idioma, en primer lugar, no es bien reconocida ofi-
cialmente (aunque algunos [a admitan, son los menos) ; ,
en todo caso, la métrica francesa no reconoce la acentuacion,
por lo menos_ en el sentido nuestro. Ni, de hecho, ella, de
existir, seria igual a la nuestra. La pronunciacion habitual
de los franceses, por e(}emplo, no suele responder a nuestro
concepto vulgarizado de que, para ellos, todas las Falabras
no terminadas en e muda son agudas; y, de una palabra de
ésas, muchas veces pronuncian en verdad con igual fuerza
todas las silabas, o alguna con mas fuerza que la Ultima.
La acentuacion, en resumen, por una parte, no es de hecho
tan bien caracterizada como en nuestro idioma; y, por otra
(lo que puede ser correlacionado), no es reconocida ofi-
cialmente. . ,

Pero precisamente lo que yo creo es que solo existe, ahi,
una cuestion de diferencia de grado (0, cuando mas, de cali-
dad, pero no hasta el punto de hacer otra cosa del acento
francés) : Que los franceses sienten la acentuacion, como lo
revela el efecto que ellos mismos han sentido_ante ciertos
ensayos évoluntarlos, 0, mas generalmente, accidentales) de
algunos de sus poetas. Y que:



Por una parte, aclararian y mejorarian considerable-
mente su teoria de la meétrica, si conocieran bien la de otros
idiomas, y si se hicieran capaces de sentir los versos de estos.
Y, por otra, siempre sobre la base de esta Ultima condi-
cion, alglin poeta (aue uniera a ese sentimiento de los versos
nuestros, el genio del propio idioma y el de su métrica, po-
dria intentar (repitamos: ademas, no en Iugarg,llnnovacmnes
bien interesantes, y tal vez fecundas, que fendrian bastantes
probabilidades de"agradar y ser espontaneamente recibidas.

El alejandrino castellano es un verso compuesto de dos
heptasilabos. Son éstos de ritmo yambico, por lo cual s
acent(a, cada uno, en todas o en algunas de las sflabas pares,
no admitiendo el oido, normalmente, el acento en la tercera,
de ningln hemistiquio, especialmente del sePundo (en lo que
se cumple la muy constante regla de que la acentuacion ti-
?_lca es mas rigurosamente necesaria en la practica hacia el
in twle al principio de los versos). .

Auchos lo perciben, simplemente, como una simple yux-
taposicion de dos heptasilabos, por lo_cual no les repugna
un esdrtéjulo 0 un agudo al fin del primer hemistiquio (lo
que tiende a convertir a éste en verso independiente). Pero,
aun a la mayor parte de esas personas, algo les chocara ese
primer hemistiquio esdrijulo, o agudo, sobre todo agudo,
cuando aparezca inesperadamente después de muchos versos
normales. Hay ya, pues, en ellos, una ligera tendencia a per-
cibir el conjunto como un verso solo. En otros oidos, esta
tendencia es mas acentuada, y les disuena mucho el hemis-
tiquio esdrjulo o agudo que rompe la unidad del verso.
Entre los dos casos extremos, hay todos los grados, y, sobre
todo, como el lector habrd pensado dado lo que ya sabemos,
esto depende, aun en la misma persona, de la previa acomo-
dacion perceptiva involuntaria o voluntaria.
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En nuestro idioma han empezado a hacerse, también,
alejandrinos franceses, tendencia que es reciente (fuera de
un ensayo de Iriarle). El alejandrino frances, como el nues-
tro, es un verso compuesto. Historicamente, su origen es el
mismo; pero, como en aquel idioma tiende a predominar
el verso agudo, (*) tomaron como componentes hemistiquios
a?udos, y no lianos como nosotros; esto, en lo que e refiere
al segundo, no tiene importancia, pues el verso queda el mis-
mo, ya acabe en palabra aguda o grave; pero, en el primer
hemistiquio, debia dar por resultago la suB[esmn de una
silaba en el verso total, una vez que este se hubiera unificado;
y es por eso por lo que el alejandrino de los franceses no
tiene catorce, sino trece silabas. o

Para construir esos versos en nuestro idioma, hay, pues,
que terminar el primer hemistiquio en palabra aguda; o, si
termina en grave, que sea en vocal, para que ésta se_una con
otra vocal con que empezara el sequndo hemistiquio, y re-
sulten siempre las tres silabas.

“Los ensaﬁos de este metro en castellano, son escasos, &2)
y distan mucho de haber tenido el pleno éxito que en portu-
gues. Las causas de esto son complejas; pero una de ellas,
de orden, diremos, mecanico, es curiosa, y voy a mencionarla

e paso.

pUna condicion propia_ del idioma castellano, que podra
ser una belleza si se considera la expresion como un fin en
Si misma, pero que es indudablemente un defecto positivo
si la expresion se considera como un medio, es el largo de
sus palabras. Una clausula de ciertas dimensiones, traducida
literalmente en castellano, portugués, francés e inglés, tiene
normalmente muchas mas silabas en nuestro idioma que en

O Supongo sea ésa la causa.
(2 Recordar la época en que fue escrito este estudio.
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cualquiera de esos otros; (*) de modo que, si el castellano
aparece como un idioma verboso, palabresco, se debe sin
duda, en gran parte, a habitos deplorables de casi todos los
escritores, pero también en algo a una condicion esencial del
idioma mismo. Asi, en un escrito castellano largo, tiende a
haber una propor_c;on_maYpr_de palabra para un pensamien-
to dado; la solucion ideologica es, diriamos, mas extendida.
De aqui resultan muchas consecuencias que seria curioso
estudiar con detalles y ejemplos: asi, podria decirse que ver-
sificar_en, castellano es resolver un problema mecanicamente
mas dificil que en cualquier otro idioma, por la_ misma razon
que hace mas dificil a un carpintero conseguir que venga
Usto un mosaico con piezas grandes que con piezas chicas.
a primera es la situacion de un versificador castellano con
relacion_a uno ingles o frances; en cuanto al italiano, le dan
quiza piezas tan grandes como al espafiol, pero por lo me-
nos le otorgan libertad para despuntarlas, redondearlas, afa-
dirlas, soldarlas, por las contracciones, apocopes, parago.%es
y demas licencias_que la métrica en aquel idioma tan libe-
ralmente tolera. Otra consecuencia, punto interesantisimo de
la mecanica de las traducciones (las traducciones tienen su
mecanica, como tienen su moral y su psicologia), es la pro-
babilidad que, por la misma razon, tienen las. traducciones
de verso extranjero a verso castellano de ser ripiosas. Cuando
se traduce de nuestro idioma a otro, como la traduccion lite-
ral del verso da, casi siempre, otro un poco mas corto, basta
un pequeiio arreglo o muy poco relleno; pero la expresion
de un verso extranjero sale casi siempre, traducida, un poco
Iargia para un solo verso castellano; entonces, hay que po-
nerla en dos por lo menos; en vez de:

On the pallid bust of Pallas

0) Pido al lector que haga la prueba, que no va en el texto por brevedad.



hay que decir, como un traductor distinguido:

Sobre el busto que de Palas
La figura representa

con un tercio, por lo menos, de cosas de sobra. Claro es
que. .. no es tan simple; mas, si, es una tendencia, una causa
que concurrira con muchas otras, que podra ser anulada por
otras, como podra ser reforzada, pero que existe. Y, como el
lector ha de sentir inclinaciones a juzgar todo esto un poco
fatil, voy a mostrar, volviendo a nuestras observaciones so-
bre el alejandrino, como son causas de este orden las que
hacen mucho mas facil en portugués que en castellano versi-
ficar el alejandrino a la francesa.

Si se toman alejandrinos a la francesa hechos en caste-
II.ano,g se trata de traducirlos al portugués, resulta facili-
simo. ES raro encontrar uno que no pueda traducirse, sino
literalmente, por lo menos con un muy ligero arreglo o con
un pequefio relleno. A veces, basta parafrasear:

Oscuro muladar de senos gangrenados
Escurp muladar de seios gangrenados
Al vi| conffsm_nano_ arr(I)Jranse anualmente
Ao Vil confessionario_ arrojanse annualmente
De la cloaca-conciencia, el lodo y los pecados
Da cloaca-consciencia ¢ lodo e 05 pecados
ue el vicio amontono callada vy lentamente.
ue 0 vicio amontoou calada € lentamente.
arrendero sensual del alma entorP clda
Varredor sensiial da alma entorpecida .
Revur ve el sacgrdote Infamias, Inmundicias,
Revolee o sacerdote infamias, immundicias,
Y aspira con fruicion la esencia corrompida,
E aspira con fruigao a essencia corrompida,
El Jubrico vapor de un fango de impudigias.
O lubrico vapor das mas impudicias. 0)

(’g Tomo el ori%inal espafiol de nn libro publicado con seuddnimo. Claro
es que no siempre hay facilidad para traducir; pero poco menos.
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Entretanto, si se hace el ensayo a la inversa, como lo
vamos_a ver dentro_de un momento, se tropieza con dificul-
tades inmensas. Casi todos los versos, al pasar del portugués
al castellano, se alargan Iy rompen el molde; claro es que,
entonces, el traductor volvera a fundir el pensamiento y le
dara otra forma; pero lo que yo quiero demostrar es esto:
que el numero de alejandrinos a la francesa posibles, es mu-
cho mayor en portugués que en castellano.

~Se me objetara que esta demostracion seria general, y
aplicable no_solo a este verso especial, sino a todos los ver-
sos; pero, sin discutir lo que podria haber ahj de verdad,
voy a mostrar ahora como la dificultad es especialisima para
este verso. Efectivamente: esa dificultad esta, sobre todo, en
la cesura. Para los franceses, es facilisimo hacerla, pues todas
las palabras sirven para el final del primer hemistiquio,
puesto que, 0 son agudas, o, si son llanas, terminan en vocal.
Ahora bien: los portugueses tienen muchisimos plurales agu-
dos, para concluir el ‘primer hemistiquio; tienen, ademas,
contracciones 1) mur, propias para empezar el segundo, 0
para soldar aqui y alla; y vamos a ver, con eJemFIo tomado
al azar, como una mitad de sus alejandrinos” a [a francesa,
estan hechos gracias a esos detalles de mecanica gramatical.
Tomemos el principio de A Morte de D. Joao:

1 Eu era mudo e s0 na rocha de granito.

- El verso esta hecho, sin contar la palabra breve 0, gra-
cias a la contraccion na.

2 Por sobre a minha fronte a sombra do infinito,

O Nosptros np tenemos mas %ue del, al. Ellos tienen do, dg, dos, déxs,
no, na, a?, a, aos, as, etc., efc. Tambien ifluyen en el mismo sentido senalado,
los articulos monovocales o, a; y sus plurales os, as, sin consonante al principio.
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El primer_hemistiquio se arre%!aria facilmente; pero el
segundo seria imposible, porque esta hecho gracia al a (que
pudo elidirse_ con la vocal anterior; imposible con el la) y
a la contraccion do.

3 Em volta a soliddo, e 0 mar junto a meus pés

En éste la dificultad provendria solo del largo excesivo:
“En derredor la soledad, y el mar junto a mis pies”.

4 Cantando un hymno igual aos hymnos de Moyses.

La traduccion literal serfa siempre larga, pero notese
que_el detalle que hace este verso posible en portugues e im-
posible en castellano, es el aos contraido.

I Saltemos unos versos para encontrar ejemplos de plu-
rales:

16 E os vagalhoes do mar no monstruoso abismo

Nétese el papel del plural agudo vagalhoes.

17 Contavam entre i, frementes, soluSantes,
18 As mortes dos heroes, e as luctas dos gigantes.

'El plural agudo heroes (sin contar la sinalefa eos) hace
posible el verso.

No obstante todas estas dificultades, se componen en
nuestro idioma excelentes alejandrinos franceses. Pueden
hacerse de dos tipos:

Con la estructura tipica del francés, pero_con la acen-
tuacion del castellano dentro de los hemistiquios, es decir:
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evitando el acento en la tercera de cada uno, y especialisi-
mamente del segundo. Salen, asi, muy sonoros:

Mirad: arrebyjada en manto de verdura
Esta durmiendo un suefio, un suefio de belleza
La madre ﬂu_e reb?sa amores y ternura
La madre universal, 1a gran Naturaleza.

La gran nauraleza, el arpa monstriiosa,

El arﬁa colosal de mualiples sondos . .
Que lleva en su armonia Inmensa P/ misteriosa
La voz del vendaval y el canto de fos nidos.

En mistico himeneo, inmenso, .inmaculado,
Parece todo estar, Las ondas dilatadas
De un oscuIé) vital, de yn osculo sa%rado
Vibran en derredor, ardientes, perfimadas...

Y entre. la niebla gris ?e va?os horizontes, .
De_horizontes sin_Tin, levantan, cual plegarias
Sofiando con un Dios, los pensativos montes
Al diafano cénit las cumbres solitarias.

(R. de las Carreras.)

El otro modo de hacerlos es completamente a la fran-

cesa, esto es: admitiendo acentuaciones mas variadas, entre
ellas la de la tercera de los hemistiquios, y tamhién mas [i-
bertad en cuanto a los enjambements, cesuras débiles, etc.
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Con todo, es una idea, una excelente idea,

ue no siempre el dolor del oeLa Se Crea, .
Uesto que, en realidad, hay mucho de fingido
En el triste cantor del ideal perdido.
Y, ademas, es Premso un |nm?nso_ talento
Para dar Juventyd al viejo sufrimiento.

En este siglo enfermo, enfermo y decadente,
Hay sed de original, un anhelo "malsano



Por todo lo (%ue es nuevo, Y, desgraciadamente,
No hay nada tan vulgar como el dolor humano.

El eterno dolor, el sufrimiento eterno,

No se ha_||fl en relacion con gl traje moderno
Tan sencillo y severo, Ademas, es”mirado

Por la turba Social, rigida y altanera, _
Como yna |mpert|n?r,m|a: un ?ﬁntleman ualquiera
Que sufre en un salon es un mal educado.

(1?, de las Carreras.)

Hay que advertir gue casi todos los lectores de nuestra
habla, perciben el alejandrino francés como si fuera caste-
llano, 0, mas bien, como perciben el castellano los que lo
Eeruben como una simple yuxtaposicion de dos heptasilabos.

n este caso, no notan la especialidad que hay en la cesura,
y, si de pronto apareciera, por ejemplo, un primer hemisti-
quio grave no elidido con eIIS|gu|ente, no lo notarian. Solo
perciben el alejandrino frances bien, esto es: como un verso
unico, los que se han familiarizado con el metro frances, di-
rectamente, o indirectamente por el portugues.

Y todavia, para mayor complicacion, hay poetas caste-
|lanos que (los mas por no saber; algunos, por gusto) acos-
tumbran a versificar mezclando los alejandrinos del tipo cas-
tellano con los del tipo francés: (*)

Prez de la Aristocracia, lis de los Gobelinos,
En homenaje a Nos, quema tus pergaminos,
Prez de la Aristocracia, lis de los Gobelinos.
Imperial, purpurisima, la Sangre de los Flavios

Que |I_Uftra tus grterias florecera en mis_Jabjos
Imperial, purpurisima, la sangre de los Flavios.

(') Esa es la tendencia que parece ha acabado por predominar.
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iMirarne, Luna mia, YO soy €| blondo Helios;
a Siringa de Pan rie en” mis evangelios!.
iMirame; Luna mia, yo sol el blondd Helios!

(A. Vasseur.)

Otra cosa que hay que tener en cuenta, s la siguienle:
en tanto que el alejandrino castellano no admite mas que
un ritmo, vy, en general, una estructura posible, porque el
hecho de Nhaber permanecido llano el primer hemistiquio
conserva al todo forzosamente la estructura de verso com-
Puesto,_el_ alejandrino francés puede tener ritmos y estruc-
uras distintas: asi, la estructura comun es de ritmo 'yambico
y cesura media; pero sin contar la otra estructura de ritmo
yambico, con division 4--4--4, que debe separarse como
otro verso, y de la cual vimos ya un ejemplo en frances, hay
esta otra estructura, que vendria a ser de ritmo anapéstico

generadora de las acentuaciones en la tercera de los hemis-
tiquios, y que tiene esta particularidad: por el ritmo, es otro
Verso, mientras que, por la cesura, s el mismo, pues la tiene
igualmente en la sexta silaba; por eso a veces se encuentran
versos de esa estructura mezclados con los alejandrinos a la
francesa, y otras los encontramos organizados™ por separado
constituyendo otro verso de trece silabas que no es el ale-
jandrino.

Un mismo verso puede aparecer en una u otra Situacion;
Y’ a este proposito, debe notarse, como un buen ejemplo de
a contribucion subjetiva de la percepcion, y de la influencia
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de la prepercepcion, que no se lo percibe del mismo modo.
Véanse los siguientes versos:

En el a_céo segundo he debido entreqarme

A una 1dea fatal, y acabo de ncog rarme
Con un Intimo amigo a quien he ido_ a buscar
con |a_noble intencion de pedirle quisiera
Escribir sobre. mi, SI acaso a consumar

Yo llegara mi_ muerte. Esta era una_manera
Fatua Je suicidarse, era algo muy ridicylo:
Sin embargo, lector, se me”ofrece’ el articulo.

(R. de las Carreras.)

" bVé)anse ahora estos otros (anapésticos simples de trece
silabas) :

Decidido .a matarme, c?n ansia pedi ,
Ue escribieran un suelto, despues, sobre mi.
ra aguel un suicidio bastante ridiculo:

Sin embargo, lector, se me ofrece el articulo.

Hice esta estrofa de manera que termine con el mismo
verso con que concluyen los anteriores. Si el lector tiene
ofdo fino y sabe observar su percepcion, analice de qué dife-
rente manera se percibe ese verso en uno y otro caso (aun
si fuera leido por otro, con los mismos sonidos).

Ahora, lo interesante es esto: sin entrar a juzgar el va-
lor relativo y el porvenir de cada una de esas tendencias
(multiples, como se ha visto, porque el alejandrino es un
verso Vivo, en evolucion), puede uno adaptar su oido a cada
una de todas esas clases de estructuras y combinaciones, y
percibirlas con placer: a todas, absolutamente.

Yo puedo, por ?emplo (y replto que, si me cito a veces,
es para dar resultados introspectivos fleies) armar el oido
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para percibir alejandrinos castellanos estrictos, como versos
simples, y, en ese caso, un primer hemistiquio esdrdjulo o
agudo, o una acentuacion en tercera_de hemistiquio, me di-
suenan; puedo aflojar el oido, y disponerlo a percibir sin
desagrado la primera de esas libertades solamente, y no la
sequnda; o la sequnda y no la primera; o las dos. Puedo
adaptarme a percibir los _alejlandrlnos franceses como si fue-
ran compuestos, o a percibirlos como simples; a percibirlos
con acentuacion estricta, o con acentuacion mas libre; a sen-
tir desagrado, o0 a no sentirlo, con la mezcla de las dos clases
de versos; y termino recomendando al lector de buen oido
este ejercicio para que se dé cuenta, mejor que con_explica-
ciones, de la importancia de este punto de vista psicologico
para el analisis de la percepcion métrica, y de la insuficien-
cia de las sistematizaciones corrientes.

El tema prolifera. Me he visto obligado a ahogar conti-
nuamente sus brotes, y ahora tengo que cortar por la violen-
cia este estudio, para que no se convierta en un extenso libro.
Pero conste que, por extenso que €l fuera, siempre habria de
conservar dos méritos:

Primero, no dejaria ninguna cuestion sistematicamente
cerrada de manera que el que se propusiese continuar su estu-
dio tuviera que empezar por deshacer lo hecho.

Y, segundo, no podrian los criticos aplicarle el parrafo
que hoy es inevitable al fin de todos los juicios: “sin duda,
el autor no ha resuelto ningln problema; pero, por lo menos,
no puede negarse que los ha planteado...”, —porque el autor
tendria buen cuidado de hacerlo constar él mismo de la ma-
nera mas expresa.
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APENDICE

CORRECCIONES Y AMPLIACIONES A MI ESTUDIO
“SOBRE LA PERCEPCION METRICA™ i1

En ese estudio, que, revisado ahora, me satisface bastante,
y en el cual creo que seria inutil agregar ejemplos de poetas
mas nuevos, porque no harian sino confirmar las opiniones
que alli expuse, s6lo dos agregaciones, que no sean de detalle,
tengo que hacer: L

La Frlmera se refiere a la versificacion francesa. En esta
parte, algo aparecera de correccion o de duda.
~En la sequnda, al contrario, que se refiere a la condena-
cion o reserva sobre la acentuacion de ciertos versos, mos-
traré que, si en algunos de esos casos habré podido equivo-
carme, no fue porque mi tesis fundamental (a saber: que
la versificacion dista mucho de ser completamente cosa obje-
tiva sino_que tiene en ella gran papel una percepcion me-
trica activa) ; no fue, digo, porque yo hubiera exagerado
esa tesis, sino porque en algn caso fui un poco timido en
aplicarla.

0) Conferencias en la Cétedra 1952
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CASO DE LA VERSIFICACION FRANCESA

Nuestro Profesor de Francés en la ensefianza secundaria
nos ensefid que, en ese idioma, todas las palabras son agudas,
menos las terminadas en e muda, las cuales (contando esa e
como silaba) serian las Unicas graves. No hizo nunca, al res-
pecto, ninguna restriccion ni aclaracion, por lo cual los dis-
cipulos quedamos —o, por lo menos, quedé yo— siempre
con esa idea. o _

Y, partiendo de ella, escribi, en su primera forma, la
Farte relativa a la versificacion francesa de mi estudio sobre
a percei)_cmn métrica. _

Publicado éste, la primera reserva me vino de Unamuno:
En una carta en que éste compartia en general mis opinio-
nes sobre la métrica (asi como mis opiniones sobre ensefian-
za y demds expuestas en mi primer libro ldeas y Observa-
clones, hoy agotado), me objetd sin embargo que yo asimi-
laba el caso del acento en el idioma francés al del acento
en los demas idiomas. En francés, ogln@ba él, el acento pro-
piamente dicho no existia; y me bacia al respecto varias
consideraciones... , )

Para mi, dado lo_que me habian ensefiado, fue una sor-
ﬁresa. Estudié e inquiri sobre este asunto, y dos hechos me

icieron pensar al principio que yo habia estado en error:

El primero, la misma teoria de la versificacion francesa,
en que no se considera el acento ténico, sino, en su caso, las
“cesuras” (y lo que con ellas se relaciona: enjambement, etc.).

Pero, ademas, interrogué a varias personas que podian
saber mejor frances que Yo: franceses 0 no franceses, poetas
pdno; y coincidian sobre Ta no existencia del acento en aquel
idioma.

Con lo cual concurrian todavia otros hechos: p. ej., que
a los franceses les sea imposible sentir el asonante (en nues-
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tro sentido espafiol). Zorrilla de San Martin, que habld con
Verlaine, entre otros temas, sobre éste, me contaba que aquel
Foeta no pudo reconocer mas afinidad ritmica entre las f)a-
abras table y mansarde (Ifue el mismo ejemplo de Zorrilla)
que entre table y otras palabras que no tuvieran a acentuada,
ni S|’(\1IU|era a, COMO, P. ¢]., ombre 0 livre. |

[0, obstante todo lo cual, yo llegué, sin embargo, a una
suposicion intermedia (que ya insinuaba en la segunda for-
ma de mi estudio) : Que en ese idioma existe acento (a pesar
de las teorfas metricas y prosodicas alli dominantes) ; pero
un acento por una parte débil y por otra parte no constante.

Para no tomar sino versos de los que cité en mi estudio:
La imitacion del galope del caballo en Ventre & terre, au
galop, en avant, no tendria sentido si, en galop, ga y lop
tuvieran exactamente la misma fuerza, y si en avant la pri-
mera y la segunda a tuvieran exactamente la misma fuerza.

En “Le cardinal, le cardinal, le cardinal” (esto es de
Rostand) la observacion que yo hago en el texto (falta de
acentuacion en la sexta) no tendria mucho sentido si la
silaba nal no tuviera tendencia por lo menos a pronunciarse
mas fuerte que car, etcétera. _ -

Por 1o cual yo defendi en mi estudio la existencia, en
ese idioma, de un acento débil, inconstante tal vez; desco-
nocido por muchos —un acento frustre, vergonzante, dire-
mos: un acento no oficial (por lo menos en la teoria del
verso. Mas disimulado adn por esa misma teorfa— y la ex-
plicacion por cesuras, etc.), pero que existia, y hasta que po-
dia haber conveniencia en tenerlo en cuenta en la teoria
métrica de aquel idioma. , _

Y ocurrio que, mas adelante, encontré en un libro muy
autorizado (L'art du vers, de Auguste Dorchain) la teoria
que yo habia sostenido, a saber: la existencia del acento en
francés. Y en otros estudios o articulos la misma teoria de
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variable (esto Ultimo es interesante). Por todo lo cual, en
cuanto a ese hecho, y en cuanto a las consecuencias que basé
en ¢él, no estoy en el caso de modificar nada.

Pero no sucede lo mismo en cuanto a otro punto. Y es
el mgmente: . _

. oegundo punto (sobre el cual aquel libro necesita am-
pliacion o correccion) : .

Que la teoria fundamental de él, a saber: que el espiritu
no recibe el verso pasiva y objetivamente, sino por una per-
cepcion activa, es verdadera en un grado todavia mayor que
aquél a que en mi estudio me atrevi a llegar, por lo cual
alguna condenacion o no aceptacion de determinadas acen-
tuaciones o combinaciones metricas no fue fundada. Citaré
e;ipgesamente un solo caso: el de la acentuacion del enea-
silabo.

Es indiscutible que la fijeza de acentuacion, innecesaria
en los versos mas cortos, se hace necesaria en los més largos
(los cuales, ademas, precisamente por las diferentes acentua-
ciones, generalmente se Qesdoplan;); pero en nuestro idioma,
por ejemplo, ¢donde esta el limite? (el limite para la acen-
tuacion indeterminada). .

Yo tendi a ponerlo en el transito del octosilabo (en
nuestro idioma, de acentuacion comf)letamente libre; no
tanto —hecho curioso— en italiano) al eneasilabo. Con res-
pecto a este Gltimo, consideré mPrata la acentuacion com-
pletamente libre (tomada del francés) del ejemplo de
Iriarte:

que, en a?uel idioma, existe el acento, aunque débil, y hasta

Si el querer entender de todo

Es ridicula presuncion —

Servir sélo i)ara una cosa .

Suele ser falta no menor. (3 en 3a y el Gltimo en 4a)
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Y, entusiasmado (por cierto con razon) con la fuerza y
el movimiento de los eneasflabos portugueses de Guerra
Junqueiro, me incliné a pensar que se necesitaria en el enea-
silabo espafiol esa misma fijacion del acento en cuarta_ si-
laba. Lo que sin duda resulta bellisimo, si se prueba y si se
pone el espiritu en dlr.eccmn,deJ)erm_blr asl. Pero es tambien
cierto (y es una confirmacion de mi_ teoria de la actividad
de la percepcion metrica), que, modificando_la actitud per-
ceptiva y preparando el espiritu_para_recibir el eneasilabo
acentuado ljbremente, se lo recibe sin desagrado. Asi me
sucede a mi, por lo menos. Y es éste el que citaré de los
varios casos en que fui timido en la aplicacion de mi teoria.
Asi como se puede Boner el espiritu en esa disposicion para
Fermblr el eneasilabo acentuado libremente en frances, se
0 puede poner para el verso espafol.

Eso si: el limite (en cuanto a libertad completa de
acentuacion) esta ahi, pues ya el decasilabo depende tanto
de la acentuacion que, segun ella, sera un verso u otro; y
en cuanto al endecasilabo, como se muestra con los ejemplos
del texto, el yambico y el dactilico son a tal punto dos versos
diferentes, que el oido —en nuestro idioma— no tolera su
mezcla. (En el italiano, si, entre paréntesis).

Son ésas las dos correcciones o aclaraciones que creo
conveniente hacer en aquel estudio. Ya algo habia insinuado
en el sentido de una y otra cuando pasé a libro separado el
trabaéo primitivo; pero ahora quedan mas precisadas.

n cuanto a la actitud hacia los versos, cada vez hoy
mas frecuentemente usados, completamente Ilbres.de medida
y rima, nada puede objetarse contra esa tendencia, a condi-
cion de que no lleve a falsa oposicion, esto es: a despreciar
la versificacion propiamente dicha o reglada; como tampoco
cabe la falsa oPosmlén contraria. Es una muestra mas de la
plasticidad de la percepcion métrica, esa adaptacion, de que

131



somos capaces, a un modo de percibir esas lineas sueltas y
desiguales con una individualidad sui generis —no comple-
tamente tipografica— que hace que no sean simplemente
prosa escrita en trozos separados ((lsalvo en los casos, desgra-
ciadamente no raros, en (iue lo son...; pero €sos no son
casos de poesia..., como tampoco tantos otros en que, sin
poesia, hay rima y acento). Todo es licito, aqui, mientras h_aya
poesia; y a unas y a otras formas, y a pasar de cualquiera
de ellas a las otras, se adapta la percepcion métrica de quien
tenga el oido plastico Y flexible, ademas de no tener prejui-
cios. Y asi se adapta al verso libre, a condicion de que real-
mente lo sea. )
Pero, eso si: lo Unico a que no pueden adaptarse el oido
y la razon es a algo que no debe hacerse, o sea a cierta forma
de pseudo verso ?arc!almente libre que es espuria y anti-
poetica, Sobre esto hice, al prologar aquel estudio, una ex-
B!lcamon que deseo resumir aqui, para de[!ar esta cuestion
len aclarada y terminar con lo relativo al libro de que trato:
“Lo que hay que decir sobre estas clases de libertad del
verso (libertad en cuanto a la rima, y en cuanto a la orde-
nacion estrofica), es muy simple, a saber: que es bueno que
exista esa libertad, en general, y que es bueno que se la ejer-
cite, siempre que: primero, sea ademas, y no en lugar, de la
versificacion organizada (esto es; que no dé por resultado,
ni busque, suprimir formas métricas regulares, sino comple-
mentarlas: no pretenda, por ejemplo, que haya versos sin
rima en lugar de los rimados, sino ademas de ellos; no se
versifique siempre, 'y por todos, prescindiendo de la orga-
nizacion estrofica, sino por quien lo sienta, y cuando lo sien-
ta, etc.?. Y, segundo, que sea precisamente el sentimiento
el que tenga la parte principal en esa libertad; que sea, ella,
espontaneamente salida, del sentimiento creador, mas que
deliberadamente perseguida, por escuela o por preocupacion
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de originalidad. Con esas dos_ condiciones, la libertad del
Verso_es buena en sf, sin BGF]UICIO de que, segun los casos, su
ejercicio dara resultado bueno o malo. .

“Ahora, sobre la otra libertad, sobre la gue. se relaciona
con medida y ritmo, en rigor, bastaria con decir lo mismo:
que, en general, es buena, siempre que venga ademas y no
en iu. ar del verso ritmicamente organizado, y siempre  que
sea_libertad espontanea y sentida; y que, en cuanto a sus
aplicaciones particulares,” seran felices o desgraciadas segun
los casos. Pero ocurre —y esto es lo mas practicamente im-
portante a proposito de “verso libre”— que se ha generali-
zado cierta manera de hacer o de concebir el verso libre,
que lo expone demasiado a ser malo. .

“Esa concepcidn, no es la del verso totalmente libre,
ExPresar_ la emocion y el pensamiento_pogticos en versos (i
se les quiere llamar de otro modo, p. ej., versiculos, lo mismo
da) en nada predeterminados, salidos espontaneamente de
cada psiquismo, y a cada uno directamente adaptados, puede
ser bellisimo. Y, a condicion siempre de que esa clase de
versificacion (si se le quiere llamar de algdn otro modo, lo
mismo da) no pretenda excluir a la otra, sino existir ademas
de ella, su _Ie%ltlmldad no puede provocar cuestiones entre
espiritus abiertos. Y su diferencia con la prosa (aunque,
entre ella y el verso organizado, establezca todas las transi-
ciones) no"serd solo aparente: cuando sea realmente salido,
ese verso totalmente libre, se diferenciara de la prosa en algo
mas que en la manera de disponerlo en ren lones (si bien
els ggnero)que se presta como pocos a la falsificacion y a la
ilusion...).

“La complicacion y el peligro a que me referia, no apa-
recen, pues, cuando se trata del verso totalmente libre, sino
a proposito de cierto verso parcialmente libre, que consisti-
ria en prescindir de la organizacion ritmica o acentual, pero

133



conservando la medida obligatoria, esto es: el numero de
silabas constante.

~ “Esto, como sistema o como practica, lleva casi necesa-
riamente a las tendencias que hemos sefialado como malas,
0 sea: a versificar artificialmente, de afuera adentro, y a
combatir y destruir lo bueno existente, en lugar de procurar
complementarlo.

“Es facil explicar como y por qué: )
~“La condicion del namero de silabas, solo basta al oido
poético en los versos muy cortos (mas o menos basta el octo-
silabo, en esganol; a lo mas, hasta el de nueve silabas). Mas
alla, se nos hace necesaria —hasta .Bara sentir de la misma
medida, y, en todo caso, para percibir verdadero verso, con
belleza— alguna organizacion (que es predominantemente
de orden ritmico o acentual en casi todos los idiomas mo-
dernos; en uno, el frances, se basa, oficialmente, en cortes
0_cesuras, siendo discutible hasta qué punto se basara tam-
bien, 0 podria basarse, en el acento). . .
“Esa organizacion tiende a Ser bastante estricta y uni-
forme en los versos de ritmo trisilabico, y bastante mas Plas-
tica en los de ritmo bisilabico; pero en ambos casos existe, y
representa distintos tipos de efectiva belleza: mas sonora
y facil en los primeros, aunque expuesta a uniformidad y
monotonia; mas ddctil y delicada en los segundos —entre
los cuales hay alguno notable por su vitalidad y casi indefi-
nidas posibilidades estéticas, como el endecasilabo en nues-
tro idioma y en varios otros (con criterio relativo, para el
idioma frances, su_ alejandrino, tal como lo dejo la reforma
0 ¢l perfeccionamiento de Hugo).
“Bien: si, con intencion de libertar el verso, o un verso
determinado, se ponen, escritores, a hacer versos (largos) sin
sujecion a ritmo ni acento ni organizacion alguna, pero que
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tqnf}an un namero fijo de sflabas, entonces, esa libertad par-
cial, tendera casi fatalmente a ser mala. Por un lado, tiende
a_destruir, a desorganizar formas de belleza; por otro —y
notese bien esto—, semejante forma de versificar, no sera
espontanea, sino propuesta, deliberada, resultante de un pro-
posito, y realizada —y percibida también— en frio, tan me-
canica Ey) exteriormente, que podra Ser necesario hasta contar
las silabas. .

“Es lo que han hecho algunos escritores franceses, al-
guna vez con intencion de crear versos nuevos, mas frecuen-
temente para introducir cierta libertad en aquella métrica,
que, sin duda, bien necesita, y admitiria, libertades de mu-
chas clases, pero no, precisamente, esa libertad parcial (en
cambio, el verso totalmente libre, es, en francés, de una
especial belleza). _ _

“Un caso menos extremo de la tendencia a esta libertad
parcial que,examlnamols (en cuanto al ritmo, pero no en
cuanto al numero de silabas), es la practica de introducir,
en composiciones en que predominen los versos regulares,
alguno de acentuacion irregular,

“Muchos poetas de nuestro idioma, suelen hacerlo hoy
en nuestro endecasilabo. Y ello resulta feliz en contados ca-
s0s, en que salio, debido a esa relacion intima del psiquismo
con la expresion, que solo el instinto poético puede sentir,
aunque no siempre de un modo expresable; y, cuando no
salio, cuando se hizo, en frio, por proposito (no hay que
decir (1ue también cuando fue por impotencia), es tenden-
cia mala. _ y

“No es, pues, una paradoja nuestra conclusion de que el
verso totalmente libre, es tendencia buena, natural, legitima
(siempre, repitamoslo, que sea ademdas, no en lugar, de la
versificacion reglada, y en los casos en que responda mas a
necesidad espontdnea que a deliberado propdsito) ; en tanto
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que el verso parcialmente libre, podrd ser tendencia buena
0 mala segln los casos, —existiendo un caso de verso parcial-
mente libre (libertad de ritmo o acentuacion en versos largos
sin libertad de medida), que es, en general, malo”.

Ahora, deseo agregar una digresion, interesante (para
aquellos a quienes interesen estos temas), a lo que acabo de
decir sobre percepcion métrica.

Seran observaciones sobre ciertos casos de versificacion
en latin —de la época en que aparecian en este idioma (adop-
tado por la iglesia) peculiaridades, como la medida por sila-
bas, la acentuacion (que habia sustituido ya a la cantidad),
la rima, y me parece, ciertas peculiaridades de rima, que
Preocupan y que harian desear (%ue su estudio, sin duda muy
ecundo en sugestiones sobre la formacion de la versificacion
moderna, fuera_hecho por alguien- que, en cuanto a estos
estudios humanistas, supiera mas que yo.

. Como se vera, es algo que tiene relacion con la acentua-
cion, especialmente del octosilabo, en ciertos idiomas mo-
dernos; tal vez con la evolucion comparada de la rima en
estos idiomas, y aun con una peculiaridad de la acentuacion
y de la rima en la lengua francesa.

Son estas ohservaciones:

La primera —la_que tiene menos interés, pero tiene al-
guno— se refiere a la acentuacion del octosflabo.

He recordado la particularidad, un poco extrafa, de que,
en un idioma (italiano), en que la acentuacion del endeca-
silabo parece menos fijada que en el nuestro (porque ellos
admiten la alternancia con dactilicos), en cambio, en
el octosilabo, aunque mucho mas corto, la acentuacion
aparece bastante fijada, en lugar de ser, como lo es en
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nuestro idioma— y para mayor belleza de su métrica—
completamente libre.

Ahora bien: en ef latin de la época a (iue me refiero,
la acentuacion del octosilabo aparece completamente fija;
fija en la tercera silaba.

Voy a poner como ejemplo el Dies Irce (escribiendo los
acentos, que no son del IatlngJ

“Dies irse, dies illa
Solvet saeclum in favilla
Teste David cum Sibylfa.
uantus tremor est futarus,
yando {u_-dex est venturus,
uncta stricte discussurus!
Tuba mi-rum- spar-gens sonum
Per sepulcra regl-onum,
Coget omnes ante thronum.
Mora stupe-bit et najura.
Cum  resurget cre-g-tura,
Judi-can-ti “responsura. |
Liber scriptus pro-fe-ré-tur,
In quo to-tum Conting-tur,
Unde mdndus judi-cé-tur.

) I(') Nota: En inglés, el octosilabg agarece con_acentuacion no flgwada £ro
si predominante en 3a sila ii Recitarja. agui The Rayen, de P?e. E F% bio,
en nuestro idioma (y en e [r)ortu%ue,T acentuacion es fotalmente |1 r,e,g
variagisima,, lo que da a nuestro octosilabo su gran belleza (y tambien facilit
su adaptacion a toda clase de sentimientos).

;Sabgis que estais obligado. (2a y 4%)
K sufrir, por ser quién sois (3a y 5a)
Esas cargas? Con mi hacienda (3a¥

Pero con mi fama no (5a)

Al Rey la hacienda y la vida (2a y 4a)
Se han de dar; pero el honor (3a)

Es Fatnmomp del alma_(4a)

Y el alma solo es de Dios (2ay 3a)

Ftcétera. (Y como _gito versos Jjterarios podria citar los mas populares:
su libertad de( acentuaagn £, tamblgn, complgta). PP
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Judex e o cum sedebit.
[a-tet aﬁ)arebn

| |||tum Temanebit
uid sum- mi-ser tunc d|cturus7
uem atrg-num- roga-tii-rus?
IX Justus St ‘Ssecurus.

Rex treméndae  ma-jesta-tis,
ui salvandos salvas (T;ra -1iS,

alva me, fons pi-e-ta-tis

Recorda-re Jesu' pie,

Uod Sum Causa fu-ae vi-ae:

e me per-as |I(!a die

uaerens .me, se-dli-stl- 1assus:

edemisti crucem passus:
tantus Iabor non SIt Cassus
Juste [%u ex  ul-ti-onis,

Do-num fac remissi--nis,
Ante di-em ra-ti-0-nis.
Inqemwco tamquam  ré-us:
Cu a rubet viiltus me us:
uLPp i-cantl perce De-us.

Ma-ri-am- absolvisti,
t Iatro -nem exaudisti,
Mi-hi quoqaue spem dedisti.
Préces ‘me-ae non sunt dignae:
Sed tu ho-nus fac bemﬁne
Ne per-enni_crémer Igne
Inter Oves |0-cum praesta.

Et ab haedis me sequestra,
Sta-tu-ens In parte dextra.
Confu-ta-tis maledictis,
Flammis acribus addictis,
Voca me cum benedictis.
Qro supplex et accli-nis,
Cor contri-tum (1uas| CI-nis:;
Ge-re curam_me-| fI-nis,
Lacrimosa di-es illa,

Qua resurget ex favilla
Judi-capdus ho-mo ré-us:
Hu-ic ergo par-ce Dé-Us.



_ . Estos versos —por lo demas, rimados como en nuestro
idioma— estan acentuados en la 3a silaba; y todas las estro-
fas estan en las mismas condiciones. No hay ‘mas que un solo
Verso en que haya excepcion, 0 en que parezca haber excep-
cion, el cual forma parte de una estrofa en que hay, también,
una rima imperfecta: “Statuens in parte dextra”, la rima
es preesta, . . , y

Asi, ha sido el idioma ,esBanoI (el portugues tambien)
el que ha libertado el octosilabo; el octosilabo libre, que es
una de las riquezas imponderables de nuestra métrica y de
nuestra lengua. _ y

Ahora, “con ésta, se relaciona a segunda observacion: ya
menos clara y segura, pero mas interesante, porque sugiere
cuestiones que tendrian que ver con la evolucion de la acen-
tuacion y de la rima, sobre todo en el idioma francés; y
quiero presentar algunas de esas cuestiones, para que Se
estudien. .

Es sabido, ante todo, que los franceses pronuncian el
|atin de una manera muy especial, p. e]., cargando acento so-
bre las terminaciones en” us (y en otros casos). Tal vez ellos
no se den cuenta; pero el caso es que cargan el acento en lo
agudo, y lo hacen en tal grado, que la masica que escriben
sus compositores sobre letra latina llega a presentar dificul-
tades de ejecucion (p. ej., para los itallanos o para nosotros)
por la no “correspondencia de la musica con nuestra prosodia.

Bien: en ciertas composiciones religiosas escritas en
versos latinos de aquellas épocas a que me he referido, apa-
recen ciertas peculiaridades curiosas que podrian tener que
ver con ciertas peculiaridades francesas. Peculiaridades que,
creo, no han sido notadas:

Voy a tomar, para sugerir esto, el Stabat Mater:

En"él notamos que la estrofa, acentuando como latin
normal (para nosotros; como creemos todos que se acentlia
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el latin. (Asi viene, p. ej., marcado en un liber usualis muy
autorizado), consta de dos octosilabos, acentuados siempre
en tercera silaba; un exasilabo, esdrdjulo; otros dos octosi-
labos en las mismas condiciones que los primeros, y otro
exasilabo esdrdjulo. Los octosilabos riman de dos en dos
(con rima como la nuestra). Los exasilabos, aparentemente,
no riman, .

Y suena bien tal estrofa, asi acentuada (y hasta ha sido
imitada en italiano). Pero, hay algo curioso...

Si esos versos tercero y sexto que acentuamos como exa-
silabos esdrdjulos se acentuaran en la Gltima silaba, suce-
derian dos cosas:

1) Una, que se volverian octosilabos, como los otros
(éstos, agudos, esto es, de siete, terminados en palabras
agudas).

RIZKMPHO otra cosa, y es la méas interesante: QUE aparece
la

Stabat Mater dolordsa Estos son octosilabos, con sn acento
Juxta cricem lacrimosa, fijo en 33, y rima como la muestra.
Dum pendébat Filius. — tus

Cjus, ¢himam- geméntem,
Contristatam et dolentem. 5
Pertransivit gladius. - its

Fuit 1lla benedicta

Mater Unigeniti! ----------

guae maerébat et dolebat,
ia_Mater, dum videhat _
Nati poénas inclyti yti

Bluis est homo, qui non fléret,
atrem Christi §1 vidéret. g
In tanto supplicio? ------------ 10

0 (iuam tristis et afflicta
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8uis_ non posset contristari |
hristi Matrem contemplari
Doléntem cum Filio? - 16

Pro  peccatis sae gentis

Vidit Jesum In tormentis
Et flagéllis subditum ------- itiim
Vidit suum dulcem natum
Moriéndo desolatum

Dnm-emleit Bpirtnm, ------- itiim

Eia Mater, fons amdris,

Me sentire vim doloris .
Fac, ut tecum lugeam. - eam
Fac ut ardeat cor méum

[n amando Christum Deéum, .
Ut sibr complaceam, ------- eam

Sancta. Mater, istud agas

Cructfixi fige plagas .

Cordi méo” validg, ---------- idé

Tui nati vulnerati, .

Tamn dignatl pro_me pati o
Pognas mecum divide, ----------- idé

Fac me técum pie fiere

Crucifixo condolere,

DONEC €00 VIXEIO, -----r---se-- ero
Juxta criicem tecum stare,

Et me tibi sociare

In planctu desiderg. ----------- ero

Virgo virginum praeclara,

Mifil jam°non sis amara: )
Fac me técum piangere. - eré
Fac ut portem Christi mortem,
Passignis fac consortem, )
Et plagas recolere, -------------- eré
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Fac me plagis vulnerari,

Fac me ‘crqce Inebriari, .

Et cruore Filll, ----msmseememeeeee i

Flammis ne tirar succénsus,

Per fe Virgo, sim defensns’
(TR IT | A————————— l

Chrlste cum sit hinc exirc,
a per Matrem me venire
palmam- victorice,
guando corpus morietur,
ac ut anlmae donétur

Paradisi gloria.

(Perddn porque, una cosa tan sentida, yo Ia tenga que analizar
tan en fr|o y desde un punto de vista tan de afuera).
ue una excepcion, no |mé)ortante ﬁ)or arecido: al
fin, wctorla (Pero, si' se admite esa rima 1a, VISe, con
dos “lettres d'a pUI

Lo mismo en los misales franceses. En un misal francés
que he confrontado escriben los acentos como nosotros. Pero,
precisamente, si los escribieran como ellos los pronuncian,
apareceria esa rima.

Veamos ahora, con una estrofa muy diferente, el

AVE VERUM

Ave vérym Corpus natum o
De Maria Virging s----------- iné
Vere passum immolatum N
in crce pro homing; ----------- iné
F tjus latus perforatum »
U |t agua et sanquine. ----- iné
Esto nob|s praggnstatum o
mortls N examing,  -------=--- iné
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De nuevo, pues, aquella cosa curiosa, en esta otra clase
de estrofa. Los octosilabos no tienen nada de particular. Los
acentuamos en 3a, y riman. Los exasilabos no riman; pero
si los acentuamos a la francesa, entonces, aparece la rima;
no sélo se vuelven octosilabos, sino que aparece la rima, y
esa rima que aparece hasta tiene letras antes; lo que llaman
los franceses “lettres cTappui”.

Y hay otros casos que podria citar.

De manera que parece que hubiera habido como una
doble direccion, en versificacion, al formarse las lenguas ro-
mances. ¢Serd que el idioma francés tomo la sequnda? ;Que
hubo como una bifurcacion?

- Si esta cuestion no ha sido tratada —lo que ignoro— la
dejo en estudio.
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_En el estudio anterior, ciertas observaciones sobre la ver-
sificacion latina nos llevaron a sugerir que en la época en
gue. salieron del latin las lenguas romances, se habria pro-
ucido una especie de bifurcacion: por una parte, el espafiol,
el italiano, el portugués, habrian conservado, de versos de
aquel latin, la rima y el acento, y, entretanto, de otros versos
del latin de la misma época, el francés, rima y acento tam-
bién, pero de formas diferentes. Me sigue pareciendo, el que
hice ver, un hecho muy interesante, que mereceria el estudio
de personas que pudieran ahondar, en ese asunto, mas
que yo. Ahora, como, independientemente de ese hecho, hice
algunas referencias al papel del acento en la versificacion
francesa; papel, dije, muy importante, aunque tienda a no
reconocerlo, 0 a no reconocerlo bien, la teorfa oficial de I
versificacion en aquel idioma, y como expuse tampién mi
o.%mlon no favorable a cierta Clase de verso parcialmente
libre, 0 sea el que conserva el nimero de silabas, pero sin
organizacion acentual (forma, dije, no aceptable en versos
largos, aunque, en cambio, la versificacion totalmente libre
no puede merecer ninguna objecion, swmpre, naturalmente,
que no ﬁ)retenda excluir, sino complementar, a la versifica-
cion reglada), voy a procurar ilustrar todo eso con algunos
ejemplos.

145



Empezaré por uno que nos mostrard la gran importancia
del acento en ese idioma que Se resiste un poco a reconocerla
oficialmente.

Véanse estos versos de Rostand:

: Mon bien-aimg- '%e i cherché- depuis I'aurore

Sans te trouver- et je te trouve- et c'est le soir;
Mais quel bonheur!- il ne fait pas- tout a fait noir:

Ton nom_répand- toutes les huiles- principales,
Ton souff(!e unit- tous les J)arfums- ssentleli, _
Tes moinares mots- sont composes- de tous les miels,

Mon cceur se fond- comme un, fruit tendre- et sans écorce...
Oh sur ce ceeur- mon bien aimé- qui te cherchait!
Viens te poser- avec douceur- comme un sachet,

Bien: si se cuentan las sflabas de cualquiera de esos
versos, se encontrara que el nimero de ellas es igual al nu-
mero de silabas del alejandrino frances; o sea, doce silabas,
segun el modo de contarlas en aquel idioma, que toma como
tipo el verso agudo; trece, segun el modo de contar en el
nuestro, donde tomamos como tipo el verso grave. Y, entre
tanto, sélo por la acentuacion, esos versos son completamente
diferentes del alejandrino: por solo el acento, son otro

Si yo acentuara (artificialmente) cualquiera de esos
versos sobre la sexta silaba: si pronunciara, por ejemplo:

Mon hien-aimé je t'ai cherché depuis I'aurore
cargando el acento sobre tai, tendriamos el alejandrino. Lo
mismo pasaria si_(siempre artificialmente) en cualquiera de
los otros versos citados hicieramos lo mismo; esto es: si car-
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Péramos el acento en la sexta silaba. Pero, tales como los
eemos naturalmente, esto es: acentuando en cuarta, octava
y duodécima, son versos completamente diferentes del ale-
Jqln%rlno, a pesar, repito, de tener el mismo numero de
silabas.

Y ocurre eso por el acento solamente. Es cierto que
Rostand, sin duda porque el acento no es oficial en la versi-
ficacion francesa, ha creido conveniente poner guiones, sepa-
rando de cuatro en cuatro silabas, Pero ello era comple-
tamente innecesario: la acentuacion qu si sola hace esos
versos completamente diferentes del alejandrino. _

Ahora, ¢por qué he hecho estas citas, y la observacion
anterior? Por dos razones:

Una, para confirmar lo que ya hice notar sobre la im-
Portgnma del acento en la versificacion francesa, aunque la
eoria de ésta se resista mas_o menos a reconocerla, Pero,
ademas, por otra razon, relacionada con lo que opiné sobre
el verso parcialmente libre (o sea, repito una vez més, sobre
versos —largos— que, teniendo un nimero fijo. de silabas,
carecen de acentuacion organizada. Sobre esta libertad par-
cial sugeri que es mucho menos aceptable que la libertad
total). . . .

Y relaciono esto con los versos anteriormente citados
de Rostand, porque ese mismo poeta, que, sin buscarlo expre-
samente, ha mostrado, en los versos que cite, [a importancia
que en su idioma tiene la organizacion acentual, nos presenta
a veces, en otras obras, y también en la misma (es La Sama-
ritaine, obra teatral, entre paréntesis, de muy especial be-
Ileza) algunos versos que, entre los alejandrinos comunes,
entre los cuales figuran, no tendrian sino muy artificialmente
el acento en sexta. P. ej..

Laile de l'aigle des Cesare bat sur nos fronts
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(Hay que cargar mas o menos artificialmente sobre el
des; y, Si no se hace asf, es un verso sin acento en sexta,
que esta, sin embargo, entre gran mayoria de alejandrinos
normales).

Otros, asi:

Vous nous laissez? Nous avons faim... Mangez des ronces!

(Curioso: este verso esta en realidad acentuado de cua-
tro en cuatro, como los gu_e yo Cité, y que no eran alejandri-
nos. Y esta entre alejandrinos, que Son casi todos los versos
del poema). .

Algin otro de esos irregulares:

Qu'ils connaissent toutes les soifs, tontes les faims!

Para que el alejandrino fuera regular, habria que cargar
acento sobre el tes de toutes. ,
Es inatil citar algunos otros. Son, por lo demas, muy
ocos, entre la casi totalidad de alejandrinos normales.
, a pesar de lo que pueda decirse sobre la “elasticidad” o
la “movilidad” del acento, esos versos parcialmente libres,
nos chocan un poco a los que hemos quedado “Hugonianos”
en cuanto a versificacion francesa. 5
~Sin duda, podriamos hacer cierto esfuerzo (percepcion
meétrica activa). Pero tendemos a no forzarnos por hacerlo,
sobre todo teniendo en cuenta lo que, a consecuencia de esas
libertades parciales, vino después, Y fue (iue, en cuanto al
alejandrino francés, lo que en la epoca de la obra citada fue
rara excepcion, después, en ciertos escritores, fue dejando de
serlo, y sobrevino, en cuanto a ese verso, principal de la
metrica francesa, la que he llamado libertad parcial del verso,
que, en mi opinién —ya exilresada y fundada—, no es buena,
como lo es la libertad total.
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Veanse estos versos, que eliljo, entre  muchos, de una
obra teatral bastante posterior a la ya citada:

Sa femme en terre et sa fille avec un amant!

(muy forzado el acento sobre sa)
Lente & venir je pleurerais comme je pleure

(no forzando el acento sobre pleu-, resultaria un verso
como aquellos de Rostand, de cuatro, cuatro y cuatro; el
cual, como lo mostramos, es otro verso)

Pauvre Yvonne!- Tu la plaindrais?- Assurément.

(Forzado el acento sobre la)
Clest l'oiseau rare: une fille qui sait se taire!

)(En éste, forzadisimo el acento sobre la e muette de
une).

Cette tache sur la blancheur de cette hermine!

éFolrzado el acento sobre la)
tcétera, etc. o ,

El alejandrino francés sera o no sera verso de una be-
Ileza extraordinaria. ES sabido que Heine dijo que, si no se
naturalizaba francés, era por el temor de hacer de esos versos.
Sea, 0 no, una houtade, sin duda no se trata de un verso tan
hermoso y de tantas posibilidades como nuestro endecasilaho.
Pero es, de todos modos, el verso principal y consagrado de
aquel idioma. ¢Por qué deshacerlo?

Es posible que alguien piense que yo me he quedado,
en cuanto al alejandrino francés, en el periodo de Hugo.
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Y tengo que confesarlo: me gusta el verso como ¢él lo dejo.
¢;En qué consistio, entre paréntesis, su reforma? En cierto
assouplissement del alejandrino (me refiero a este solo verso.
Introdujo estrofas bellisimas de otros versos; pero no se
trata de esto). Recordemos solo un verso de Hugo:

L’homme peyt d’embrasure en embrasure yoir _
Etinceler e ter de lance des etoiles. (Son las almenas de un castillo).

En este segundo (que contiene tan admirable imagen)
el acento de fer es mas déhil gue.el de lan; pero esto es lo
fundamental: aunque sea mas 0ébil, existe. EI'no lo suprime.
~ Agrego, de paso, que los mas importantes de los poetas
inmediatdmente posteriores, no innovaron en cuanto a la
acentuacion del alejandrino: Baudelaire, por ejemplo, man-
tuvo la acentuacion en sexta; hasta mas fija que la de Hugo:
su_innovacion fue en cuanto al sentimiento, no en cuanto
a la forma. Verlaine, que, en cuanto al sentimiento, tanto in-
novo, innovo también en cuanto a la forma, pero fue sobre
todo inventando otras estrofas (bien bellas) con diferentes
versos. Los versos mas célebres de Mallarmé, como aquel
maravilloso:

Tel qu'en lui méme enfin Véternité le change
conservan la acentuacion en sexta...

Pero finalizo aqui este estudio, en el que, hasta ahora,
lo que contiene de importante, no ha sido objetado.
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