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U n d ía  d e  m anso de 1606 (con jeturan  
•o a  cierto  fu n d am en to  lo s e sp ec ia listas) 
la  b an d era  r o ja  que c a d a  vez que. h ab la  
(unción ¿e lev an tab a  sobre el techo da 
p a ja  det T eatro  del G lobo, e s ta b a  an u n ­
ciando a  lo» despreven idos londinenses 
el estreno  m u n d ia l de Volpone. E l h e­
cho, retrospectivam en te , a su m e  enorm e 
Im portancia. Pocos, ta l  vez n ad ie , pu- 
pieron com prender ese d ía  de u n a  ta n  
le jan a  p rim av era  que e sta b a n  a s is t ie n ­
do a  una  p ieza  ú n ic a : el p rim er in ten ­
to exitoso  de fu n d ir  el a r te  poético de 
los an tigu o s con el estilo  barroco  del 
teatro  isabelino. Porque eso, y n a d a  m e­
nos que eso , es lo que se  h ab ía  p ro ­
puesto rea lizar  B en  Jo n so n  con la  obra 
que los C óm icos del R ey  p resen tab an  
ese d ía  de m arzo, h ac ia  la s  tre s  de la 
tarde , an te  un  público que llen ab a  el 
p a tio  descubierto  y que sa b ía  proyectar 
sobre la  escen a no sólo su s m ira d a s  s i­
no su s  m ism a s a lta s  p a la b ra s  y a  ve­
ces m ás só lidos argum en tos.

E l Prólogo, s in  el cu al en tonces n in ­
gu n a  obra que se  re sp e tase  podía  sa lir  
a  escen a, no d e ja  de su b ray ar  el c a rá c ­
te r  c lásico  de Volpone. L a  com edia se­
r á  re f in a d a  y  ráp id a , a seg u ra b a  Jo n ­
so n  sin  fa ls a  m o d estia ; h a b ía  sido  e s­
c r ita  en cinco sem an as de acuerdo con 
los prin cip io s estab lecidos por la  m ejor 
critica  de la  an tigü ed ad .

E n  ella (p a ra  c ita r  su s versos)

Leyes del tiem po, lugar,

De n in gu n a reg la  n ecesaria  se  h a
[ ap artad o

ü n  p o em a en acróstico , co lgado  ta l 
vez de uno  de los p ila re s  del teatro  oc­
togon al, s in te tizab a  e l A rgum ento  de la 
p ieza. E n  m a la  le tra  c a ste lla n a  dice a s í :
Volpone, sin , h ijo s, rico, se  fin ge

[enferm o, desh auciado , 
O frece su s  b ienes a  la  e sp eran za  de

[v a r io s  herederos,

person as, h a 
[ observado

L án gu id am en te  y a c e ^ s u  p a rá s ito  recibe 
P resen tes de todos, prom ete, en gañ a ,

[luego  te je
O tras c ru z a d a s  in tr ig a s  que, descubier-

[ta s , lo s am en azan . 
N uevas tra m p a s  son  ten d id as, tr iu n fan ,

[pero
B! uno a l o tro  se  tien tan , se  enredan ,

[h a s ta  se r  todos vendidos.

A quietado re la tiv am en te  el bullicio de 
los e spectadores, sen tad o s lo s ú ltim os 
e legan tes que entonces (com o ah o ra ) 
ten ían  com o tim bre d \ honor lle g a r  t a r ­
de, la s  tro m p eta s  p ro c lam ab an  e l co­
m ienzo de la  rep resen tac ión  a l  tiem po 
que R ic h a rd  B u rb ad ge , lu jo sam en te  
a ta v ia d o  de veneciano, en trab a  a i  e s­
cen ario  p rin cipal, ese  tab lad o  d e  m ad e­
r a  que se  p royecta  dentro  del p a tio  y 
perm ite  ver la  acción  desde tre s  lados. 
D irig ién dose  a l  arcén  que g u a rd a  sus 
tesoros, B u rb ad ge . o m ejo r d icho, V ol­
pone, en tona el H im no al O ro que d e s­
de la s  p rim eras lín eas d a  la  tó n ica  de 
ia  p ieza, hundiendo a  todos en  la  lu ­
jo sa  p ro fu sión  de m e tá fo ra s  m á s  o m e­
n os m ito lógicas con que B e n  Jo n son  
em pezaba a  cum plir la s  p ro m esas del 
prólogo.

F A R S A  F U N E B R E

L os cinco a c to s  de la nueva com edia 
se  d esarro llaro n  con u n a  velocidad y  un 
ritm o  crecien te a l que y a  e stab an  a c o s­
tu m b rad o s los e sp ectad ores del G lobo. 
A  ia  p ro fu sió n  de in tr ig a s  y  co n tra in ­
tr ig a s , a  ia  exu beran cia  de lo s d iálogos, 
m onólogos y  d iscursos, B e n  Jo n so n  ve­
n ía  -a su m ar , en e s ta  obra , u n  p articu ­
la r  d in am ism o  que dependía sobre to ­
do cíe ía  ferocidad  con que e stab an  t r a ­
zad o s los caractere s y  con que toda la 
acción  se  en cad en ab a  h ac ia  su  im p la­
cab le  desen lace. E i acto  prim ero  serv ía  
p a r a  p lan te a r  (de acuerdo  con  ios m e­
jo re s  p rin cip io s c lá sico s) el tem a  de la  
obra. E l m agn ifico  V olpone. fin g ién ­
dose  en ferm o y m oribundo, a tr a e  a  los 
cod iciosos V oltore (el ab o g ad o ), C orbac- 
cio <e! v ie jo  u su rero ), C orvino (el m er­
cader) . r  h a s ta  a  la  v an ido sa  S eñ o ra  
P av on a, an tic ip o  ita lian izan te  de e sa s  
P rec io sas R id icu la s  de. M olière. M a n e ja ­
d os h áb ilm en te  por M osca (p a rá s ito  de 
V olpone y  verdadero  m aestro  de ce re ­
m o n ias  de e sta  fún ebre  fa r s a » ,  in tro d u ­
c id o s y  d esp ach ad o s p o r el fecundo 
criad o , c ad a  u n o  de los c lien tes y  p re ­
su n ta s  h ered ero s de V olpone. d esfila  en

L O S  A  V  A  T
h ila ran te  procesión  an te  el lech o  del 
en ferm o, s in  obtener a cam bio  de sus 
costosos reg a lo s, o tra  cosa  que p ro ­
m esas.

P ero  V olpone, se n su a l y ávido  casi 
tan to  com o avaro , no se  con form a con 
e s ta  burla , qu iere m ás, y  ac ica tead o  por 
M osca  preten d e  poseer a  la  m u jer  deJ 
celoso Corvino, la  frá g il  C olom ba. Se  
d is fra z a  de Scoto  el M an tu an o  y a p a ­
rece en un  rincón  de la  P la z a  de S a n  
M arcos, a l p ie  de la s  v en tan as de C o ­
lom ba. S u  largo  d iscurso  (u n a sá t ir a  
co n tra  los m édicos que fue s in  du da 
fe s te ja d a  ru id osam en te  por los e sp e c ta ­
d ores de la  ép o ca ), su  in term in ab le  p a r ­
loteo no tiene o tra  fin a lid a d  que a tra e r  
la  a ten ción  de Colom ba. A unque lo co n ­
sigu e, su  d ich a  se  ve a m a rg a d a  por ia 
p resen cia  de Corvino que lo a r r o ja  del 
e strad o  y corre a  c a st ig a r  a  su  m u jer.

U n a vez m ás. M osca acude en so co ­
rro de Volpone. Im ag in an d o  ráp id am en ­
te  u n a  n u eva in triga , se  p re sen ta  en 
c a sa  de C orvino y lo convence de que 
la  vínica m an era  de consegu ir la  h e­
ren cia  de Volpone es ofrecerle  a  su  m u ­
jer . C orvino vacila  entre los celos y  la 
codicia . V ence la  ú ltim a, y ese m ism o 
O telo que poco an te s  h ab ía  in su ltad o  y 
am en azad o  a  sil e sposa , ah o ra  la  m im a 
p a ra  consegu ir que se  en tregu e  a  V ol­
pone. A sí te rm in a  el acto  segundo, que 
sirve  de en lace en tre  el p lan teo  de la 
h isto ria  y su  nudo.

L a  seducción  de C olom ba no se  con ­
su m a. M osca, excediéndose en su  c a ­
p a c id ad  de u rd ir  in tr ig a s , lleva a  c a sa  
de V olpone a l c ap itán  B o n ario , h ijo  de 
C orbaccio . P ien sa  h acerle  a s is t ir , desde 
u n  escondite, a  la  escena en  que C o r­
baccio  desherede a  B o n ario  en  fa v o r  de 
Volpone. E s ta  tre ta  e s  e l com ienzo del 

'fin . Porque m ien tra s  Volpone se  p re ­
p a ra  a  fo rza r  a  C olom ba, B o n ario  a p a ­
rece y la  sa lv a , h uyen do con  e lla  h a ­
c ia  el Sen ad o  a  d en u n ciar la s  in tr ig a s  
de  Volpone. E l acto  tercero  concluye 
con  la  e n tra d a  del ab o gad o  V oltore  a  
qu ien  M osca  d a  u n a  versión  re to ca d a  
del d e sastre  y  que prom ete  m ovilizar los 
in tereses cread os de todos en beneficio  
de V olpone.

Q uedan  d o s ac to s m ás. H a sta  aquí 
la  obra , aunque com p licad a  de d iseño, 
y b arroca  de len g u a je  p ro g re sa  en  li­
n ea recta . A  p a r t ir  de la  e scen a del ju i ­
cio , la s  in tr ig a s  de V olpone y M osca  se 
ra m ific a n  y h a s ta  llegan  a  oponerse. 
P orque s i  bien , e l ab o gad o  V oltore 
tr iu n fa  con su  e locuen cia, a lim e n ta d a  
p o r  la s  f a l s a s  d ec larac io n es de C o rb ac­
cio , Corvino, M osca  y la  S eñ o ra  P av o n a, 
y  consigue convencer a  los ju e ce s  de 
que la  den un cia  del c a p itá n  B o n ario  es 
f a l s a ,  e ste  tr iu n fo  d e sa ta  en V olpone 
u n  ap e tito  de b u rla s  que a c a b a rá  por 
se r le  fu n esto . V uelto a  c a sa , p lan ea  
h u n d ir  a  su s  e sp eran zad o s c lien tes en 
la  ru in a. S e  d ec la ra  m uerto  y  firm a  u n  
te stam e n to  en que se  n om bra ún ico  h e ­
redero  a  su  criad o  M osca. E scon d ido  d e­
t r á s  de la s  co rtin as de  su  lecho, espía 
en  el ro stro  de su s  v íc tim as e l e fecto  de 
la lectu ra  d e l te stam en to .

E n  su  sád ico  delirio  n o  com prende 
e: riesgo  de d e sa f ia r  a l  abogado  Voltore, 
el m á s  lúcido  de todos, y  e l único que 
se  decide a  rev e la r  la  in tr ig a . M enos 
a ú n  com prende que con e se  te stam en to  
se  h a  puesto  en m an o s de M osca , de 
e se  M osca cuyo ingenio y  p erv ersid ad  
le  p arecen  ta n  exqu isito s, s i  se  ap lican  
a  to r tu ra r  a  su s  clien tes, p ero  c u y a  v e r­
d a d era  fero c id ad  só lo  conocerá a l  se n ­
t ir la  en  carn e  p ro p ia . P orq u e  M osca 
com pren de que h a  llegado  su  o p o rtu n i­
d ad . el m om ento  de p a s a r  de  p a rá s ito  
a  dueño y  señ or. Y  la  ap ro v ech a .

L a  ú ltim a  escen a, a n te  el en loqueci­
do Sen ad o , e s  u n a  in d escrip tib le  su c e ­
sión  de b ru scas p erip ec ia s, p ro v o cad as 
p o r  él esfuerzo  de V olpone p o r vencer 
a l  ab ogad o  V oltore y, luego, a  M osca . 
E l fren ético  ac to  se  q ierra con  e l c a s ­
tigo  de todos, v erd ad era  c a tá s tro fe  que 
in troduce u n a  n o ta  de s á t ir a  t r á g ic a  7  
qu e c ie rra  el tu m u lto , el caos, l a  d e s­
b o rd ad a  av id ez  de e sta  o bra , con w s 
a n tic lim ax . H a sta  en este  ú ltim o  re ­
cu rso  el e sp ectad o r isabelin o  pu do  com ­
p ren d er que V olpone e ra . rea lm en te , 
u n a  com edia  a l  estilo  c lásico . A unque 
r.o fu era  sólo eso.

OCHO A S O S  M E N O S

E l éxito  de Volpone fu e  in d u d ab le . S I 
m ism o añ o  fu e  rep etid o  a n te  el p ú ­
blico m en os ru idoso  y  m á s  d isc r im in a -  
tivo de la s  g ra n d es u n iv ersid ad es, O x ­
ford  y C am bridge . C on e s ta  o b ra  a l ­
can za  B en  Jo n so n  a  los 34 a ñ o s  un a 
fa m a  m á s  a n c h a  que la  a p o r ta d a  por 
su  E ’.e ry  M an  in H is H um our, de 1598,

E l fra c a so  de su  tra g e d ia  ro m an a  
S e ja n u s , 1603, h ab ía  a m a rg a d o  a l  jo ­
ven, a l  im petuoso  B e n ja m ín . N o e ra  
hom bre p a r a  ir  a  la  cola de  n ad ie  y 
aunque ocho a ñ o s m enor que S h a k e ­
sp eare  le com ía y a  la  im p ac ien c ia  de 
a lc a n z ar  y au n  su p e ra r  a l g r a n  con m o­
vedor de la  escen a isab e lin a . P o r o tra  
p arte , Jo n so n  sa b ía  que su  cu ltu ra  
(au n qu e  de origen  au to d id ac to ) e ra  m á s  
ex ten sa  y só lid a  que la  de su  g ra n  r i­
val y  que su  in te ligen cia  y  enorm e po ­
der de observación  re a lis ta  n o  d e sm e­
rec ían  an te  lo s del c read o r de H am let 
y de L a  duodécim a noche.

V olpone, que le h ab ía  sid o  acep tad o  
por la  com p añ ía  a  la que S h a k e sp e a re  
m ism o  p erten ecía  com o em p resario  y 
au to r, e ra  la  ocasión  de u n  d esqu ite  
la rg am en te  an tic ip ad o  eti e s a s  v ig ilia s  
de tab ern a  en la s  que Jo n so n  n o  se 
c a n sa b a  de a n u n c ia r  g ra n d e s  o b ra s  y 
con  ay u d a  de a lg ú n  vin illo  h a s ta  c re ía  
h ab erla s  ya escrito . P ero  V olpone no 
quedó en io s en sueñ os de la  a l t a  noche. 
En  cinco sem an as, sacu d ién d o se  e sa  m o ­
ro sid ad  que sig lo s m á s  ta rd e  a n a liz a r ía  
c lín icam en te  E d m u n d  W ilson , B e n  J o n ­
so n  levan tó  la  fá b r ic a  de su  m á s  rego ­
c ijan te , m ás p o ética , m á s  fe ro z  co m e­
d ia . Y  se la en tregó  a  lo s có m ico s del 
R ey , com o se  lla m a b a n  d esd e  la  a sc e n ­
sión  de Ja c o b o  a l  trono  lo s que fu e ran  
cóm icos d e l C h am b elán .

E l tea tro  isab e lin o  e ra  u n a  in d u str ia  
que devoraba a  g ran d es b o cad o s e l t a ­
len to  y  n a s ta  el genio de u n a  h u este  
de com ediógrafos, a d a p ta d o re s , p la g ia -  

■ r ío s y  g ran d es cread o res. R a r a  e ra  la  
o bra  que se  rep re se n ta b a  m á s  de u n a  
vez. T o d a s  la s  ta rd e s  h a b ía  que c a m ­
b iar  el p ro g ra m a  p a r a  s a t is f a c e r  a  u n  
público  reducido  y  siem p re  áv id o  de 
n ovedades. Q u ed aba , es c la ro , el rec u r­
so  de repon er p erió d icam en te  la s  o b ras 
de éx ito  en te m p o ra d a s  a n te r io re s ; q u e ­
d a b a , tam bién , el o tro  re c u rso : d a r le  
u n a  p a s sd i ta  a  a lg u n a  o b ra  v ie ja , re to ­
c ar la  un  poco, c am b ia rle  ta l  vez el 
nom bre y la n z a r la  a  u n  nuevo  a v a ta r . 
P ero  el público  te n ía  m em o ria  y  no f a l ­
ta b a n  la s  san c io n es en especie . D e a h í 
la  co n stan te  d em an d a  de o b ra s  n u ev as, 
de te m as nuevos, de au to re s nuevos.

L A «  F U E N T E S  L E  JA N  AL

Con V olpone e ra  o tra  c o sa . E l  e le ­
m en to  m otor de la  p ieza n o  te n ía  n a c a  
de isabelin o . B e n  Jo n so n  h a b ía  ido  a  
b u scar  en  H oracio  y  en  Ju v e n a l, en  la s  
c a r ta s  de P lín io  y  en L o s  D iá lo go s de 
los m uertos de  L u cian o , en  a lg u n o s p a ­
sa je s  del caótico  fe s t ín  d e  T rim a lc ió n  
que in se r ta  P etron io  en su  S a tir ic ó u , 
e sa  in stitu c ió n  ro m an a  de lo s  c a z a d o ­
res de te stam en to s , e sa  fo rm a  c lá sica  
del cuento  del tío  que co n siste  en  f in ­
girse  m u y  rico y  a l  borde  de la  tu m b a, 
sin  h ijo s  n i h ered ero s v isib les, p a r a  co n ­
c ita r  la  r a p a c id a d  de los v ec in o s y  a p o ­
y án d ose  en e lla  e x tra e r le s  ( a  cu en ta  de 
fu tu ro s  legad o s en u n  h ip o té tico  t e s ­
tam en to ) reg a lo s su s ta n c ia le s , o ro  y  
jo y a s , h a s t a  la  p ro stitu c ió n  de su s  m is­
i l  a s  p erso n as.

L o  que es en  la  E p ís to la  I  d e l lib ro  I 
de H oracio  a p e n a s  u n a  a lu sió n , y a  en  
la S á t i r a  T e rce ra  de Ju v e n a l  e s  Un re ­
tra to : el p a r á s ito  de o rig en  g r ieg o  a  
filien  el n ac io n a lism o  d e l p o e ta  a tr i-  
auye to d a  c la se  de b a je z a s  y  h a b ilid a ­
des. E n  e ste  p e rso n a je  e s t á  e l doble 
germ en de V olpone y de M o sc a . P ero  
ya en  su s  C a r ia s  ( I I .  20, y  TV, 2 ) ,  p u ­
oso in trod u ce  l a  f ig u r a  t íp ic a  d e  B e ­
rilio, e l c a p ia ie re , que a g o ta  l a  in f a ­
m ia en  su  p ersecu ción  d e  le g a d o s . P e ­
ro d on de  el p e rso n a je  a lc a n z a  v e rd a d e ­
ra e s ta tu ra  d ra m á tic a  e s  e n  a lg u n o s 
p a sa je s  de P etron io  q u e  h a n  su gerid o  
segu ram en te  a  B e n  Jo n s o n  e l  c lim a  de 
su co m e d ia : la  e n tre g a  d e  3a m u je r  de 
Corvino a  V olpone com o m ed io  d e  co n ­
qu istar a l  m oribun do . E n  P etro n io  la

A R E S
corrupción  es ta l vez m ás repugnan* 
porque se  t r a ta  de dos jóvenes.

V éase  cóm o el tono del elegante es­
crito r la tin o  an tic ip a  en parte  el cm 
B en  Jo n so n : "U n a  m atron a de las máa 
venerables, lla m a d a  Filom ela, que an­
tañ o  h ab ía  o sad o  de su  juventud para 
e x tra e r  m ás de una herencia, ahora vie­
ja  y m arch ita , o frecía  de buen grado 
a  su  h ijo  y  a  su  h ija  a  los viejos sin 
fa m ilia , y g ra c ia s  a  esta  trasm isión d« 
poderes, e lla  p erseveraba  en el ejer­
cicio  de su s  ta len to s. Vino pues a casa 
de Eum olpo a  recom endar a  sus hi­
jo s  a  la  sab id u ría  y la  bondad del an­
c ia n o : e lla  y su s m ás caras esperanzas, 
e lla  le co n fiab a  todo. E ra el único hom­
bre sobre la tie rra  que podría nutrir 
c ad a  d ia a  la ju ven tu d  de los precep­
tos de la sa n a  m oral. En una palabra, 
e lla  d e ja b a  a su s h ijo s en casa  de Eu­
m olpo p a ra  que oyesen sus lecciones: 
era  la  ú n ica  h eren cia  que podía dejar­
se  a  los jóven es. E  hizo como decía, de­
jó  en  el cu arto  a  su h ija , que era (a 
fe  m ía ) de la s  m ás herm osas, con su 
h erm an o  adolescen te , y se  retiró so 
p retex to  de ir  a l tem plo a  pronunciar 
su s votos.

N o otro es el tono con que Corvino 
a r r o ja  a su  m u je r  en los brazos tíe 
V olpon e; no o tra  es la  invocación a la 
o b ra  p ía  de re sta u ra r  la  vida a un mo­
ribun do.

L o s  D iá lo go s de los m uertos (en par­
t ic u la r  la  serie  que corre del V al IX) 
en c ierran  o tros gérm enes de las situa­
cion es y  de los perso n a jes mismos de la 
com ed ia  d e  B e n  Jo n so n . Así Terpsión 
(en  el d iá logo  V I) se lam enta de los 
t r a b a jo s  derroch ados en adular a  Thu- 
crito , que lo h a  sobrevivido, y dice pa­
la b ra s  que p o d ían  repetir Corvino o ci 
ab o g ad o  V oltore o el viejo Corbaccio.

w‘— ¡C u á n to  m e h a  comido Thucrito 
p en san d o  yo siem pre  que se iba a  mo­
r ir !  C uan do  en trab a  a  verle gemía el 
ta im ad o  y su sp ira b a  profundamente co­
m o un  polio recién  salido  del huevo; 
yo, creyendo que inm ediatam ente iba a 
b a ja r  a  la  tu m b a, le enviaba mil cosas 
p a r a  que m is r iv a le s no me excediesen 
en  m u n ificen cia . Y  m uchas noches hi 
p a sa d o  s in  dorm ir, lleno de inqnietud 
ech an do  m is cu en ta s  y  disponiendo la 
c o sa s/*

Y  en el d iá logo  V II  Calidem ides cuen-

P b r un acu erd o  especial entre 
Sos ed ito ria les y  la s  em presas 
d e  tran sporte a é re o , los dio- 
ríos fr a n c e s e s  se  adquirirdn 
ohova a  m itad de precio m  

Mont ersOeo-



Por EM IR R O D R IG U EZ  M O N EG A L « t ìu c iu i  p l a c e r  d e  S e n  J o a M B " ) ,
esc juicio nada. sospecho^« de pareáaü- 
Qac sitú e  p ara  tiernp re  la  pieza.

I I
LA COM EDIA 
SE  EC LIP SA

u cómo trató  de ab rev iar la  espera  
de una herencia coxisiguiendo soborn ar 
a un criado p ara  que sirv iese un  ve­
neno en el vino a  su am o. S itu ac ió n  
a la que Ben Jo n so n  d a rá  un a vuelta  
suficientemente cóm ica en  el acto  I , ai 
enfrentar a  Corbaccio con M osca a m e  
1« cama tíeJ agon izan te  V olpone. H a s­
ta el testam ento que M osca le d ic ta  a  
Corbaccio 5' en que se  n om bra h ere­
dero a Volpone. p a ra  de este m odo ob­
tener la reciproca del fa lso  m oribundo, 
hasta el testam ento u sado  com o cebo, 
i? encuentra en L u cian o  (d iálogo  V III ) , 
tomo se encuentra tam b ién  en el d e li­
cioso escritor griego (d iálogo  I X )  el 

i cás acabado re tra to  de la  volv.ptuosi- 
1 áa de Volpone. vo luptuosidad  que no 
a detiene en la av aric ia  y en  la  se n ­
ilid a d  del oro, sino que se  d erram a 
K'ore los p laceres de la m esa  y  del le­
cho. En ese m ism o d iálogo  se  encuentra 
•„•mbién en sem illa  la  ú ltim a voltereta 
dt la pieza de B en  Jo n so n : la  b u rla  a  
iodos los presuntos h erederos al ser 
nombrado en lu g a r  de ellos, el criado. 
Aunque Luciano (griego a l í in )  in tro - 
cace una m otivación h om osexual a  la 

Ben Jon son  no se  atreve sin o  a a lu ­
dir en una de la s  fra se s  in c id en tale s 
di su ccmedia.

U R8 TR V C TIJR A  D S  IN T R IG A S

Pero si en Ju v e n a l y P etronio. en 
Pimío y en Luciano, e stá n  los gérm en es 
ce ls historia, el escorzo d e  lo s p e rso ­
nes. algunos d eta lle s in c id en tale s de) 
«aplicado argum ento, en  n in gu n a p a r-  

se encuentra sino en Jo n so n  el ge- 
lio que funde esos elem entos en u n a  es­
petara dram ática  d e increíble solidez 
y fracia, de rap idez  v ertig in o sa . • de 
icnstante invención. P orque B en  J ó n ­
ica ha hecho algo  m ás que su m a r  y 
rdenar los rasgo s a is lad o s que le f a ­
llaban sus fuen tes. H a  hecho algo  
r s  que im poner a  la  m a te r ia  n a r r a ­
ra- áispeisa de L u cian o  y  P etron io  una 
(fimctura tearal.
La linea argu m en tal puede p arecerse

1 la de las com edias de P lau to . E n  él 
toirán encontrar los crítico s el d iseño 
oe supone un en caden am ien to  c a s i  in ­
nato de tram pas y con tra  tra m p a s , de 
.-/.riges y an ti-in trigas, esa in m oderada 
¿don por los d isfrac e s  (V olpone se 
isfe moribundo, se fin ge  S c c to  de 
Mantua, se  finge un  pobre coxnenda- 
ñn, esa lu juriosa p ro fu sió n  d e  c ru za- 
¿•35 intereses que se  va  ex asp eran d o  a  
r-dida' que se com plica la  com edía y 
ne convierten la  ú ltim a e scen a  en  un 
üdwr caos de a firm acio n es y  n e g a d o - 
is sobre el tem a de V olpone h a  m uer- 
t, Volpone está vivo.
Toso eso si puede derivar de P lau to  

ij del gusto de B en  . Jon&on p o r los 
tistes prácticos, los d isfrac e s  y  o tra s  
¿¿quinadas). Pero lo que no d eriv a  de 
:ú to  id, deriva de L u cian o  n i deriva  
é¿ Petronio, es la  v isión  que in fo rm a 
rca la obra. Quienes sólo v ieron  el exo- 
r.-nn de las fuen tes y  del e scen ario  
1 Venecia m ás o m en os in v en tad a  
pz la fantasía de Jo n so n ) pud ieron  
vr«a»r que el au tor de ia s  C o m ed ias de 
Heeotes abandonaba el L o n d res n a ta l 
jzz2. refugiarse en. e l seguro  m u n do
2  les clásicos. S in  em bargo  su  com e­
es (exótica en la  superfic ie) es is a  be- 
ha hasta la  m édula en  lo que im porta , 
z. !a raíz m ism a de su  conflicto .

PRESUPUESTOS IS A B E L IN O S

No es necesario h u rg ar  en  e i cu adro  
real y  político de la  época (com o h a  
techo con tanto talen to  L . C . K n ig h ts)  

advertir que se r ie d ad  cap i-
¿ista en plena ebullición, u n a  c iu d ad  
pe estaba adquiriendo ca teg o ría  d e  tm -  
Híaí y ■ que y a  h ab ía  conseguido  d e s-  

a  las ciudades del n o rte  de F r a n -  
k y los Países B a jo s  com o centro  Sn- 
raviftl de prim era catego ría , qoe  is s a  
ndad qqe em pezaba a  a te so ra r  la s  fn r- 
aau del mimdo « ite r o , e ra  tí. le g a r  
sác taóícado p ara  e stren ar e s ta  m o- 
zmartal sátira, de l a  av a r ic ia , de  Ib 
xfrsíáed, de la  lu ju r ia  del d inero.
! Qa¿ imperta que l a  h itttB C M n  d e  loe 
■ ptifc—e de testam en tos n o  ex istie ra  
k  el Lcratres de la  p r im era  d écad a  
d¿ rielo XV l i ,  Q3é Im porta  que tes

D rtntjn  p o r A n h elo  H ern án d ez

prin cipales perso n a jes lleven nom bres 
grac io sam en te  ita lian o s, qué im porta 
que el m arco sea  el de Venecia. L a  p a ­
sió n  que B en  Jo n son  sa tir izab a  con fu ­
r ia  h ab ía  encontrado en el Londres de 
Isa b e l y de Jacob o  su  lu gar predilecto. 
B en  Jo n so n  ponía el dedo en la  llaga  
Y  lo h ac ía  con esa v ita lidad , con ese 
derroche de invención y poesía sin  el 
cu a l los inquietos espectadores del T e a ­
tro  del G lobo no h ub ieran  perm anecido 
pacien tem en te  en su  sitio .

P orque B en  Jo n so n  apu n taba , ad e­
m ás. un poco m ás le jo s de lo que su 
c lasic ism o  de superfic ie  perm itía  su p o ­
ner. No en vano los p erso n a je s tenían  
nom bres de an im ales. No en vano el su . 
peru rd idor de tod as la s  in trigas se  lla ­
m a V olpone el Z orro ; no en vano eí 
p ará sito  ubicuo y flexible, liviano y pe­
n etran te , se llam a  M osca ; no en vano 
la  corte de ’ adulones am biciosos rem e­
d a b a  con su s nom bres a la s  b estias de 
p re sa : C orbaccio, el cuervo viejo , Vol- 
tore  el bu itre . Corvino, el cuervo m e­
nor. E sa  sim bologia ta n  obvia m ostraba 
que la  com edia en ra izad a  en la  tradición 
c lá sica , p a g a  tributo  tam bién  a  otro 
tipo  de trad ición .

A quí tocam os ya la  fuente ú ltim a de 
la  v ita lid ad  -de V olpone: ese entronque 
con  la  lite ra tu ra  de fáb u la  que corre al 
m argen  de los escritorer eru d itas (H ora­
cio y  Ju v en a l, L ucian o  y Plinio, Pefcro- 
n io y P lau to ) y  que a tr r  le sa  to d as ias 
lite ra tu ra s. P or ese entronque con la 
fábu la , la  com edia de B en  Jo n so n  a l­
can zab a un a reson an cia  m edieval muy 
in glesa . L os fab liau x  no estaban, ta n  le­
jos de la  im aginación  y el gusto del 
auditorio  del T eatro  de! Globo e sa  t a r ­
de de m arzo de 1606. ¿Y  quién no co­
nocía la s  aven tu ras de ese person aje  .
que L e  K o *aan  du R enard  h ab ía  erigi­
do en  fig u ra  arqu etíp ica? P or detrás 
de la  institución  rom an a de los cap ta­
tore. por d etrás de la  dicción clásica 
de B en  Jo n so n , por d e trá s del encade­
n am ien to  de in trigas a  lo P lauto , el 
robusto  y vociferan te  público que Be- 
n a b a  aq u e lla  tard e  el G loblo reconocía 
en  el desarrollo  vertiginoso de la  com e­
d ia  a  la  m anera la tin a , t í  diseño, an ­
tiqu ísim o de la  fábu la.

U N A  D IS C U S IO N  IN T E R M IN A B L E

P o r eso podem os im agin arn os que eá 
Epílogo (dicho por ei propio Volpone) 
h a b rá  obtenido el ap lauso  que solici­
ta b a  y  que la  ya fre sca  ta rd e  de m arzo 
h a b rá  v isto  d ispersarse , poco a  poeo, a  
ios espectadores ecn  la  cara  aun  llena 
de la s  im ágen es v istas, de los versos 
escuch ados, de la s  id eas expuestas. Y  
podam os im ag in am o s tam bién  que 3os 
m á s  sen sib les ( no el g a lan te  Qtte se  le­
v an tó  con estudiado  fastid io  m ucho an ­
te s de que term in ara  la  pieza, no el 
)aver» vecino que cum plida l a  finalidad  
d igestiv a  de la  obra se  vuelve v a d o  a, 
su  c a s e ) ,  sáno esos escogidos <me consti­
tu y en  ei verdadero auditorio  de u n  d ra ­
m a , ha b rá n  dem orado la  ta rd e  en i& ve- 
ring, taberna, dejando qne la  noche ios 
in v ad iera  m ien tras d isentían  el m éáto
de R ic h ard  B ta ñ a d se  com o Vtópooe «  
te  Im pudencia del jcvencito  que t s a  
M ee su po  represen tar a  la  pedante Se-

ñ o ra  Pavona o la  bufa com icidad cotí 
abogado Voltore echando espum arajos 
en pleno Senado.

Los m ás literatos se h abrán  ensarna­
do en una interm inable discusión iha-s- 
ta  hoy d u ra ' sobre la catástro fe  que 
corona la obra: ese golpe de cuchilla 
con que Ben Jon son  paraliza  en un ins­
tan te  la fluencia de la fa r sa  y deshace 
ferozm ente a sus criaturas de burla y 
fan ta sía . Y  h asta  podem os im aginar 
al coi pulenta, aJ sensual, al buboso Ben 
Jo n son , enredándose en la  m ás esté­
ril de las discusiones con algún  ocasio­
n al an tagonista, invocando el ejemplo 
de los m aestros clasicos que solían  ter­
m inar con el desastre alguna comedia 
y declam ando la necesidad del poeta 
cómico de "im itar a  la ju stic ia  e ins­
tru ir para la vida” . (I_a frase  está  en 
la dedicatoria de la edición de 1607).

Kn las a lta s  horas de la  noche sólo 
quedarían  los restos de la  discusión ini­
ciada con la com plicidad del crepúscu­
lo: algún tozudo seguiría lam entando 
(como Coleridge siglos m ás tarde) que 
Colom ba no fuera la sobrina en vez de 
la  m ujer de Corvino; de este modo hu­
b iera  sido m ás fácil casarla  con el C a­
pitón  Bonario. (Con restos de suntuoso 
sarcasm o —el vino aprieta  fuerte a  eea 
h ora— Ben Jon son  liqu idaría obscena­
m ente ese prejuicio sen tim en tal). Y  
otro, ta l vez no menos tozudo pero m ás 
articu lado , seguiría preguntándose por­
qué era necesario que todos, absolu ta­
m ente todos, los personajes fueran  re­
pelentes o Idiotas.

Cuando el sol empezó a  dorar el an ­
cho río y el fresco aire & despertar a  
los sobrevivientes, pocos se  acordarían  
que toda la  ch arla  del m undo no podía 
obliterar un hecho: Volpone e ra  una de 
la s  com edias m ás intensas, m ás podero­
sas, que produjo un a época intensa y 
•poderosa. Como escribió uno de su s ene­
m igos m ás ilustres, t í  su til William 
H azhtt, la  com edia h ab ía  sido oreada 
con amove, y  eso no podían  haber de­
ja d o  de advertir los dichosos y  despre­
venidos londinenses que u n a  tarde ce 
m arzo de 1606 se Cegaron h asta  ei 
Globo, atraídos por la  ro ja  enseña de 
la  bandera sobre e! techo de p a ja , a 
ver qué ponían ese día los Cóm icos del 
Rey. E l Juicio de H ázhtt (que tam bién 
e.'ícrlbfó, y an tea: ‘ 'H ay personas a  tea 
q se  no le ¡rw ten las acertuna-s; yo no

Con intervalos. V tapone sigu ió  repre­
sentándose durante las cuatro prim eras 
décadas del siglo X V II; algunos gu in ­
des actores hicieron de los papeles del 
protagon iesia  y de M osca creaciones 
personales. Pero la reacción puritana 
que ce n ó  los teatros en 1542 no solo 
m ató esta  obra y toda la producción 
lebu Joss del teatro isabelino y jacobino, 
tam bién  interrum pió la tradición tea­
tra l que la hacia comprensible. Algún 
intento aislado (como el de D avid G a ­
rrióle en ¿1 X V IH ) por revivir es­
ta feroz comedia, no tuvo m ayores con­
secuencias. A diferencia de su  contem ­
poráneo Shakespeare en quien ios pre­
rrom ánticos y sentim entales del siglo 
xvm, y los rom ánticos del siglo X IX . 
encontraron la  gran fuente de poesía y 
emoción, Ben Jonson, el intelectual, el 
erudito, el prem editado Ben Jonson. no 
alcanzó va las tablas.

Fue pesio  de críticos, sin  em bargo. 
H abía en sus ooras b astan te  m ateria 
como p ara  atraer a  los enam orados ae 
la  trad ición  clásica, b astan te  humor 
(aunque ingobernado) como para  de­
leitar en la  lectura, suficiente em pena­
chada retórica como p ara  alim entar a 
gram áticos y críticos, B en  Jo n son  cam ­
peaba en la s  historias de la  literatura 
junto a  Shakespeare, aunque decorosa­
m ente a trás, en tanto  que en  el tearro 
su nom bre estaba abolido. Un dram a­
turgo p a ra  leer, eso sí. Y  a  ta l  punto 
que en la  Cambridge K istory  of Englbth 
Litera tare de 1910, el crítico A. H. 
Thornd-ike no se  decidla a  a firm ar *a 
pesar de su s elogios a l arte  dram ático 
de Jonson) su viabilidad escénica.

UN JONtsON ACTUAL

Lo que en l&K) parecía dudoso hasta 
a los m es encarnizados sim patizante« 
pesó a  se r problem a superado a  partir 
de ht prim era gran guerra. Jo n son  dejó 
de se r  autor de biblioteca p a ra  ser un 
autor de teatro. E l que dio, ta l  vez. ln 
prim era señal fue T. S . E liot en un en­
sayo  de 1919 en que tra ta b a  de libe­
rarlo de m uchos de sus adm iradores. Lo 
m ás im portante <Jtí enfoque de BBot 
(que n o  pretende ser un anáüsfe ex­
haustivo de Jonson y  qne, ocaso ha 
señalado  Bdm und WDson, erase* des-
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fc*m ente o lv id ad o . 3 t i  F r a n c ia  Ju ie s  
R o m a in s  tra d u c e  y  a d a p ta  l a  v ersió n  
de Z w eig  p a r a  m ay o r g lo r ia  d e  C h arlee  
D u llin ; e n  E s p a ñ a  L u is  A ra q u is  ta in  
aco m ete  u n a  v ersió n  d ire c ta  d e  Y ol- 
pone, m u y  in flu id a  en  su  d e se n la c e  p o r 
2a v e rs ió n  d e  Z w eig -R o m ain s. Y  m á s  
ta rd e , en  p le n a  o cu p ac ió n  n a z i d e  F r a n ­
c ia , M a u ric e  T o u rn e u r  lleva  a l  c ine 
(con  H a r r y  B a u r  com o V olpon e, L o u is 
Jo u v e t  com o M o sca , C h a r le s  D u llin  co­
m o C o rb accío ) la  a d a p ta c ió n  de Z w eig- 
R o m a in s . E n  I t a l ia  h a y  trad u cc io n es y 
a d a p ta c io n e s  m o d e rn as  (que n o  conoz­
c o ) ;  en  In g la te r r a  uno  de los m á s  is a -  
be lin os de lo s a c to re s  co n tem p o rán eo s, 
D o n a ld  W olfit, ree stre n a  V olpone y 
ob tien e  con  el p a p e l p ro tag ó n ico  só lido  
éx ito .

D e  e ste  m odo u n a  obra que p a re c ía  
c o n d en ad a  a  la  co n sid erac ió n  e ru d ita , 
s a l t a  d e i lib ro  an o tad o  a l  escenario., 
vuelve a  su  lu g a r  n a ta l . A  m á s  de 
tre sc ien to s a ñ o s de su  e stren o  p are c e  
e n c o n tra r  el público  a l  que e s ta b a  s e ­
c re ta m e n te  d ir ig id a ; un  p ú b lico  que 
puede to le ra r  su  cu rio sa  m ezc la  de e x ­
q u isitez  y  v u lg a r id a d e s , de p o e sía  y 
p ro sa ísm o , de r is a  y  c ru e ld ad .

L A  C A T A S T R O F E  O M IT ID A

H ay  en e ste  éx ito  co n tem p o rán eo  de 
V olpone a lg ú n  p ro lo n gad o  equivoco. 
Que tr iu n fe  en In g la te r ra  no  p u ed e  e x ­
tra ñ a r  a  n a d ie . L o s g ra n d e s  a u to re s  de 
la  e scen a  in g le sa  a c tu a l so n  lo s c lá s i­

es co n v ertid a  e n  u n a  p r o s t itu ta , en 
A raq u is t a in  e s  doria  U r r a c a , tana v iu d a  
a  2a  c a s a  d e  m a r id o s ) ;  2a  a lte r a c ió n  
va  u n  poco m á s  h o n d o  7  a lc a n z a  l a  
e s tru c tu ra  d r a m á t ic a  7  p o é t ic a  d e  2a  
p ieza . N o  só lo  p o rq u e  se  t r a t a  d e  v e r ­
sio n es en  p r o sa  s in o  p o rq u e  so n  v er­
sio n es q u e  su p o n e n  u n  t e a t r o  c o m p le ­
tam e n te  d is t in to  d e l isa b e lin o . E n  su  
estren o  V o lp on e  fu e  r e p r e se n ta d a  e n  
u n  e scen ario  m ú ltip le  q u e  n o  re q u e r ía  
cam b io s d e  d e co ra d o s y  q u e  p e rm it ía  
2a re p re se n ta c ió n  c o n tin u a . C ie r ta s  e s ­
c e n a s  se  d e sa r ro lla n  en  e l ta b la d o  p r in ­
c ip a l; a lg u n a s  de m en o r im p o r ta n c ia  en  
e l e scen ario  p eq u eñ o  del fo n d o ; o tr a s  
en el e scen ario  su p erio r . D e  e s te  m o ­
do. la  o bra  p u ed e  a d q u ir ir  u n  r itm o  a v a ­
sa llad o r.

E sto  que p a re c e  de p u ra  m e c á n ic a  
te a tr a l  es m u y  im p o r ta n te  p o rq u e  d e ­
te rm in a  el d iseñ o  d ra m á tic o  de la  o b ra  
Jo n so n  con cibe  (com o lo s  isa b e lin o s)  
un  ráp id o  cam b io  d e  lu g a re s  p a r a  la  
acc ió n  y m u ltip lic a  d en tro  del m ism o  e s ­
cen ario  la s  z o n a s  d e  acc ió n . N o se  s ie n ­
te  tra b a d o  p o r  n in g u n a  d if ic u lta d  in ­
h eren te  a l  te a tro  co m erc ia l d e  h o y , y 
a s í  t r a s la d a  la  acc ió n  de la  c a s a  de 
V olpone a  la  P la z a  de S a n  M a rc o s  o 
a i S en ad o  de V en ecia . S u s  t r a d u c to re s  
t r a ta n  de eco n o m izar  e sc e n a r io s  y  e v i­
t a r  la  d em o ra  de los c am b io s . A si 
Z w eig -R o m ain s e lim in an  p o r  co m p le to  
la P la z a  de S a n  M arco s en  la  que 
V olpone d ise r ta  d is fra z a d o  de S c o to  de 
M a n tu a  p a r a  a t r a e r  la  a te n c ió n  d e  la

L O S  A V A T A R E S  
DE  " V O L P O N E "

(V ien e de la p i j .  an te r io r)
ta c a r  ió io  lo m e jo r ) , lo m á s  novedoso 
del en sayo  de E lio t  qs s u  a f irm a c ió n  de 
la s  c u a lid a d e s  in te le c tu a le s  de  3 e n  
Jo n so n . Eux*, ve en  el i lu stre  isabelin o  
u n a  m en te  p o d ero sa  y  a g u d a , u n a  lu­
cidez im p lacab le . S e ñ a la , e s  c ie rto , loa 
m érito s u n  poco  o lv id ad o s de s u  verso, 
pero in siste  so b re  todo  en  la  rob u ste»  
in te lec tu a l de Jo n so n .

L o  que b u sc a b a  E lio t  e ra  m o s tra r  las 
a f in id a d e s  e n tre  Jo n so n  7  n u e stra  
época . D e sp e ja r  a l  g ra n  c re a d o r  de íaa 
a so c iac io n es a rq u eo ló g ica s  y  d e  io s en ­
foq u es e ru d ito s, y  m o stra r  qué v iv a "e stá  
a ú n  hoy su  s á t ir a ,  qué fu e rz a  tien e  au 
verso. S in  d e ja r  de  recon ocer que Jo n ­
so n  es in fin ita m e n te  m á s  ‘ im itad o  que 
S h a k e sp e a re  (com o a r t is ta  y  com o 
h o m b re), E lio t co n segu ía  d e fin ir  en  u n a  
f r a s e  lo que tien e  de a c tu a l  p a r a  los 
h om bres que ab rie ro n  su s  o jo s  a  un  
m u n do  en  que l a s  d o ra d a s  ilu sio n es fiel 
p ro greso  in c e san te , de la  p a z  u n iv ersa l 
y  la  co n co rd ia  en tre  lo s  p u e b lo s , fu e ­
ron d e stro z a d a s  p o r la  g u e rra  d e  1914.

P or eso  pu do  escrib ir  E lio t  a  p ro p ó ­
sito  de su  o b ra  d ra m á t ic a : '*H ay  un a 
b ru ta lid ad , u n a  fa l t a  de  sen tim ien to , 
un a su p e rfic ie  p u lid a , un  m a n e jo  de 
an ch o s y a u d a c e s  d iseños en  b rillan te s 
colores, que d eb ieran  a tr a e r  a  u n a s  tre s  
m il p erso n as en  L o n d res y o tro s  lados. 
P or lo  m en os, s i  tu v iéram o s hoy un 
S h a k e sp e a re  7  u n  Jo n so n , se r ía  Jo n so n  
el que d e sp e r ta r ía  « I  e*fc«sáasm o de la 
in te lligen tsia !**

L a  p ro fec ía  de E lio t ta l v e«  n o  se 
lia  cum plido  cab a lm en te . A un que e s  in ­
du dab le  que e lla  con tien e u n a  gran  
v erd ad  p a r a  n u estro  tiem po . L o  que 
12ii*>e v e ía  en Jo n so n  e s  lo q u e  é ste  t ie ­
ne de co n tem p o rán eo . O tro s h o m b res de 
hoy vieron  en  é i u n  h om bre d e  e sto s  
a m a rg o s  d ia s. J a m e s  Jo y c e  d eclaró  
c ie rta  vez que su  o bra  era  u n a  de la s  
tre s  o c u a tro  que h a b ía  le ído  e n te ra s , 
y  cu a lq u ier lec to r  del U ly sse s p o d rá  r e ­
conocer en  el v a sto  co sm os jo y eean o  
la s  l ín e a s  de  u n a  trad ic ió n  re a lis ta  y 
so b reab u n d an te  que a r ra n c a  d e  la s  C o ­
m e d ia s  de H u m o r y  llega  h a s ta  e l e s ­
u l i1; Va ir lan d és, d e sp u és de h a b e r  a t r a ­
vesado  la  o b ra  d e  M olière, de D ic k e n s  y 
la  ' de B a lz a c . P a r t  la  m ira d a  m ic ro s­
cóp ica  de Jo y c e , que d ila ta  a  lo .largo  
de se isc ie n ta s  p á g in a s  la  d escrip c ión  
de u n  d ía  c® D u b lin , ese m u n do  e x c e ­
sivo  y caó tico  de Jo n so n . m ov ido  por 
tas p a s io n e s  y  lo s h u m ores, sa n g r ie n to  
y  v ita l, e se  m u n do  lev an tad o  con el 
m ism o fre n e sí Id iom àtico  que in fo rm a  
la  obra h e rm a n a  de Q uevedo e n  E s p a ­
ñ a , era  p rod u cto  de un  e sp ír itu  a f in .

O T R A  V E Z  E N  E S C E N A

E n  o tro  ám b ito  de E u ro p a , V olpone. 
en co n trab a  un  lec tor a te n to . E l v ienes 
S te p h a n  Z w eig se  h ab ía  se n tid o  te n ­
tad o  por la  o b ra  a l  p u n to  de in te n ta r  
un a trad u cció n  en  a lem án  q u e  fu era  
a l m ism o tiem p o  u n a  a d a p ta c ió n . Zw eig 
veia en  la  com ed ia  de Jo n so n . so b re  to ­
do, u n a  trerrv-nda s á t ir a  de la  a v a r ic ia , 
de  la  d e sm ed id a  p a s ió n  p o r e l dinero, 
y  s in tién d o se  id e n tific ad o  d esd e  ese 
p u n to  de v is ta  con Jo n so n  com etió  la  
a u d a c ia  de m o d ific a r  el c a r á c te r  oe 
M osca  y  el d e sen lace  ..de la o b ra . E n  
su  versión  s e r á  M osca  el que en  d e fin i­
tiv a  d erro te  a  V olpone, pero  n o  p a ra  
q u ed arse  é l con  to d a  la  fo r tu n a , sin o  
p a ra  d ila p id a r la , p a ra  devolver e l ore 
acu m u lad o  a  la  c ircu lación , p a r a  ab rir  
d e  p a r  en  p a r  la s  v e n ta n a s  de e sa  c á ­
m ara  de l a  a v a r ic ia  que es e l  p a la c io  
de V olpon e. . *

- D e e ste  m odo. Zw eig c am b ia  to t a l­
m en te  de ru m b o  la  com ed ia  de B e n  
Jo n so n . le  d a  u n  conten ido  m o ra l m uy 
d iferen te , la  se n tim e n ta liz a . M o sca  y» 
n o  e s  el p a rá s ito  in escru p u lo so , m á s  c i­
n ico  y p ro sa ic o  que su  prop io  a m o  (en  
e i p e rso n a je  de V olpone el v icio  llega  *  
p rop o rc ion es é p ic a s  y h a s ta  le  con fiere  
u n a  feroz  g ra n d e z a ) . M osca  e s  a h o ra  
un  se r  se n s ib le : despren d ido  d e  to d a
am b ic ió n , b u rla  a  su  am o  p a r a  c a s t ig a r  
l a  a v a r ic ia . L a  v ersió n  de Z w eig  tien e  
u n  a ce n to  h u m a n ita r io  q u e  f a l t a  por 
com pleto  en  B e n  Jo n so n . E n  su s  e n ­
tre lin e a s  se  a d v ie r te  e l t r a b a jo . d e  u n a  
ilu sió n  h e rm o sa , l a  co n fian za  e n  la  r e ­
cu p erac ió n  d e l h om bre , q u e  lo s  nuevos 
g iro s  de  * a  p o lít ic a  eu ropea  s e  e n c a r ­
g a r ía n  d e  e c h a r  p o r  e l suelo  c o m p le ta ­
m e n te . Z w eig  se r ia  p ro n to  u n a  d e  la s  
v ic t im a s  d e  o tra s  fo rm a s  de a p e tito  d e s­
m edido .

P ero  s i  Z-rfeig d e sv ir tú a  la  fe ro c id a d  
d e  B e n  Jo n so p . s i  a b la n d a  l a  o b r a  y 
p o r  eso m ism o * la  trtvfaüiza. su  v ersió n  
tuvo el m érito  de devolver a  l a  e sce n a  
eu ro p ea  i a  t ítu lo  q o e  p a re c ía  co m p le-

cos, con  S h a k e sp e a re  a  la  cab eza . P ero  
que tr iu n fe  en  I t a l ia  y en  A u str ia , en 
e l c in e  fra n c é s  o en  el te a tro  e sp añ o l, 
y a  e s  o tra  c o sa . C a b r ia  p re g u n ta r se  qué 
re la c ió n  tien e  e l Y o2p o n e .d e  e s ta s  a d a p ­
ta c io n e s  co n  la  o bra  o r ig in a l de B e n  
Jo n so n . P o rq u e  no cabe  la  m en or d u d a  
de qu e  en  el p roceso  de tr a s la d o  n o  sólo  
se  p ie rd e  la  fa c u n d ia  d e slu m b ra n te  del 
idiom a, de Jo n so n . L a  o bra  m ism a  — su  
d iseñ o , su  a rq u ite c tu ra , su  sen tid o  p o é ­
tico  y  m o ra l— cam b ia , su fre  u n a  p ro ­
fu n d a  a lte ra c ió n .

L a  m á s  ev id en te  e s  la  que se  r e f ie ­
re  a l  d esen lace . E l tr iu n fo  d e  M o sca  
(co m o  en  Z w eig -R o m ain s) o el d e s t ie ­
rro  de M o sca  y V olpone (com o en  A ra -  
q u is ta in ) , n o  só lo  c a m b ia  e l d e sen lace  
de la  o b ra : cam b ia , sobre  todo , su  s e n ­
tid o  m á s  p ro fu n d o : el pu n to  de v is ta  
jo n so n  rano so b re  el m un do. P o rq u e  la 
c a tá s tr o fe  f in a l  e s  e sen cia l a  la  p ieza . 
T o d o s  d eb en  se r  c a s t ig a d o s : lo s p ic a ­
ros p o r  su  p ic a rd ía , su s  v íc tim a s  por 
ia  a v a r ic ia  y  p o r  la  cod ic ia . E l  m u n d o  
d e  jo n s o n  e s  u n  m undo e sen cia lm en te  
trá g ic o . N o im p o rta  que la s  fo r m a s  e x ­
te rn a s  se a n  d e  com ed ia , o a u n  de f a r s a  
d e lira n te . E l  h om bre que la s  c re a  tien e  
p o c a s  ilu sio n es y  n in g u n a  g en ero sid ad . 
C ru e l e im p lacab le , v a  ace le ran d o  s i  
r itm o  de la  com ed ia , v a  a cu m u lan d o  
e n g a ñ o s  so b re  en g añ o s, v a  * en red an d o  
a  io s a r t íf ic e s  en  su  p ro p ia  in tr ig a  y  
só lo  p u e d e  c e rra r  la  o b ra  con  u n a  co n ­
d en a  q u e  n o  .s a lv a  por c ierto  los Tue­
ro s de la  ju s t ic ia  (es a d m in is tra d a  p o r  
Im béciles» p e ro  s i re a liz a  los de u n a  
ju s t ic ia  p o é tica  de la  q u e  Jo n so n  se  
c re ía  d ep o sitario .

E l  p ecad o  de V olpone y  ei d e  M o sca  
e s  el p ecad o  de h yb ris, el p ecad o  d e  e x ­
ceso . Y  a s í  com o los h éro es tr á g ic o s  
d eb en  so b r e lle v a r  e l h o rr ib le  c a st ig o  a  
q u e  s u s  exceso s lo s con d en an . M o sc a  y  
V olpon e d eb en  so p o rta r  el c a s t ig o  de 
su s  ex ce so s. L a  te n ta c ió n  d e  seg u ir  
to r tu ra n d o  a  su s  v ic tim a s  e s  d e m a s ia ­
do fu e r te  y  V olpon e no la  re s is te ; corre  
a  p e rse g u ir la s  y  d e ja  a  M o sca  du eñ o  
de s u s  b ie n e s : e l  Z orro  c a e  e n  3u  p ro ­
p ia  t r a m p a . M o sca , a  su  vez, n o  re ­
s is te  l a  te n ta c ió n  de d e sp o ja r  a  su  am o  
d e  to c o ; c a e  en  o tra  tr a m p a  d e l ex ce ­
so . A sí v io  B e n  Jo n so n  la  t r a m a  m o ­
r a l  d e  su  o b ra . T o d a  o tra  so lu c ió n  e? 
b la n d u ra  p a r a  u n a  m ira d a  t a n  im p la ­
cab le , t a n  n e g ra .

A L G O  M A S  CWJE M E C A N IC A  
T E A T R A L

P ero  l a  a lte ra c ió n  a  l a  que e s  so m e­
tido  V olpon e e n  l a s  trad u cc io n es m o ­
d e rn as  n o  s e  l im ita  a l  desen lace  o  a l  
c a r á c te r  d e  le s  p e rso n a je s  (en  2a  v er­
sió n  Z w eig -R o m ain s, la  S e ñ o ra  P a v o n a

m u je r  de C orv in o . P o r s u  p a r te , A r a -  
^quistain  m a n tie n e  la  e scen a  p e ro  ia  
m u e stra  d esd e  la  c a s a  d e  C o rv in o , lo 
que a n u la  su  e fec to  te a tra l . Y a  no  se  
ve a  V olpone e n  la  P la z a , ro d e a d o  d e  
púb lico  y  co n fe re n c ian d o  con  u n  o jo  
p u esto  en  el b a lc ó n  de C o lo m b a . S e  le 
oye p o r  !a  v e n ta n a  a b ie r ta , y  p a r a  j u s ­
t if ic a r  a lg u n o s d e sarro llo s  d e l a r g u m e n ­
to h a s ta  se  le  h a c e  e n tra r , c o n  d is f r a z  
y  todo , en  la  c a s a  u ltr a v ig ila d a  d e l c e ­
loso  C orvino.

C on la s  d o s e sc e n a s  del ju ic io  p a s a  
a lgo  se m e ja n te . Z w e ig -R o m a in s  o f r e ­
cen só lo  la  p r im e ra . E l se g u n d o  ju ic io , 
en  que se  d e sc u b r irá  to d a  la  im p o s tu ­
ra  y  que tien e  e fe c to s  te a t r a le s  t a n  f o r ­
m id ab le s com o e l  a ta q u e  d e m o n ía c o  de 
V oltore o el e n fre n ta m ie n to  c ru c ia l  d e  
V olpone y M o sc a , e l segu n d o  ju ic io  r e ­
su lta  p rá c t ic a m e n te  e lim in ad o , ju s t i f i ­
cán d o se  p o r m ed io s  re b u sc a d o s  l a  p r e ­
sen c ia  de lo s  m a g is t r a d o s  e n  c a s a  d e  
V olpone. A raq u is  t a in  es m á s  d r á s t ic o :  
su p r im e  am b o s ju ic io s , h a c ie n d e  r e l a ­
t a r  «1 p r im ero  p o r  V oltore  e  in t r o d u ­
cien do  a l f in a l  a  loe m a g is t r a d o s  e n  
la  c a sa  de V olpon e. con  p re te x to s  s i ­
m ila re s  a  lo s  d e  Z w e ig -R o m ain s.

E s ta s  m o d ific ac io n e s a lte r a n  l a  e s ­
tru c tu ra  de la  o b ra . L a  c o n fin a n  d e m a ­
sia d o  a l  ju ego  d e  e n g a ñ o s su c e s iv o s  e n  
que M osca  y  V o lp o n e  e n re d a n , u n o  a  
uno. a  lo s am b ic io so s  c lien te s. Y  p r e c i­
sa m e n te  lo  que d a  u n  c a r á c te r  t a n  d i­
n ám ico  a  la  o b ra  o rig in a l e s  e sa  a l t e r ­
n a n c ia  en tre  e l m u n d o  c la u su ra d o  d e  
la  c á m a ra  de V o lp on e  y  lo s  g r a n d e s  e s ­
c e n ar io s  en  que e l e n g añ o  s e  o s te n ta  
a  la  v is ta  y  p a c ie n c ia  de to d o s. L a  In ­
tr ig a  se c re ta  s e  h a c e  eq u ív o cam en te  
p ú b lic a ; el h ech izo  so b re  lo s  d o s  o  t r e s  
o  c u a tro  cod ic io sos s e  su b lim a  e n  la  
h is te r ia  co lectiv a  d e  l a  e sc e n a  d e l e x o r ­
cism o . B en  Jo n s o n  de e s ta  m a n e r a  
com prom ete  a  to d o s  e n  el e n g a ñ o , co n ­
ta m in a  a  to d o s. Y  n a d a  m e jo r  q u e  e l 
a u d a z  d esp lieg u e  d e  e sc e n a r io s  p a r a  
d a r  e s a  re la c ió n  e n tre  lo s  p e r so n a je s  y  
su  m un do. L a  c o m e d ia  ad q u ie re  a s í  c a ­
ra c te re s  d e  en o rm e  fre sc o  n a r r a t iv o  .

T a m b ién  s e  a t a c a  e l d iseñ o  sa t ír ic o  d e  
l a  o b ra  con  t a le s  cam b io s. V o lp o n e  e s ­
t á  con ceb ida co n  e sa  g e n e ro sid a d  d e  v i­
sió n  c a r a c te r ís t ic a  S e l  e scen ar io  is a b e ­
lin o : T . g /  e sc e n a s  se  su ced en  r á p id a ­
m en te ; h a y  in te rm ed io s d e  m úsic a , c a n ­
to y  d a n z a ; en  l a  B ia z a  d e  S a n  M a r co s, 
S c o to  el M a n  tu  a n o  d ise r ta  in fa t ig a b le ­
m en te  c o n tra  lo s  m é d ic o s ; e n  e l  p e rso ­
n a je  de l a  S e ñ o ra  P a v o n a  s e  b u rla  
Jo n so n  de l a s  l i t e r a t a s ;  l a s  e s c e n a s  d e l 
ju ic io  en el S e n a d o  p e rm ite n  l a  s á t i r a  
d e  lo s  a b o g a d o s  y  de l a  ju s t ic ia .  B a s t a  
ae in tro d u cen  d o s p e r so n a je s  (P e re g r i­
n o  7  e l  C a n d id a to  *  P o lítico )  q u e  n o  
tien en  f ia d a  qu e  v e r  con  e l a rg u m e n to

de la  o b ra  y  cu y os diálogos facilitan 
a i  a u to r  in tro d u c ir  te m as de la  reali­
d a d  c o n te m p o rá n e a  de Inglaterra, 
r e ír se  d e  lo s  a r b it r is ta s  (con un espí­
r itu  m u y  s im ila r  a l  de Quevedo sn ei 
cé leb re  c ap itu lo  de E i  B uscón) 7  entre­
te n e r  a  su s  e sp e c ta d o re s  con el Ingenio 
d e  un  d iá lo go  com pletam ente ajeno a 
2a  o b ra .

E s a  c o m p le ja  e stru c tu ra  dramática 7 
n a r r a t iv a  y  s a t ír ic a  e s tá  vitalizada por 
e l r itm o  f r e n é t ic o 'd e  2a acción, por el 
c re c im ie n to  y  com plicación  de las in­
tr ig a s , p o r  e l  d esen lace  que cae abrup­
ta m e n te  com o u n a  cuch illa . Ben Jonson 
n o  d a  re sp iro  a  su  espectador; Ben Jon­
so n  lo  a c o r r a la , lo  abrum a, lo aniquila. 
L a  so b re a b u n d a n c ia  de su s diálogos, la 
re ite rac ió n  d e  la s  situaciones dramáti­
c a s , h a n  su sc ita d o  la  ju s ta  observación 
d e  qu e  el a u to r  n o  abandona una es­
cen a  h a s t a  qu e  n o  la  h a  exprimido 
co m p le ta m e n te  L o s  isabelinos no sólo 
to le ra b a n  e s ta  a b u n d a n c ia : la  reclama­
b an  co n  av id ez . P ero  el espectador con­
tem p o rán eo  la  rech aza .

L A  N U E V A  V E R S IO N

D e a h í  l a  costu m b re  ce  reducir Ja 
o b ra  que p a re c e  ta n  ju stificad a  en las 
a d a p ta c io n e s  y  traducciones. Tanto 
Z w e ig -R o m a in s  com o Araquis tain K 
h an  d e sp e ja d o  s in  explicaciones de Ja 
acc ió n  (o  c h a r la )  la te ra l de Peregrino 
y  C a n d id a to  a  P olítico ; tanto  Zweig- 
R o m a in s  com o A raq u lsta in  han redu­
cido  a  cero  (o  casi)  la s  canciones y 
o tro s  e n tre m e se s . E s  posible efectuar 
e sto s  c o r te s  s in  a ta c a r  n ad a  que tea 
v ita l  en  la  o b ra . A l fin  y a l  cabo, con 
ta le s  recu rso s B e n  Jo n so n  no hacia si­
no p a g a r  tr ib u to  a  la s  m odas teatrales 
d c  su  tiem p o . P ero  h a y  o tras cosas que 
n o -p u e d e n  su p r im irse  porque alteran lo . 
e se n c ia l. A lte ra n  la  visión, alteran el 
d iseñ o , a lte r a n  el ritm o.

E n  la  tra d u c c ió n  que se ha prepara­
do p a r a  la  C o m ed ia  N acional se ha tra­
ta d o  de s e r  f ie l  a  lo esencial. Aunque 
se  han. re d u c id o  a lg u n as escenas, algu­
n os p e r so n a je s , a lg u n as canciones, no 
s e  h a  to c a d o  a  n a d a  de lo que cons­
t itu y e - la  e s tru c tu ra  dram ática o tea­
t r a l  o m o ra l d e  la  obra. Se ha que­
rido  d a r  u n  V olpon e que fuera de Beo 
Jo n so n , a u n q u e  t a l  vez estilizado. Gran 
p a r te  d e l te x to  h a  desaparecido, y con 
él la s  in g e n io sa s  repeticiones, muchos 
d isc u rso s  h erm o so s. P ero  no ha desapa­
rec id o  la  in ten c ió n  del texto ni el sen­
tid o  d e  la  o b ra  n i su  movimiento dra­
m ático .

P o rq u e  s i  b ien  se  tra ta b a  de ser liel 
a  B e n  Jo n so n , s e  qu ería  asimismo ser 
f ie l  a l  d ra m a tu rg o  y  no al fósil. Una 
v ersió n  co m p le ta  de la  pieza duraría 
m á s  de c u a tro  h o ra s  y  necesitaría ir 
a c o m p a ñ a d a  d e  u n  program a con no­
t a s  e ru d ita s  p a r a  exp licar las alusiones 
tó p ic a s  en  1606 y  en igm áticas en 1957, 
p a r a  ilu m in ar: p u n to s olvidados de mi­
to lo g ía  c lá s ic a  o  d esen trañ ar metáforas 
h u m a n ístic a s . U n a  versión  completa hu­
b ie ra  d a d o  la  arqueología de Volpone. 
P ero  lo  q u e  h a c e  de Volpone una gran 
c re a c ió n  d r a m á tic a  no es su  valor ar­
qu eológico , s in o  su  v ita lidad  (su. viabi­
lid a d )  te a tra l . P a r a  pon erla  totalmente 
d e  re liev e  s e  h a  in ten tado  una versión 
e se n c ia lm en te  te a tra L

E s  c la ro  qu e  en tre  los sacrificios más 
n o to rio s  e s t á  e l d c  la  m ism a poesía. 
Ben. Jo n s o n  e sc r ib ía  en un  verso libre 
q u e  a ú n  c a re c ie n d o  de la  m agia dél d€ 
S h a k e sp e a r e , te n ía  a  rato s suficiente 
b río  y  lir ism o  com o p ara  reclamar tí - 
t r a s la d o  e n  v erso . P ero  o tra  vez la vi-_  ̂
t a l id a d  d r a m á t ic a  de la  pieza exige mía L 
in m e d ia te z  de com unicación  que tí verrA 
so  c a s te lla n o  h u b ie ra  logrado difícil­
m ente- P a r a  s e r  f ie le s  a  la  velocidad, a :  
la. s ín te s is , a l  r itm o  incontenible de 
B e n  Jo n so n  h u b ie ra  sido  necesario re- 
e sc r ib ir  to ta lm e n te  l a  p ieza, no tradu­
c ir la  m e ra m e n te . S e  h a  tratado de lo­
g r a r  u n  eq u ilib rio . L a  versión en prosa 
p e rs ig u e  3a v e lo c id ad  y  él carácter in­
c isiv o  del v e rso  d e  B e n  Jon son ; respe» 
su s  im á g e n e s  m á s  lu jo sa s  y  no abo» 
d e  la  p a r á f r a s i s  e n  l a s  m ás oscuras.

E s to y  h a b la n d o  ( lo  sé  tan  bien o   ̂
m o  u ste d e s)  d e  l a s  intenciones y  no de; 
lo s  r e su lta d o s  d e  u n a  ta re a  emprendi­
d a  con  a m o re , com o decía TTazJrtt. Par-~  
q u e  d e  lo  qu e  e s  rea lm en te  Volpone K l 
d e l s ig n if ic a d o  o  m érito  que puede terr? 
n e r  l a  v e rs ió n  que o frecerá  la  Come­
d la  N a c io n a l b a jo  l a  dirección de (-ter­
n ero , n o  le  corresp o n d e  h ab lar a  quien 
t a n  n o to r ia  m e n te  le  comprenden las 
g e n e ra le s  d e  l a  ley-

N O T A . —  E s te  t r a b a jo  fu e  leído ea 
e l fo y e r  d e l So K s e l m artes 8 de octu­
bre de f95T.


