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EL NINO COMO CREADOR
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Déjese Ud. llevar a una nueva visiéon. Es decir hasta el
punto de redescubrir la visiéon original, desenterrada, lim-
pia de malos habitos; deshabitie sus ojos a identificar, a
fin de que el encuentro con una pintura de un nifio su-
ponga un acontecimiento semejante al vivido por su
creador.

(Arno Stern)

Antes de tratar el tema de la educacion artistica en el
nifio, habria que comenzar por establecer una diferencia
en el significado de la palabra “arte” entre un nifio y un
adulto. Para éste Ultimo, estd generalmente vinculado
con el campo de la estética; y para el primero, es un me-
dio de autoexpresién. La educacién artistica en el adul-
to apunta a la valorizacién del producto final: la obra.
En el nifio, lo que importa es el proceso creador y luego



el resultado. Existe una gran diferencia entre estas dos
actitudes, por lo tanto, confundir o comparar el proceso
creador y la obra del adulto con la del nifio, es no cono-
cer el problema en profundidad.

Generalmente se observa la obra infantil como una
obra menor, algo graciosa a los ojos del adulto, pero In-
conclusa. Nada mas superficial y erréneo que evaluar
la obra del nifio, valorizando sé6lo los resultados estéti-
cos. Como afirma Lowenfeld: “para el nifio el arte es
una actividad dinamica y unificadora”. Por medio de ia
expresiéon creadora muestra sus sentimientos, sus pensa-
mientos, y lo que conoce de su relacién con el medio. Es
decir, se manifiesta en su totalidad. El es una individuali-
dad. Aqui' comienza la responsabilidad del educador, ini-
ciar — partiendo de esa individualidad— la tarea de la li-
bre expresién. Estamos pues, frente al gran problema:
en qué consiste la libre expresién?

De Pecho no hay libertad, donde exista una deter-
minada orientaciéon que es ajena al Individuo, contraria a
sus intereses. Como tampoco hay libertad, si no se ofre-
cen elementos para la obtenciéon de logros con ella. La
verdadera expresiéon existe después del primer gesto, del
impulso creador ligado al desarrollo del mismo individuo.
Y en este desarrollo cabe al educador el papel méas im-
portante. Es deber fundamental ayudar al niio aencon-
trar su lenguaje plastico y para ayudarlo, hay que cono-
cerlo. Rousseau afirmo6 al respecto, que “cada nifio de-
berfa exigir que se le conozca antes que se le eduque” .

El educador debe poseer total flexibilidad y adaptar-
se al temperamento de cada nifio; pues asi como no hay
dos nifios que se expresen de la misma manera, no hay
dos creaciones infantiles iguales. Deberd consustanciarse
con el lenguaje expresivo, lenguaje que se presenta para
su comprensién a nivel de imagenes y simbolos, ya que

relacién alumno-educador y de su grado de comunica-
cién dependerd el desarrollo positivo de una verdadera
expresion creadora. El acto creador en el nifio esla for-
mulaciéon plastica de sus sentimientos, de sus sensaciones
fisicas; en él descarga sus Impulsos reprimidos, a veces es
su Unica liberacion.

Segun Stern: “la obra del nifio es producto de un
gran esfuerzo, jaméas es un juego gratuito". En la obra
creada el nifo secompromete sin retaceos. Es su verdad.
Y en esa verdad totalizadora, encontramos la relacion
de las imagenes en una misma etapa;y la evolucién de
esas Imagenes en sucesivas etapas de desarrollo. Los cam-
bios que surgen en la expresién son las mismas transfor-
maciones a las que estd sujeto el nifo a medida que cre-
ce y se desarrolla. Y serd el desarrollo emocional, fisico,
perceptivo, estético lo que incidirdA en el quehacer de
autoexpresléon. Estos factores estardn presentes desde
aquella linea incontrolada llamada garabato, que no es
objeto ni espacio, hasta la perfeccién de la imagen, la or-
ganizacién espacial y el dominio técnico.

Frente a la diversidad y complejidad de caracteristi-
cas y situaciones que plantea el nifio, el educador man-
tendrd su actitud de observador y orientador sensible, y
su presencia serd estimulante, no inhibitoria. Debera al-

canzar una total identificacién con el acto creador, de-
biendo resolver una de las mayores dificultades: la dis-
crepancia entre su modo de pensar y sentir, y la del

alumno.

Conducir al nifio a descubrir, a desarrollar la capaci-
dad de pensar, de preguntar y buscar respuestas, es el
mayor objetivo de la educacién artistica. Educacién
que define Lowenfeld “como parte esencial del pro-
ceso educativo”, pues por medio de ella podremos es-
tablecer notorias diferencias entre un individuo sensi-

el arte infantil tiene su graméatica plastica especifica. Es-
te doble juego que el nifio establece entre simbolo e
imagen es el mecanismo utilizado en su creacién artisti-
ca. Las imagenes que ofrece conforman el vocabulario
que servird al educador para establecer el juego simul-
tdneo de pregunta-respuesta, incentivo permanente, em-
puje para un mayor esfuerzo creador del nifio. De esta

ble y creativo, y otro incapacitado e incomunicado en
sus relaciones con el medio.

la prof. Nel-
de ex-

Este articulo ha sido preparado por
bia Romero, responsable de nuestro taller
presién plastica para nifios y adolecentes.

FERNANDO GARCIA ESTEBAN

Resulta muy dificil, frente, a la muerte de una persona, no caer en los lugares comunes de la nota necrolégica.
Més dificil aun, cuando la persona alcanza la dimensién humano e intelectual del arquitecto, profesor y critico dé
arte Fernando Garcia Esteban. EIl recurso inmediato, casi inevitable, es convocar en nuestro auxilio la enumeracion
de sus méritos curriculares y de sus virtudes atesorables; aclarar incluso, que pese a ocasionales discrepancias, nos
acercaba un similar criterio sobre el sentido y el valor de la cultura. Todo esto, por cierto, conjugado en pasado Asi
y a Pesar de. las mejores intenciones, s6lo hacemos que su muerte sea mas rotunda, definitiva y absurdamente total.
Preferimos dejar de lado ese camino. Baste decir: el pasado 3 de febrero murié Fernando Garcia Esteban;y punto.
Nos urge, nos importa mucho méas lograr que de alguna manera, su voz se sobreimponga al previsible silencio. Qué
quienes no lo conocen, no pudieron accederd su obra, sepan que ésta permanece viva, al alcance de cualquiera. Esta
en las dltimas notas para el semanario “Opinar™, precisando una vez ma&s —frente a la confusién creativa y critica
reinante en nuestro medio— alguna que otra evidencia impostergable, volviendo a informar v formar sobre la validez
de los lenguajes expresivos que maneja el arte de estos tiempos, batallando como siempre contra el conformismo del
espectador y la mala memoria, la permisividad de ciertos “promotores™ y “creadores™ que padecen las artes plasticas
nacionales. Estd en alguno de sus libros como “Panorama de la pintura uruguaya contemporanea™, o “Artes plasticas
del Uruguay en el siglo XX, que aln es posible rescatar de alguna libreria. Estd en el fasciculo que escribiera para
la Enciclopedia Uruguaya de Editorial Arca: “El arte nuevo", y en el cuadernillo sobre "Dibajantes y grabadores del
Uruguay para el Centro Editor de América Latina, En el cadlido y puntualizante ensayo sobre Barradas que prolon-
gara el catdlogo del Museo Nacional de Artes Plasticas, en oportunidad de la retrospectiva sobre el mencionado pin-
t°.r\ A~ *ilinnumerables notas, articulos y pequefios estudios. Al alcance de cualquiera deciamos, para aprender, coin-
cidir, discrepar, polemizar encendidamente si fuese necesario. De esta manera, contra ritos y apologias que mom ifi-
quen su tarea, haremos el intento por presetvarla fermental y actuante. Y también de esta manera, trataremos que el
hombre gastador de esa tarea, no quede reducido a un nombre seguido de dos fechas en un libro memorioso.



LOS ENVIOS MENSUALES
DE ENERO Y FEBRERO

Muy a menudo y erré6neamente se cree, que com-
prender una creacién artistica implica exclusivamente
comprender el mensaje “literario" que ella entrafia, des-
cubrir qué es “lo que quiere decir". Si bien es cierto que
éste es un posible camino de acceso, en especial cuando
aceptamos que el mensaje literario puede ser tan solo la
comunicacién de un clima sensible, conviene aclarar que
no es el Unico ni el preponderante. Todo trabajo plastico
impone también otro tipo de analisis, lo que podriamos
llamar una lectura formal, una interpretacién de sus as-
pectos técnicos y compositivos.

Por esta primera lectura, iniciaremos el prometido
comentario sobre el envio mensual de enero: la serigra-
fia de Elbio Arismendi, artista grafico de nuestro taller.
El autor recurre a dos posibilidades tradicionales dentro
del lenguaje técnico serigrafico: el plano de color y la
linea. Centrando la composicién, establece un equilibrio
dentro de ella, que desarrolla sobre un eje vertical. Di-
cho equilibrio se sostiene por la compensaciéon entre dos
zonas. La superior, concentrada, densificada por el uso
de planos en color: y la inferior, més extendida, aireada
por el juego de la linea. En cuanto a una segunda lectu-
ra, anecdética digamos, el analisis no resulta simple. Por-
que el autor no pretende trasmitirnos algo determinado,
sino conjugar una serie de elementos con valor reflexivo
propio: la figura de ese hombre sentado con el recurso
de un sutil acento humoristico — rememorando los jue-
gos infantiles de conformar un dibujo por el seguimiento
de puntos numerados—, la cruz como signo andénimo
que sustituye al rostro, la galeria superior de un rostro
distorsionado como por espejos deformantes. A partir
de ellos y poniendo en juego nuestra imaginacién, pode-
mos aproximarnos a una posible esencia del tema: el
problema de la identidad, o mejor dicho de la pérdida de
identidad, en el hombre contemporaneo. Llegados a este
punto, es obligacién del espectador reordenar los ele-
mentos enumerados con anterioridad en funcién de esa
aproximacién. Y por un proceso interior, personal, lle-
gar a una esencia mas especitica, que trasciende incluso
la que la Imagen pretendia provocar.

Con el envio de febrero, continta la publicacién
de los cuentos ganadores en el concurso que organizara
Club de Grabado, y que irdn conformando la 3ra. carpe-
ta de cuentos ilustrados. Se trata de "Pesadilla" de Julio
C. Rodriguez. Para ilustrarlo, el Club invité a Miguel
Malfatto, uno de los escasos valores personales y creati-
vos que han logrado aflorar en estos Ultimos afios. La
propuesta se construye sobre un planteo compositivo
bastante simple: la divisién del plano en dos zonas carac-
terizadas; pero a diferencia de Arismendi, no lo hace por
el juego de las mismas sobre un plano general, sino por
la plena personalizacién de cada una de ellas. En una, re-
curre a la intensidad expresiva del negro, a sus potencia-
lidades como plano sensible. Ubica en él, elementos te-
nues que no modifican su estructura de plano, que son
visualizables sin interferir decididamente. En la otra, pa-
sa todo lo contrario. Sobre el apoyo de una cuadricula
roja, la capacidad expresiva de los elementos dinamiza
toda la zona, enriqueciéndola por las sutiles graduacio-
nes que ofrecen tanto por valor de ijmdgen como por tra-
tamiento técnico. La Interpretacién de significados re-
sulta — dadas las apoyaturas que necesariamente brinda
el texto— , mas accesible. De todos modos, Malfatto re-
chazé la posibilidad de una ilustracién obvia, porque en
ese caso habria sido un trabajo de recreacién Imitativa y
no de creaciéon propia. De esta manera, mas que los posi-
bles elementos de vinculo directo — el personaje venda-
do, la sefializacién de un posible lugar donde apuntaran
los ejecutores—, se logra transimitlr un contenido mas
protundo, que transita subyacentemente por todo el
cuento: los extrafios e imprecisos limites entre la reali-
dad y el suefio. Entendido esto, ciertas claves que se su-
ponian herméticas o que parecian carecer de sentido, se
abren, se vuelven precias, gracias al ejercicio imaginativo
del espectador.

Nuevamente por razones de espacio, debemos pos-
tergar los comentarios sobre las ediciones de marzo (una
serigrafia de Ana Tiscornia) y de abril.

Para el préoximo Informe trataremos de subsanar
definitivamente este reiterado atraso.



INFORMACION SOBRE LOS CURSOS 82

Como todos los afios, el 1lo. de marzo quedan abiertas las inscripciones para ios cursos que se imparten en el
Club de Grabado, y que daran comienzo el viernes 19 del mismo mes. Los mismos comprenden técnicas de grabado
(en relieve: xilografia o grabado en madera, lin6dleo, estampacion, etc.; en hueco: aguafuerte, aguatinta, punta seca,
etc.; serigrafia: planograf, estampado, etc.), dibujo, color y andlisis de la creacion artistica.

A su vez, los cursos se dividen en dos etapas: la primera, del 19 de marzo al 7 de mayo, consiste en una rota-
cion por los tres talleres en técnicas de grabado. Las clases seran los lunes, miércoles y viernes de 19 a22.30 hs. En la
segunda etapa, del 10 de mayo a 29 de noviembre, el alumno asistira al taller de grabado que elija a partir de la ro-
tacion -incluso podra elegir un taller secundario -, en los mismos dias y horas sefialados; y los martes, a curso de di-
bujo y color. Una vez por semana, se destinara media clase de taller al analisis de la creacién artistica, con visita de
artistas, exposiciones, djapositivas, mesas redondas, etc.

Asimismo, se provee la realizacion de un cursillo de artes graficas, centrado en el disefo grafico, impresién,
etc., a partir de mayo.

También desde el lunes 1o. de marzo, se pueden inscribir los nifios y adolecemos (de 6 a 14 afios) para los cur-
sos del taller de expresion plastica de Club de Grabado. Estos cursos incluyen pintura, dibujo, grabado, collage, mo-
delado, etc. Los alumnos podran asistir ai turno vespertino (martes y iueves entre las 15 y 19 lis., dos horas cada
vez), a partir del jueves 18 de marzo; o bien al matutino (sadbados de 9 a 12.30 hs.), a partir del sabado 20 de marzo.

Por informes e inscripciones para cualquiera de los cursos, se puede pasar por la sede del Club de lunes avier-
nes entre las 15 y las 20 hs., o llamar por teléfono en los mismos horarios. Conviene apurarse, porque las inscripcio-
nes son limitadas.

EN LA SEDE, TENEMOS GATOS X GATOS A LA VENTA

Es opinién generalizada -por parte de pedagogos, psicologos especializados y expertos en expresion plastica in-
fantil- que los adultos tenemos la mala costumbre de suministrar a los nifios imagenes que suponemos "encantado-
ras", y que poco o nada tienen que ver con ia imagineria que el propio nifio maneja, o integra a su mundo tan pecu-
liar como especifico. En el Club, apoyandonos en el trabajo de los integrantes del taller de expresion plastica pura
nifios, hemos hecho un intento por romper esa mala costumbre. Por cierto, nos referimos a! ya difundido librito
"Gatos x gatos”, un ejemplar bastante inusual de literatura infantil, con relacién alo que habitualmente se conoce
en nuestro medio. Son nifios ilustrando un libro para nifios, en un ejercicio creativo orientado por ia prof. Nelbia
Romero y sobre un texto muy adecuado de Nancy Bacelo. Esta a disposicion de nuestros socios, aprecio especial,
en la sede de! Club.
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