ESCENARI

ElL. CIUDADANO HUGHES. — fQ

tevideano de Vendetta pone en primer plano la fi-
gura de Howard Hughes, productor del film y nifio
terrible de 3a industria norteamericana. Los que
padezcan el film no sospecharan tal vez que es el
fruto de los desvelos de Hughes por encontrar la
mejor manera de lanzar a una nueva estrella. Hu-
ghes descubriéo a Faith Domergue en 1941. Durante
seis anos la preparo para su debut. En 1946 contra-
t6 a Max Ophuls (que luego filmaria La ronde
1950) como director de Vendetta. Insatisfecho con
el resultado de la filmacién lo sustituyé por Pres-
ibn Sturges (el de Las tres noches de Eva- 1942) al
que mas tarde cambié por Stuart Heisler, reca-
yendo el fi'm, definitivamente, en Mel Ferrer, mas
conocido como actor (en Toros Bravos, por ejem-
plo) que como director. EI film estuvo pronto en
2947 a un costo de $ 3.200.000 lo que (segUdn un con-
temporaneo) equivale a lo gque gastdé en sus cinco
primeros films el productor Stanley Kramer, (El
triunfador y Clamor humano incluidos). Pero no se
estrend en Estados Unidos hasta 1950 porque Hu-
ghes no estaba muy seguro de la recepcion que me-
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receria.

Esta no es la primera aventura cinematografica
de Hughes, aunque ea su fracaso mas notable. A
comienzos del parlante habia obtenido un gran
éxito con Angeles del infierno (HelTs Angels) que
sirvio para estrenar a Jean Harlow. Otros éxitos
fueron Scarface con Paul Muni y The Froju Page
con. Adolphe Menjou (ambas de 1931). En 1948, y
al abandonar Dore Schary los estudios de la RKO,
Hughes quedd como vice-presidente a cargo de la
produccion; su obra fué erratica y despistd por
completo a todos los observadores. La importacion
de Jane Russell, con sus bien publicitados encantos,
Nno sirvio mas que para provocar lios con la censu-
ra. EI film que debid presentarla, The Outlavr (EI
proscripto), resulté de titulo pj~ofético; Hughes de-
bi6é librar una batalla de anos para imponerlo. Los
siguientes films de la estrella no tuvieron ningun
interés. Tampoco ha tenido éxito con Faith Do-
mergue. Vendetta resultd un fracaso rotundo; <
segundo film, When Danger Lives (John Farrow,
1950) la presentaba como una vampiresa paranoica
que mataba a Claude Rains y casi liquidaba (en to-
dos los sentidos) a Robert Mitchum.

Hace unas semanas la empresa RKO y Heward
Hughes se separaron, (El contrato no comprendia
a Jane Russell). Como es habitual en Hughes, la
firma de tan importante transacciéon se realizé a
una hora insdélita: medianoche. Hughes concurrié
a la cita con zapatos de tennis; casi pierde el che-
gue de $ 2.000.000 de adelanto y, a altimo momen-
to; insisti0 en una breve conferencia con su abo-
gado que hubo de desarrollarse en un placard
para ropa.

Con este episodio se cierra, por ahora, una eta-
pa de la carrera de Hughes. Pero seguramente que-
dan episodios en reserva. Hughes es dueiio de una
fabrica de aviones y de otra de herramientas. Na-
cido en 1905, el dia de Nochebuena, Hughes cono-
cio siempre la fortuna. Su padre habia encontrado
petroleo e inventd luego una maquina para explo-
tarlo, que le dejé casi tanto dinero como el petro-
leo mismo. A los veinte afos, Hughes se encoraré
huérfano, dueio de una gran fortuna y casado. EI
matrimonio durdé poco y dejé malos resultad*
Desde esa fecha Hughes ha resuelto los picbler.. j
llamados sentimentales pasedndose por lugares pu-
blicos con damas conocidas y hermosas, y llevando
a su casa a muchachas hermosas pero desconocidas.
Como aviador ha cumplido algunas notorias haza-
nas y se ha salvado por milagro de la muerte. Uno
de sus amigos asegura gue No morira en un acci-
dente. Morira (dijo) en manos de una mujer con
una 32.

POR LOS CINES . CLUBES"

El domingo 10, CINE UNI-<fobra sigue

VERSITARIO exhibié LA TA-
VOLA DEI POVERX (La mesa
de los pobres), film de Ales.-
sandro Blasetti que CINE
CLUB habia estrenado el 12
de octubre. Realizada en 1932
este film parte de la comedia
satirica de sociedad para apun-
tar algunos elementos que lue-
go serian desarrollados (o .re-
descubiertos) por el neorrealis-
mo. En vez de limitar a inte-
riores su fabula de Un bene-
factor empobrecido, Blasetti
saca las camaras a la calle y
ambienta adecuadamente su
anécdota, refiriendola esiempro-
a un escenario real. En este
sentido anticipa sus 'posterio-
res creaciones: Cuatro pases
en las nubes-y Primera comu-
nion.

Lo que hoy es vulgar
entonces una novedad.

era
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interesando como
muestra de un filon cinemato-
grafico a explotar. Como co-
media no es posible dejar de
senalar su planteo superficial
y deliberadamente conformista
(la Italia que muestra era fas-
cista); su ritmo vacilante y a
veces erroneo; la notoria in-
competencia del protagonista.
Tampoco es posible olvidar, si
lo que verdaderamente se bus-
ca es un enfoque histoérico, que
por la misma fecha Ernst Lu-
bitsch realizaba en Hollywood
dos de sus mas sazonadas co-
medias, dos obras que conser-

van intacta la gracia de sus
sobreentendidos, la punteria
de su satira, la eficacia de su
ritmo: TJn ladrén en la alcoba
(Trouble Iin Paradise. 1932) y
Rumbos de vida (Dssign for
.Living, 1933).
E.R.M.

CONMEMORACION DE SANCHEZ

El 7 de noviembre, la Come-ysidad psicolégica”, decia Gius-

dia Nacional conmemoro el
aniversario de la muerte Ile
Florencio Sanchez. En la pri-
mera parte de ese espectaculo
recordatorio, los alumnos de la
Escuela Dramatica llevaron a
escena “La Tigra’, comedia
un acto (estrenada en el Teatro
Argentino, por Pablo Podes'u,
el 2 de mero de 1907).

“La Tigra”, cuyos dos prime-
ros cuadros estan abocetados al
estilo de los famosos apuntes

del natural, .que se proponia
como ejercicio el naturalismo,

es una de las obras mas floj .s

de Sanchez. EIl ultimo cuadro
—“breve escena de rara inten-

dei y Camerini y la direccidén
de éste, consiguen disimular
las inferencias mas sombrias
de un asunto tan mejicano,
acercando la cAmara a 1c pro-
tagonistas y extrayendo de sus
rostros un acento de sinceri-
dad que el argumento estropea

a cada paso.

rCOLCHONES PULLMAN]

Con sistema de armazon exciu- .
sivo y patentado. En tres gra-
dos de flexibilidad, excepcio-
nalmente resistente y al precio
de tta colchén comun!

Compéarelo antes de
un pullman.

comprar

Fabricas
Av. ITALIA 3633 y Comercio

lj EL tema
) perdiciéon por el vicio y Ja rai-

| ti— fes uno de los penosos inten-
tos de Sanchez en un sentido
Literario, el menos inmediato,
dentro de sus posibilidades de
creador. Hoy esa literatura ha
envejecido, y pertenece al do-
minio mostrenco de las letras
de tango.'Aunque el efecto que
esa vulgarizacion produzca sea
acaso anacronico, sirve para
medir la desairada maxchitez
de la obra.

El elenco de la Escuela Dra-
matica dié una pobrisima ver-
sion de La Tigra . Como «fi-

[ rectora, tal vez Margarita Xtr-
gu este- totalmente fuera de

cuestion cuando se trata del na-
turalismo criollo; la confusion
de efectos y maneras fué real-
mente abrumadora. Estela Cas-
tro hizo una Tigra totalmente
erronea, con voz y fraseo -a-
pridiosos; Nelly Mendiza. al
traslado el tono del cabaret de
1900 al de un cumpleanos cur-
si de 1952. Y de parecido tama-
Ao fueron los yerros de los de-
mas actores. Posiblemente estas
pruebas no puedan ser tomadas
en cuenta sino por profesores,
que conozcan de otro modo la
captitud de sus alumnos. Pero
entonces, ¢por qué infligirselas
al publico?

Con la direccion de Heéctor
Cuore, actores de la Comedia
—con algunos de la Escuela
Dramatica— hicieron luego “La
pobre gente”, comedia en dos
actos, estrenada en 'l Teatro
San Martin por Angelina Paga-
no, el T? de octubre de 1904.
("ese drama de la

—

}seria”) volvera a aparecer, co-
Jjmo anota Giusti, en el Sanchez
jmas maduro de Barranca Aba-
jo, En familia, Los muertos y
Un buen negocio. Sa vano se
buscaria en “La pobre gente”
esa sabia economia de la ex-
presion teatral que tiene “En
familia”, por ejemplo. Pero el

UN HOMENAJE

EIl miércoles 5 clausurdé su temporada en

el Teatro Solis el Centro Cultural de MUu-
sica, con un homenaje a Carlos Vaz Ferreira,
cuyo' programa contaba con varios ejecutantes,
segun el modelo de conciertos que establecio
este afio el Ciclo de MuUsica Moderna de la Aso-
ciacion de Estudiantes de MduUsica.

El total de las partes se caracterizaba por el
espiritu dramatico y la expresion germana
(Bach y Schubert), lo cual daba gran unidad
al conjunto, pero se excedia en extension y no
contaba con algun contraste que le restara uni-
formidad. La primera parte estaba constituida
por la octava sonata (opus postumo) de- Schu-
bert. Esta obra cuyo grave defecto (por el cual,
como las otras sonatas de este autor, se toca
muy poco) es el de ser demasiado larga sin ne-
cesidades formales o de expresion que lo justi-
figuen, contiene grandes hallazgos, aun dentro
del tono general de superficialidad en que se
desarrolla. EI Allegro-final, por ejemplo —en
el que ya él tema principal es una trovata— re-
gistra una inusitada, modulacion, mas todavia,
un inusitado cambio de tono, de do mayor a re
bemol mayor, que después de varias afirmacio-
nes en acordes “sforzando” se transforma por
enarmonia en do sostenido menor para qué en
esta tonalidad se presente el segundo tema de
la exposicion. Pasajes como este, aunque refle-
jen un tanto la influencia del genio beethove-
niano, significan mucho dentro de la obra. <El1
mismo inusitado cambio de tono, que en reali-
dad no es mas que un puente modulante, se ve-
rifica como corresponde en la reexposicion, pe-
ro esta vez como pretexto para ir a la tonalidad
de si bemol menor en gue aparece el segundo
tema.) La magnifica marcha armdnica del te-
ma del adagio, de gran lirismo, constituye otra
de las bellezas de la sonata. Se podria continuar

anotando (los compases de silencio en el fresco
y sencillo minué, el uso de algunos acordes en
el Adagio) otros detalles de maestria técnica
y calidad de expresiéon. Sin embargo, pese a to-
do ello, la obra se resiente en su conjunto por
la prolongada duracion, sobre todo de los mo-
vimientos primero y udltimo. Tal vez no sea
ese factor el Unico que hace a veces distraer
la atencidon, sino' este otro: la inventiva de
Schubret, esencialmente melddica, deriva en la
constante bomofonia, en la invariable supedita-
cion a la melodia (aungue varios temas sean
armonicos,, ello no hace al caso) y el resultado
es la fatiga en el oyente. Creemos ver claro
aqui, el mismo fendbmeno que se produce con
las obras extensas de Schumann. y. en general,
con las de varios musicos del periodo romantico
que son maestros de las formas pequefas, pero

caen en la uniformidad (cuando no solamente
en el academismo) al tratar de expresarse en
formas amplias. EI modo consiste en continuar
a Haydn, Mozart o Beethoven y se ajustan a
ello gfp aportar nada nuevo: su personalidad no
se manifiesta en la sonata o en la sinfonia co-
mo en el lied (Schubert) o en la serie de pie-
zas cortas y pintorescas (Schumann)- Por su-
puesto que su genio creador aparece igualmen-
te en las formas clasicas, pero de un modo mas
académico, mas convencional, por el cual acep-
tan y se someten a moldes ya establecidos,
«o adaptarlos mayormente al espiritu de su
ocurrencia musical. La sonata N? 8 de Schubert,
ademas, pese a no llegar a la vulgaridad, es

<o

instinto dramatico de Sanchez tilo del
aflora en algunas escenas, no
obstante su falsedad intrinseca
Ua situacio- de incertidumbre
gque provoca en los personajes
2a desaparicion de Zulma, ju-
gada sobr" él conocimiento que
el publico tiene de la misma).

Est' vez, Cuore conoc'-

gun exceso—
lo» — os.

naturalismo criollo, el
sentido de la vida vulgar en
Sanchez, y lo di6 adecuadamen-
te. Acertdé asimismo en la com-
posicion de su personaje, como
Carmen Casnhelu Yy
Garda Barca n
Echave acerto
es-1bién, y acaso mas

MUSICAL

superficial, aun en su mejor lirismo.

HECTOR TOSAR interpretdo bie™ el senti-
do de la obra, sobre todo en el Adagio, con her-
moso sonido y gran calidad de fraseo, confir-
mando (otra vez) sus dotes de musico y pianis-
ta de excepcion.

Del mismo Schubert eran los diez lieder que
integraban la segunda parte del programa. Aun-
que de gran belleza, son de todos modos mu-
chos para ser oidos seguidamente. OLGA LIN-
N22 les di6é el clima que requerian y ubico a
cada uno en su tema, salvo “EIl tilo”, que nos
sond excesivamente dramatico.

ERNA QUINEJKE es una muy buena acom-
panante, y sabe que el piano no ‘acompana”
en Schubert, sino que canta y dialoga, con la
voz. Con musicalidad y mecanismo seguro Yy
sobrio, coloc6 el instrumento,en un plano de
importancia, logrando el dificil equilibrio de
sonoridades que requerian las obras. (Precisa-
mente, un defecto comun en los acompafantes
es el de tocar siempre pianissimo, y desvirtuar
asi el sentido de algunas obras).

La cantata Weinen Klagen Sorgen Zagen,
mna de esas genialidades semanales de Juan Se-
bastian Bach, tuvo en el CORO UNIVERSITA-
R1O dirigido por NTLDA MULLER un fiel in-
térprete, atento a detalles de matiz e-interpre-
tacion, con buena diccion y justeza. La revela-
cion de la noche (ya que la calidad del coro y
de su directora no son novedad) fué la contral-
to NERY NALBANDIAN, que canté su solo
con una expresion, un timbre de voz y una pas-
ta de cantante internacional, que consiguio el
constante interés en su interpretacién. Desde
la primera nota de su aria se sintié que se es-
taba frente a una cantante de talento, de her-
mosa voz y seguridad en la expresion, a quien
Nno conociamos. Fué un placer escucharla. Cree-
mos que si es simplemente aficionada, debe
pensar en dedicarse al canto; realmente tiene
m aterial de sobra para explotar.

El tenor, también con un hermoso timbre,
malogré su parte por los nervios, y el bajo
se oy0 a ratos, cuando, las notas no eran muy
graves.

La parte de 6rgano, a cargo de ANGEL TTT-
RRIZZIANI, fué (como suele hacerlo) bien eje-
cutada, aungque a veces molesto la falta de ca-
lidad de algun grave del instrumenté que
utilizo.

En resumen, el concierto, demasiado largo y
uniforme en cuanto a caracter, resulté bueno
por la compensacion que significd Xa calidad de
las obras y la bondad de muchos ejecutantes.

En resumen, el concierto, demasiado largo y
uniforme en cuanto a caracter, resultd bueno
por la compensacion que significé la calidad da
las obras y la bondad de muchos ejecutantes.

Dias antes se presentd (una vez mas) en el
Teatro Solis, el violinista, poeta y dentista.
Carlos Demichert. No debe Insistir.

UNA ACLARACION; Por error, en él articu-
lo anterior, al hablarse de los cursos que or-
ganizé el Centro Cultural de Musica, omitimos
el de Historia Elemental que dicté la Profesora
SARA OKLANDIDE LARRAMENDY, de quien
Nnos consta su calidad de ensefante y su expe-
riencia en la materia.

L. R. C.

que ellos, en la escenograf a.
Que daba la raida miseria
ambiente, sin enipp mg ININOCIV
No todr los papeles estuvieron
bien servidos, y es lastima que
el de Zulma —que importa cc
la obra— figure como”
irrescatable

version.
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