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LA KERMESSE HEROICA

trenada en Montevideo hace quince afos. EIl tiempo no
parece haberla dafiado. Tal ver la ilusién sea mas fuerte
porque se trata de un film de época; porque el ano de
ISIS en que se ubica esta gozosa farsa esta igualmente le-
jos de 1937 que de 1952. Pero no solo la pelicula no mues-
tra en modas o en decorados su edad; no la muestra ea

“EL MILAGRO DEL CUADRO”

(THE I1jjGTH TOTJCH Metro, jueves 30) de-
muestra con bastante gracia y acierto que la
erudicion y el gusto artisticos no estan refi-
dos con una total aptitud para la delincuencia.
El conocedor Stewart Granger roba un cuadro
religioso de mucho valor (un Benetti) y pre-
tende luego eludir la complicidad del no menos
erudito George Sanders, para poder venderlo
solo. Pero sucede que no hay supercheria habil
como para que el uno tenga confianza en el
otro, ni la falsificacién del cuadro es un buen
medio cuando se tiene tanta cultura. El acier-
to del film radica en que en ningdn momento
hace perder la elegancia de los entendidos —
por ejemplo, la escena en que ambos pasean

por una feria examinando displicentemente
objetos de arte mientras la banda de sonido
recoge su dialogado totalmente canallesco—

y en que utiliza un humorismo basado en si-
tuaciones que saben rubricarse con un acerta-
do gesto (y para eso nadie mejor que George

(CoN variantes en'T :>reto

Sanders), y en comentarios laterales o en re-
flexiones irénicas y cinicas; en fin, un humo-
rismo que no llega a traspasar nunca los limi-
tes de la sutileza. Tampoco se desaprovecha la
oportunidad de ridiculizar a los coleccionistas,
a los cuales les hace decir, con los ojos en blan-
co, que el placer de poseer un cuadro ansiado
solamente es comparable al éxtasis que produ-
ce el amor. Lastima grande que el argumentis-
ta (y también director) Richard Brooks des-
perdicie su tema permitiendo que Pier Angeli
regenere por el amor a Stewart Granger y le
obligue, nada menos que a devolver el cuadro
a la Iglesia. Sin embargo este fin tan baja-
mente convencional no llega a invalidar las
tres cuartas, partes del film, aunque alcanza
perfectamente para que no puede ser mencio-
nable. El hecbo de que en su filmaciéon no se
hayan ahorrado algunos exteriores (fué rodada
en Tunez y Sicilia) y el acierto total del elen-
co, son otras tantas notas que le otorgan in-
terés al film y hacen mas deplorable su frus-
tracion final. ALM.
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jueves 30) es un alegato contra
la prensa amarilla, que infla

crimenes y criminales para au-
mentar el tiraje de sus diarios.

v contra la intolerancia que

STous

argumento, era tambiéen, el

tema de Justicia Injusta y Un
grito ahogado, ambas de Cyril
Endiieid, y el film, en ese sen-
tido, se inscribe en la tendencia
de un sector de 3a produccidon

bollywoodense que propone do-
aumentos sociales y trata de ser

desata la histeria y
cia colectivas a partir de algun

malentendido que a nadie preo-
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la violen-

:0s buenos propoésitos

GUIA CINEMATOGRAFICA

BESO DE UNA MUERTA. EL. (Il bacio di una raorta), — Folle-
tin delirante vertido con la truculencia Italiana, para el deleite a
lagrima viva de las estimadas radioescuchas. Macanean con aire
de seriedad el director Guido Brignone y Virginia Belmont, Gianna
Maria Canale. Peter Trenx. Aldo Landi.

CANTA EL CORAZON (Jolson SLngs Again). — Segunda biogra-
*a de Al Jolson. complementaria de El hombre inolvidable, expues-
~ con un cine rudimentario que soOlo tiene la atracciéon, de su banda
dt sonido. Se repite la actuacion de Larrv Parles, con Barbara Hale,
r.udvriS Ocnatn. William Demarest.

CRISTO PROHIBIDO. EL. (Il Cristo Proibito). — C. Malaparte
deja por un rato la literatura, donde ya hizo ruido con Kaputt y
La piel, y viene a hacer ruido al cine, escribiendo argumento, li-
breto y partitura musical, y dirigiendo esta enfatica 6pera de ven-
ganzas- incumplidas- y sacrificios reparadores. Hay parciales aciertos
cinematograficos y hav un buen elenco iRaf Vallone. Elena VarzL

Alain Cunv. Gino Cervi) pero la empresa en conjunto es un
monumento de retdrica.
HECHICERA DE HAITI, LA. (Lydia Bailey). — Hollywood se re-

monta hasta ¢es comienzos del siglo pasado para- reprocharle a los
trancese? la opresion que ejercian sobre los negros de Haiti. La
dirigié Jbart Negulesco con un criterio.tipicam.ente revisteril, y el
elenco, con la excepcién de! negro Wi‘?ain Marshall se corresponde

con la chatura total.

HOMBRE INOLVIDABLE, EL. — (The Jolson Storv). — Durante
la primera mitad, la fisura poderosa ce Al Jolson construye con su
sola presencia Un entusiasmante film- musical: en la hora restante,
la musica, deja su lugar a incidente- biograficos en los que no. se
respeta a la verdad ni a la necesidad de entretener. Larry Parte
expone maeistmlimenie el portentoso juego mimico del gran cantor.
mientras Jolson mismo contribuye a la banda de sonido. Con Evelyn
Seres, win”m Demores! SfO Goodwin. Scotty BecRett.

-JOYAS DEL PECADO, LAS. — Otro melodrama insoportable del
meficario con Femando Soler, Ernesto Alonso y la direccién
Go Alfredo B. Creve™na.

LEY DE LOS HOMBRES. LA (The Lawless). — Pintura primi-
t-Va y poco convincente de un caso de intolerancia colectiva Que
Se ejercen contra un mucZmchon envuelto por azar en el ¢élite.
Discursismo y dispersion del tema perjudican la direccion de Jo-
seph Losey. que maneja con alguna intensidad las escenas de ma-

Rurscli — ei rostro asustado de La-,

sas. Macdonald Carey. Gail
lo Ries.
MACANA es OTRO DIA (Domani FCn Altro Giomo). — Sim-

plezas enfaticas ce! cine Italiano y del director Leonlde Moguy
(Manana es demasiado tarde), para combatir el suicidio en cualquier
caso. No ahorrara suicidas pero va a sembrar el aburrimiento. Con

Anua Maria Pierangell (bien). Laura Goré, Aldo Silvani, Giovann»
Gauetti.
MARQUESA DEL BARRIO, LA- — Con Libertad Lamarque.

MXLAGRO DEL CUADRO. EL (The Light Touch). En sus
Primeras tres cuartas partes demuestra, con acertado humorlsn*o.
gue des auténticos canallas puedes ser eruditos en artes plasta-
plasticas. Hacia el final, ti argumentista y director Richard Brooks.
desperdicia su tema cayendo en un convencionalismo realmente
abrumador. EI elenco —George Sanders. Pier Angeli. Stewart Gran-
ger— acertado.

REBOZO DE SOLEDAD, ET_ — Majaderia mejicana disfrazada

de Arte Cinematografico por Roberto Q&vaidon (director) y Gabriel
Piglueros (fotdografo), trrfiacionistas conocidos. Charlan y resuelven

todas ios problemas'modernos Arturo de Coérdova. Domingo Soler.

Garios Lopez Moctezuma. Pedro Armendariz y sfbeHa Trria, ios des
altimos con alguna conviccion.
SENDEROS DEL AMOR» LOS- (L'amour IMadame). — Prancois

Pézabr 2e zlulente a sus amigos que es amante de Arletty y ésta, ai
enterarse, lo apoya. EIl resultado es **nermr--*top-rafiran”errp- catastroéfico
para ¢a reputacion, de ambos,

SOGA AL CUELLO,tL (VTeek En6 wzth Faifaer>- — Cuatro hijos
de anteriores matrimonies dificultan diversamente el futuro- casa-
miento de Van Heilin con Patricia Neal. pero al final la aceleran.
Sin gracia, con Virginia Field. Gigi Perreau, Richard Penning y la
direccion rutinaria de Douglas Sirli-

nonesto en su tratamiento. Es-
sufren

*michas limitaciones aqui. El U~

"mente 8l YEUQld pSiedfsyicd del

Ve

muchachdén envuelto por azar
en varios delitos, aunque el ros-
tro de Lalo Rios no carece de
expresividad; ademas se entre-
tiene en reflexionar sobre un
periodista lirico (Mcdonald Ca-
rey) que resulta ser. por usur-
pacion, el protagonista del film,
porque alguien tenia que ena
morarse de Gail RusseU. En
cuanto a la direccion de Joseph
Losey (buen realizado”™ de EI
complice de las sombras), solo

cobra alguna intensidad en las

escenas de masas, con la mu-
chedumbre enardecida en las
calles, pero sin alcanzar el oun-
to de patetismo en la violen-
cia que distinguié a aquel film

de modestos recursos y excelen-
te factura, que fué EIl pozo de

la angustia. Téermino medio, el
incipiente neorrealismo ameri-
cano es una valiosa iniciativa

que aln no sabe expresarse.

"ELL REBOZO DE SOLE

DAD” (lguazu, lunes 27) no

merecerla la aten-
cion del cronista si sobre 13
base de su tema (multiples te-
mas y un solo folletin), el cine

i mejicano no hubiera dibujado

la mueca de una pelicula im-
portante. El argumento es una
enciclopedia, capaz
meditar largamente a vacrios
cansadores; aboga por la

profesional de los médicos vy
contra el curanderismo, por el
derecho de propiedad indivi-
dual y contra la prepotencia
de los caudillos, por el donjua-
nismqg hipnrrit*"Tn-iAna”o y por
la. iglesia catolica, apostodlica y
romana. Para abreviar, aboga
por el bi&n conlia el maL Pero

ella misma no abrevia ni dis~
tingue entra los buenos y -0s
malos recursos cinematografi-
cos. y le hace leer en voz alta
a Arturo de Codérdova, durante
| hora 57' 3/5. una carta-rio
que le dirige Domingo- Soler,
recorddndole 'Tos mejores p r-
menores de nuestra vida”
soltando discursos a la menor
provocacién. A la hinchazoén
del tema_y las"palabras corres-
ponde la "de la* realizacién, en
la goue Robenito Gavaldén vy
Gabriel Figueroa simulan creer
(o, lo que es mucho peor, creen
realmente) que es cine todo lo
que reluce- EIl fotégrafo regis-
tra nuevas versiones de entie-
rros y de cielos mejicanos, sin
obedecer otra "ley dramatica
que la de su gusto personal, y

- el director coloca una iocomo-

el

|[tora jadeante al lado de una

iImprovisada mesa de opera-
cion, para que el fragor de la
maquina enfatice, con ruidosos
resoplados, una ansiedad que
sxiencio absoluto Thubiera
subrayado con mayor elocuen-

cia. La consigna es no perder

lo que también sirve para datar un film: en el trabajo de
la camara, en la calidad del diadlogo, en el juego de los
actores, en el ritmo de exposicion. La novela de Charlas
Spaak, que dialogé Bernard Zimmer con tanto ingenio, pa-
rece hoy tan fresca como la primera vez que el director
Jacques Feyder, asistido por el joven (y entonces descono-
cido) Marcel Carné empezara a decirla en termines de ci-
ne. Lo que permanece intacto es el espiritu con que se
muestra un Flandes arrancado de las telas de Breughsl y
de Rubens, con algunos toques velazquaninos que imponen
los conquistadores y el apuesto Joan Mural como conde-
duque de Olivares. Intacta, también, la gracia que rezuma
de una situacion manejada con picardia tipicamente fran-
cesa. Por primera (y quiza uUnica) vez el tema del marido
traicionado y consentidor no pareci0 pretexto para una ex-
posiciobn grosera; por primera vez, el cine francés supo,
aludir sin apoyar y expresar una situacion erotica en los
sobreentendidos del dialogo o en el gesto con que Fran-
coise Rosay acaricia un collar de perlas que le dejara el
cuque. Hay aqui ingenio y brio, ironia fina y situaciones
burlescas, y una infatigable invencion para contar una in-
triga y componer un vasto cuadro costumbrista. En cierto
sentido, LA KERMESSE HEROICA es una culminacién:-la
culminacion de un estilo de reconstruccién artistica y de
un estilo de farsa que tiene tradicion en Francia. Pero es
también una excepcidon; por su milagroso equilibrio entre
lo literario y lo plastico, entre el cine y todas las otras
artes que se asimila sin rubores de arte purista, este film

documenta un momento de plenitud del cine francés..
E. R. M.

francesa. Jean Negulesco sirve

ocasidn para ser o parecer sig-

este disparate histérico ¢?n un

de hacer ]

y j Penetraron en el peligro y ier-

nificativo, y aunqgque el cuadre criterio tipicamente revisteril

de miseria que aqui nos mues- al cual se presta gustoso un
tran se integra con algunas elenco compuesto totalmente
imagenes de fuerte sugestién, por ineptos —con excepcion

del negro William Marshall—

siempre hay otra imagen, otro
encabezado por Dale Roberison

discurso y otra incidencia dei

argumento, que saben estro- y Anne Francis.
pearlo ledo. En medio de este ALM.
lujoso artificio, sélo conservan
la sinceridad Pedro Armenda- “L.OS SENDEROS DFEL
riz y Siella Inda.
A (L'amour Madahie,
LA HECHICERA DE _Plaza, lunes 27)
creen divertido presentar a

Arletty haciendo de Arletty y
comprometiendo su reputacion™
para ayudar al desconocido
Frangois Périer, gue es un ti-;
mido con las muchachas y un
mentiroso. Los dialogos de
Francoise Gircud rebajan, con
alusiones a un mundillo teatral.
y cinematografico que séloim-
porta en Paris, la eficacia co-
mica de un film que ya no te-
nia mucha y que de ninguna

manera se merecia un inter-
prete tan auténtico como Pe-

rier. En un papel que solo le
exige hacerse el tonto, este fi-
no artista (el angel neurtebfcé
del Orfeo de Cocteau) parece
condenado a repetir su perso-

<-YDIA BAILEY-,

HAITI”
California, lunes

27) propone a la noveleria de
cierta clase de espectadores la
version sabrosa y coloreada de
la lucha que alla por 1802 sos-
tuvieron los naturales negros
de la novel Republica de Hai-
ti coniza las fuerzas imperia-
listas francesas. EL film apro-
lvaeila tal circunstancia hisio-
|[rica Para repartirse por partes

guales entre el convencional
pintoresquismo y la mentira

mas absurda. Asi, a la vez que
se informa que el afan inde-
pandentista fué acunado al j
j son. <fs tambores y fundamea-
1 1200 “n danzas invocadoras de

— p—

—

I-os dioses guerreros, se tacuer- naje de muchacho bueno 3
ta el sacrificio y la ayuda de- apocado. RPor ofra parte, Ar-
A siva ffue en *a accion libera- letty, desposeida del misterio
‘£ ra prestaron una pareja de literario que le inventaran

Marcel Carné y Jacques Pré-
vert en Los vistanles de la no-

che (Les visiieurs du sair,
1942) y en Sombras del parai-

so (Les enfants du paradis,
1944), parece apenas lo gue'el
film le pide ser: una estrella
de music-hall barato. Los sen-
deros del amor no fué el umeo
aporte de la Sra. Giroud al se-
gundo Festival de Punta dei
Este; de vuelta al hogar publi-
cO un articulo paniletario er
que aseguraba que .era mejoJd
morir en la plaza Clichy qut
vivir en Punte, del Este; gitt
j ad agregar que era -mejor mo-

*pblancos que Ssupo reconocer
que los negros eran tan huma-
| nos como los demas, y que por
~®_fani®, ereii® apios para la -I-
» bertad. Esta ultima conviccion
no la profesaban por mera
compasion ni por légico razo-
{ namiento; pensaban porque
I'no arap frivolos franceses’ sino
[ auténticos norteamericanos .
| Bemas estd decir, que almas
I fatalmente buenas se coxn-

1N™Mgj ca amandose. No estaria
1 todo mal que los franceses
i rfPBcaxan con. algan film en
el ®Pae cambiando los términos,
T s*3B remontarse al siglo pa- [rir en la plaza susodicha gm
sado, colocaran dezztro de Es- |Jescribir esta pavada cioeraate

tados Unidos a alguna pareja jgrafica.

LA MARQUESA DEL BARRIO” -

dorfista de mucha fama que llega a adquirir tal tilulo. a rali
de su casamiento con un noble. Du oposicién feliz y violente.
de los padres de éste, la llevaran a la mayor miseria y de-
gradacion y de tal situacion sélo podra salir por la ayuda efi-
cacisima del comprensivo novio de su hija, de Pedro Vargas,
y de un “mataor** gque solamente puede torear si antes dé-
cada corrida ella le cania el tango/~Cambalache*9 (szc). A per
sar de que esta pelicula compendia toaos las estupideces dej
cine mejicano, tiene su interés: aqui se declara que Libertad

. Lamerque solamente puede cantar en casqQs de_extrema nece-
i sidad. y a la vez registra su peor actuacion cinematografica

} La dirigié Miguel Zacarias. ALM.



