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Las esperanzas mas fundadas™-

“"EL FI1P EH_ HIO™™ 1Contx-i
nental,

miéercoles 24) descansa-j] TOS DE ODIO"

Es muy dificil aguantar ente-
ramente.la exhibicion de "FRU-
(Radio. City,

ban sobre Michael. Powell’ yj jueves- 13) donde se demuestra

Emeric Pressburger,
ductores, gque en

sus pro- |

té .su capacidad de cinemato-

"Escalera ali
cielo* y “Narciso negro”™ hatian ! notables reincide; con aparente; cuyo regreso espera alguna mujer.
llegado a culminar reciénremen-i e inexplicable placer, en el fo-j vinculaciones homéricas ni

lletin por entregas. Las maldi- j tar el presagio- de ese nombre. La fabula de

una vez mas el. peor estilo del
cine

Teatro Poético de Denis Molina

el telon sobre eL segundo actoc- pero no es el
Ulises que Tana inventara apoyanciose ape-
nas en los desvanecidos hechos reales, sino él

=

J-)ENIS MOLINA no ha pretendido actua-
fizar* la leyenda de UIli-

ses. En realidad, este Ulises original, previo- a toda me:amrrfosis
inglés, que junto a obrasj Ulises es so6lo cifra o metafora del ausente del recuerdo. Tana- lo rechaza y lucha con. él,
No hay para no convencerse que el Ulises- sonado- lar-

gamente junto-a-las amigas jamas existio; pa-
ra nNno aceptar la prosa cotidiana que su- ma-
La casual y fugaz apari-

se Intenta explo-

gratistas plasticos, mas preocu- eiones entre dos familias, cua- ! Denis no decreta, un tiempo o un espacio his-
pados de la belleza de su len- tro o cinco muertes; las relaeio-!t6rico. Se ubica en un imaginario pais y acon-
guaje y de sus imagenes que de jnes entre- patronos y obreros-j tece en el instante mismo de cada represen-
Ia verdad y conviccion de sus; de una mina, los amores iIndeci- [ tacion.
asuntos; En algun fragmento !sos, los odios inmotivados, al-1 E| primer acto presenta a Tana que espera,
iel film esa capacidad: surge- a canzabar ya a dos generaciones: contra toda esperanza, el regreso de Ulises
pesar del blanco y negro, por- cuando resolvimos que nuestra gjn poder convencerse de su desapariciénj
que en esta turbia historial paciencia habia terminado comI. njantiene vivo frente a sus amigas, Brusila
desarrollada a los bordes- del 1 nuestro deber. Estamos muy}y Angélica, el recuerdo dé Ulises* y ha crea-
Amazonas suele haber selvas y seguros dé oue tres o cuatroi 4o en torno a su ausencia y con la complici-
ros que fotografiar, y alguna-generaciones mas no habrian  q.q gmical, el mito poético incesantemente
O aramatice, S o0, melorada el baio promedicl & irenovado del regreso. (Una frase de Ulises ha
g, ' : . servido para provocar la cristalizacion poeti-
ros planos y con una nocion, de-, estuvimos sumergidos Y. por : . .
continuidad gue no abunda en 1 otra parte, no podemos esperar ca. dTana,_ admor mio. ¢verdad que Ja muerte
los films de aventuras-. DLver-! tres O cuatro generaciones enjes emasla or)lpequena para nuestros corazo-
sos primores fotograficos pro- una butaca. S6lo Margaret Lock-11€S INMensos?’).
ceden, de-una procesion religio- wood es capaz de aguantar es- Ulises. ya ha regresado cuando se levanta

sa. en el pueblo de Belem, y las tas cosas con estoicismo, pero Este seco resumen permiti-~brazos:
fiestas populares, Ia}s canciones a ellan le- pagan, fortunas por r4, quiza, comprender la con- (como hace Tana): que
Y. en general, el método- narra- hacerlo. Que loa muertos en-

cepcion esencialmente poeti-
jca del tema. Denis lia plan-
- _i teado un conflicto, de raiz pi-
randelliana,. en que la reali-
dad y el sueno se oponen

tivo, revelan, la presencia de tierren a sus muertos.
realizadores qgue saben Ynhnanejar
SUs camaras y microfonos, Yy

que saben obtener el' sabor y

concluir el
vil

“ (Grand. Palace-, miérco

alli es posible creera

lia esté vya tibia surtes que
Ulises la haya ocupado. Y al
acto con
y tensa figura de Tana
—1a mano en elL. corazon, vuel-

rido puede ofrecer.
cion de- un desconocido contribuye a. acentuar
mas el abismo que separa a Tana de Ulises,
Impctom.e para rescatar a su mujer delL sueno
que habita, afanoso en la busca: de palabras
que le permitan acceder a su mundo.

El tercer acto precipita la tragedia. Unas
frases de Brusila, equivocamente interpreta-
das po™ Ulises le hacen sospechar, que Tana
ama a otro hombre. (Ella ama, en realidad,
a otro Ulises). Desesperado, la castiga., hu-
yvendo luego tras su propia sombra. Cuando
regresa ha comprendido que Tana, no puede
amarlo, que s6lo ama al Ulises de su memoria.
Muere y.su muerte libera a Tana del hechizo,
la devuelve a la tragica realidad de un
sin Ulises.

Carlos Denis Molina no se
Propuso crear apenas un poe-
ma dramatico sino una pieza
teatral viable. Y el estreno,
del sabado 20 de noviembre

la si-

la INnMo-

la_conviccion de un ambiente. 2D los argumentistas hasta la total aniquilacion, en- jta hacia la puerta por cfbnde sirvio  (imperfectamente) pa-
Pero- el asunto novelesco no. da; biisky yr Villalba. W\elsh. (rentandose ComcsI los a c’)nis—Jha de entrallro al l’mp dia, Xi- & probar la- vigencia drama-
para- mucho, y desde las pri- diteus. con. mayor justicia, las. 9 _ s 9 ’ - tica de la obra. Es evidente
meras escenas se sabe qgue la credenciales de originalidad que tas _del drama. ElI autor ha ses; — se clerra perfectamente: que Denis no se limité a. po-
historia de- Sabu, comenzada- les valiera., discutiblemente. "El Partido, no de una remlnlicen— el circulo. ner en escena algunos perso-
como, indio- salvaje y terminada gir_er’lcqo" (;/IirtEhls.—. Legradnd.. Juan. gle{jlriélr;cgggnp?érsscljrrllzl de(Suenanei)e(_ En los otros: actos la con- najes que recitan un. didlogo.
por una.- deliberada y tranquila : ormny#}.. antecedente- es. ¢ 3 - g Supo utilizar el lenauaie dra-
fuga de la *tivilizacion, abun- ddemas. muy sintomatico- Alli Sita ver muerto al ser que- frontacion y el combate entre e -

, los mundos que representan. Mmatico para traducir una. con-

dara. en violencias,, humillacio-

nes, amores, y desgracias que _(-y SuU anatomia) : _
probablemente el- espectador; los. confile- taje). Y ha concebido una grada con tanta
no comparte. En alguna dé esos tos. sentimentales. de los- vivos cClara trama para manidestar-

era. el espiritu, de. un mMmuerto.

rido para creer en su muerte,

Tana, y Ulises no aparece lo-

cepcion poeética. Asi, la. obse-

ha dicho Denis en un repor- g, ’ )
P sion de Tana rto fué comuni-

cada en. soliloguio sino, que
fué vivida- en el juego con. que

limpieza. Y
ello se debe principalmente a

que el personaje de Ulises es-

ese conflicto. Pero, ¢ha logra-

iIncidentes el film se. pone Mmuy

P - - - - - - a -
peculiar,, y al ilustrar las- relar do sentido, con. mejor disposi- do una obra total? ¢Ha coro- ’ch’:}b::llbUJ_a_((leO S'nAI\"I" |m/p\!resc;n— IeTVri?ttc? de Ulisos. Aei Ja Too
ciones entre el protagonista, y los distur- nado su propdsito? * Ible nitidez..  Alguna™, pala- . ' 12
el capitan del barco en. el. que tierra, pueden, L .bras;. algunas actitudes,, contri- de eclipse con que  clerra
trabaja, justifica, que este pa- los emisa- Desde-un punto de vista: pa- puyen a desvirtuar su verda- €L primer acto permite: distin-

,,horamico’ quiza- sea d*primer
_acto el de- mas eficacia poeti-
16s] C& EL. autor consigue plantear

“Cita en las. estrellas™.. alli la- obsesion de- Tana, con-
disturbios tienen, lugar en. el_pa- j ~. - 2
sigue crear* un clima dé tensa

raiso. y los ocasionan los muer- ; -~ i
expectacion, fuera de! tiempo

normal: un aire clausurada.

tron se constituya: en misterio-
so depositario de I”'s sueldos de
agueél, acreditados; en una libre-
ta. de ahorros; del Bank of- Lor.-
don & South. America h.imited.

Esta arbitraria, defensa de Ilos, |
tico

.puede afirmar,, sin hipérbole,
que estilisticamenier el

naje™ no logra definirse. Fren- _Te
te a Tana monotona en su. *provoca La curiosidad- o el te-

obsesion, intacta en. su hermé- :mor de
universa;

dero- perfil-,,a tal punto que se | guir nitidamente los dos mun-

dos conflictuales: el exterior
perso- Yy el de Tana. En. uno el eclip-
se. es sOlo- un fendmeno que

los hombres: en. el
Ulises oscila otro, en el de Tasa, el-mismo

excesos patronales,’ a. la que el:
film; no. ofrece mayor causa, se
agrava, con. la pintura de un
sindicato; al gue trata como a
iIma  organizacion delictuosa,
por euya.. destruccion, debe aho-
garse- Como el film no- ofrece
mayor justificacion, ae sus reac-

nes amorosas terrenales Yy las

e T

jsal. de la tierra- Con. este punto

se ofrecian: a la imaginacion- de
los argumentistas: eran. ntagofa-

Allr es posible afirmar* (como
hace™ Tana) que cuando- VYo
digo manzano. nube, rio\ bajo
el- ama. un arbol muere* ««

entre- la> fuerte prosa- de la .eclipse es cifra, del anhelado
realidad* y una: poesia, ma- ;regreso-de lJLises. (Esta, esce-
giga- que le es* ajena, y en la na encierra,, tambiéen, una» su-
gue. a. veces,. se adelanta, fin til paradoja, ya. que Ulises. no

esfuerzo. Ya en su primera: es-
cena,. es capaz. Ulises- de con;
vrocar estas i1magenes- para

:do de Tana, sino para

. . . o ;truirlo. decretando' Ib cruda
equivoca,- de pelicula “realista™,

Y «lios na desdenaron La
.0ocasion., reintegrando- a la tie- p
tra, a quien, solix-1lego e las. al:-
de por todo, otro conceptase-re- taras en calidad, dé moribunda
trata a un. mundo; malvado, em- 'y deshaueilada (
penado en. destruir* a Sabu. Das j.tiempo para casarse. alli, celes-!
desventajas delL. asunto, no. ap - .tiaTmenie, con &l mejor amigo
reeen suficientemente compen- .de su esposo, oue fué novio de
sadas por la soltura de la na- jsu_ninez) -y llevando después al i
'paraiso precisamente al esposo;
iterrenal de la moribunda- para!

cdonariaa opiniones,, el. Inciden-
te se constituye; en el. ’punto,
mas. absurdo de la trama, don-

italiano: pudiera, parecer mas- que te

atreve a. mostrar el director Ro—Jl te.... Y

abierta*’, “Alemania hora cero™’,

m'ATOFY) es* un. pat de bellas, pueda:

Ea 'XA AMANTE FINGIDA!" su mejor amigo sobre la legiii-
Splendid. 23l- midad dé los derechos de an-

Darzieux es sobre la. misma mujer- EL Hor

una de ellas sorpren-j¢ser Qi
dida: ett elLbano por alguien, que;,,- ,, U-
Nno; 1* oculta, sus deJeos.
alla: de estas; audacias mofen-i-

slLvas y |

oue eL film italiano no posee {apaciguar a Tahar Ganas me-
aunque su: historia, sea. la d&&§ vienen de. ser la lluvia, el ar-

una prostituta,y aunqgue. eL_cine Bodl: gruc miras,

libre de. prejuicios quelningun-. tai;. tengo miedo, de moverme
otra- para afrontar eL tensa Pe- -yj despertar., y. entonces hallar-
lo no- hay tal: Todn lo? que =9-me. en otro: lugar que no-sen

berto Rbssellini (("Roma, ciudad jtan verboso aqui,
luego do hallar la. palabra, que!
romper el hechizo enj
muchachas tendidas en. una ca-1 que esta, aprisionada. T1 n,ie es; j presa, SOlo-

ma, semidesnudas para, neutra-j te Ulises tan sutElL.es impoten-j<4ue se:logra, objetivar

V;, CON: Menos INo-1 te. mas- tarde pam compren-icts voces que secruzan,
es e ofro que ama ! encontrarse-

Mi, Tana; Y es,prenso Vie,

da alguna otea que se' «ie- lucido;Ulises de la. prime.

:realidad en. la que elL eclipse
es un. mero fendmeno). AsI,

los relampagos’ el segundo acto- no
iluminan, pero, como MMmuestra- la ada- de
,SINO- que. se e. en. el

zON Mismo conflicto- can
la lucha- ya A

este mismo- Ulises™ \Y% en. un- golpe

es- Incapaz ] ] ] _
en fin; la. iIncomunicaclGn

Tana- y Uuses™o™ se ex-

en” palabra
en- lhs
SiN.

sobre- la- escena

S , desnuda, mientras.una. luz c’
se, des- ;Uda indiferente bana, los, di
corados-.

aclertos ejemol_a-

consiste | _ en. el ; 1o N entve los. mas
of pft»l oue Importa es e- tema; de “El ue “luiia * se hallan, parcial-
y en dfs- | covalo, no desear”. Y'este no4113 = su*sueno a de .su ente desvirtuados: por cierto
“escapa a los convencionalismos: propia sangre; La. imprecision ~equilibrio en, la. marcha, ae

y a las omisiones gne lo hani

INgenioso) Vv ;

r E)ersongj_e afecta-, a le eco- (Ja_ accion®, que no consigue
enfermado de muerte en el ci-luomia de iai pieza™ desequfh;

ne mejicano y que lo invalidan brisu el conflixd»- sin. enrique-

siempre su exacto ritmo (con-

arre-i 2 _ lo d mbiguedad; lo pue- : g
- como décumento. Rumano o so- C€rio ae a g ; P A
_ . . . . _ ; una. intencion, detonante”™ al-
glar la situacion d_?_", da) teSt?n _, continua- .51 para empezar, mas cue la* bla: d&~sombras. 9
u y YTder almente la accion- de una prostituta ésta es la: his-
los Babfiantes del toria de quien, quiere dejar de- ipectador); o por la. dnasfica

serlo y empena en ello todos-
sus Impulsos de regeneracion

partido- del radioteatro™ p
Ia chica encontrara en. su casa
Nno solo el prejuicio receloso de
su. familia- sino, ademas,, €l amor.
ilicito de su cunado y los avan- j
ees libidinosos de un ex-amigoj
crue tambiéen reclama
prerrogativas, como oreao d_eji
’ i
A esta altura
problema humano y social

para la pelicula un relativo in—-

Lcecichnoamerare ncr POS

el hecho real
Xy estren0 el Liberty en

(noviembre 19) que la can-

concision, con. que Denis-super-
- pone en un; solo- In-tranle: dis-
pares motivos dranaafieos-tan-
tos y* tan fugaces™ en. aL

( 4

v iembie 12) que el

jla paradodjica 1mpresioia- dé

| que- no bay eonfl-efe;,. O; por

es gue lo

x>

necesariamente i1a, accien- -0 >e

v

do el xiltimo aczolL. -A estsz :

Pileza

St ItL -SOG- 15)0



(\Viene de la pag. anierior)
secuente con el espiritu del género, no disimu-
la ninguna zona oculta de la personalidad de
su héroe, ningun rasgo gravoso. Asi menciona
sus ""more frequeni and ominous dieplays of
morbid Inversion” (. 159 que explicarian las
apasionadas amistades por Lord Clare y Nico-
lo Giraud.

Vulliamy se evade de las Iimitaciones del me-
todo biografico en cuanto piensa que la perso-
na no es un puro fluir, un devenir, un suce-
derse; en cuanto supone que existen '‘constan-
tes” que enmarcan ese Tfluir, le dan coheren-
cla, lo hacen significante. Complementan asi
el relato de la vida, un leal e Inquisitivo estu-
dio de las relaciones con Augusta Leigh y del
sostenido Incesto —en el gque termina por abs-
tenerse de toda conclusion definitiva— dos ca-
pitulos sobre “El Amor Byroniano” y sobre "'La
Amistad byroniana”, un "Esguema del Byronis-
MOo’> como postura socializada, como amanera-
miento difundido, y un Ultilisimo recuento de
"Retratos Contemporaneos™, en los que Byron
se nos da con una luz mas antigua, viva, con-
tradictoria.

En los varios ensayos de '"The novel and our
lime"” emprende AXEL COMFORT (Phoenix
e 1AM una sociologia anarqguista de la nove-
la en nuestro tiempo. De acuerdo a su filia-
cion ideoldgica, con la que repite —entre otros
jovenes escritores ingleses—Ilos ejemplos de
Read y de ANnden, cree que '"el principal va-
lor ético es un sentido de bioldgica responsa-
bilidad humana contra la muerte y contra el
Poder, sustento, de lo que el denomina “anar-
co-humanismo’.

A fuer de anarquista piensa Comfort que el
individualismo en arte ha significado "la pér-
dida de una humana concepcion del trabajo
creador”. En una sociedad "asocial’ y urbana,
la novela solo puede expresar sadismo y frus-
tracion, si el escritor no se evade mentidamen-
te de su mundo vy es fiel a la creencia de Com-
fort de que ‘la actitud de un escritor hacia la
humanidad y la historia es, crecientemente,
su mas importante cualidad artistica”. El auior

de la novela en una sociedad ‘totalmente frag-
mentada” y —~reiterando un grifo de alarma
lanzado hace rato— enliende que “la novela
es inconciliable con la coercion, y en una ti-
rania militar o financiera se extinguira. Las
fuerzas ambientales que la han producido es-
tan én su ocaso, N0 en su principio’.

De los varios capitulos del pequeno libro. "El
Concepto de la Responsabilidad” refirma una
tesis noble, pero sabida: '"Violencia, Sadismo Yy
Miss Blandish', ya conocido entre nosotros por
la transcripcion del N° 4 de "Realidad', estudia,
con menos fortuna que Geoxge Orwell. las Im-
plicaciones sociales de la pornografica cruel-
dad de John Hadley Chase: 'Xa mecanica de
la clientela” .(""The mechantes of pafronage'') es
un atisbo discutible, util, revelador, de las con-
diciones economicas del oficio de escritor en

e

HOLBROOK JACKSON reune bajo el lema
de- “Dreamers of dreams” (““‘Sonadores de sue-
Nnos”” — Faber and Faber) sels ensayos sobre es-
critores angloamericanos del siglo XIX: Carly-
le, \William Morris, Rustin, Emerson, Thcreau

Justificando esta plural convocatoria, pare-
ce iIndiscutible gue todos ellos concibieron su
obra, mas alla del formal logro literario, como
un mensaje de vida, como una herramienta de
reforma de la sociedad y del hombre. "Los he-
roes”, “los hombres representativos”, la mino-
ria salvadora, la masa divinizada, el repudio
del capitalismo y de una civilizacion adquisi-
tiva, la hostilidad a la maquina, el 'trascen-
dentalismo™, el regreso a las formas precapi-
talistas del artesanado y del gremio, la valora-
cion de la Edad Media, el encomio de una “ale-
gria del trabajo” y de un placer de "la obra
bien hecha’, el socialismo, la entrega filial a
la naturaleza, el optimismo prometeico, el pe-
SIMISMO reaccionario, constituyen una podero-
sa carga de i1deales y de posturas que a lo lar-
go a lo hondo continua revolviendo el suelo
de nuestro tiempo. Disparando en muy diver-
sas direcciones prueban que el siglo XIX, si no
en sus vigencias, en sus disentimientos, puede

asumir una paternidad indisimulable del que
VIVIMOS.
Ademads, los seils escritores estudiados for-

maron, a traveés del Atlantico, y de profundas
diversidades de temperamento e I1deas, una
sociedad de espiritus con reciprocas Yy claras
iInfluencias, con afectos frecuentes y duraderos.

Es rico el tema acotado, pero el método de
Mrr. Jackson no es seguro. En lugar de ocupar-
se de estos “‘“suenos’, contrastarlos, fijar su
trascendencia, su vitalidad, sus raices, su po-
der germinal, se divierte a menudo en la con-
sideracion psicobiologica de sus personajes.
(Asi dedica varias paginas a comentar la pre-
sunta 1mpotencia de Carl3le —aunque apenas
destine una linea a la vida privada de Whit-r
man. .tan fundamental en su doctrina de “‘el
amor de los camaradas’). Al no apuntar tam-
poco a una reflexion comun: con Carlyle, es-
pecialmente, con Emerson, en menor grado,
parece concebir estos ''suenos’” como objetiva-
ciones y racionalizaciones de maduradas defi-
ciencias, mientras agota su entusiasmo en Ila
exposicion de las ideas de William Morris, el
libro pierde unidad y blanco comun y se hace
un amable paseo, iIntrascendente, enterado, pin-
toresco. / X

Un parrafo de Mr. Jackson me permitira se-
Nnalar la Ineptitud sustancial de su procedi-
miento psicologico y comparativo, su encanto,
sus limitaciones: "'El aspecto de Ruskin ha si-
do descrito como "arcaico" (1), una palabra In-
fortunada, porque carece de un exacto signi-
ficado. Podemos suponer qgue aquellos que la
han ulilizado para ilustrar su Impresion perso-
nal. Intentaban comunicar algo fuera de lo co-
mMun, sin ser grande ni heroico: Ni el univer-
sitario tipico, ni el tipico poeta, ni el tipico ca-
ballero. "Arcaico, podria asi- significar una se-
paracion de lo caracteristico. Significaria tam-
bién una cierta clase de digresion. Carlyle,
Thoreau y Whitman se separan todos de lo re-
gular. pero nunca se los llamo "arcaicos'. AUN
VWhitman, con su camisa adornada con cintas,
nunca gano este epiteto, mientras los amplios
sombreros de Carlyle eran 'caracteristicos' y
el aspecto de trampero de Thoreau resultaba
meramente '‘excéntrico'. Los trajes de sarga
azul de William Morris podian ser confundidos
An los de un marino y Emerson semeja lo que
es: un universitario y un
reside '"‘el arcaismo” de Ruskin?

11 La palabra inglesa es rquaint'\ dificilmen-
te traducible. ElI Appleton le liace significar *de cu-

rioso primor”’, “de exquisito arcaismo"™**

.ella busque el

Yy Whitman. —

Guillermo

(\Viene de la pag. anterior)

arte abstracto, sobre la paradoja

que encierra la estranezay la in-

de

Torre

ra, como del ejémplo y del

timulo directo sacados de su
propio medio, del paisaje cas-
tellano. de las piedras con ros-
tro de siglos™ de las huellas no

comprension que hoy provocaj perdidas sino vivas dejadas por

este genero, el de tradicion mas
remota sin embargo, el mas

primitivo; la Incongruencia de
senalarlo como revolucionario
cuando la verdadera Innova-

cion es el arte figurativo, "'pues-
to que la perspectiva en una
iInvencion del Renacimiento,
una -genial ocurrencia de Paolo
Ucceilo™.

Rodeando la obra de Yepes.
acercandose a ella, el autor de

La Aventura y el Orden dijoi

que esa obra, “la que tenemos
ante los 0jos, describe una pa-
rabola. Marca un perfecto
ejemplo de la curva evolutiva
seguida por esa misma ondula-
cion del espirita a que antes

comenzo nor

tie una manera directa y natu-
ral, casi diritamos selvatica- ha-
ciendolo no tanto en funcidon o
bajo la influencia de las tiirec-

el hombre andariego. Cambio
o evoluciond luego, cierto es,
pero sin cambiar sustancial-

el

CARLOS REAL I>E AZUA-

el Ateneo

zas humanas’; senald especial-
mente coOmo, para acentuar la
expresion animica el artista
“no ha vacilado en dar luz a
las pupilas, en romper con la
convencion arcaica de las pupi-
las vacias™.

Con una alusion final al arte
de Olimpia Torres, a su ‘““cali-

mente, sin renegar de sus ori-idad de porcelana” a su gracia,

genes, como hacen tantos

IN-1SuU

Intencidon, sU ironia, a ese

sinceros o acomodaticios. Pun-j fabulizar la vida “que evita ora-

to central de su avatar.

linea ! matizarla™, gque soslaya delica-

de confluencia entre su ayer, eda, artisticamente, toda violen-

su hoy y su posible futuro, tal
vez sean las cinco figuras pa
un grupo monumental concebi-
das emergiendo de un lago o
estanque, como flores escolto-
ricas f8el agua, como nenufares
con tallo y planta de esbeltas,
alrosas mujeres”.

En este rapido acercamiento,
incluyd también la constancia
del vigor, de la potencia expre-
siva que confieren tan senalado
relieve a las cabezas humanas
que ha creado Yepes, lo atribu-
yO a la capacidad de ver ‘has-
ta sus ultimos repliegues de In-
timidad el alma de esas cabe-

cia, toda acritud, Guillermo de
Torre puso fin a su Interesante
““‘conversacion leida’, necesaria-
mente breve, porque, pronun-
cilada momentos antes de par-
tir y escrita a pedido, aqui, en
Montevideo, soOlo aspiraba “a
hablar del arte de estos dos
amigos en la atmosfera de es-!
ta exposicion” incluyendo, ade-
mas, “‘estimulos e incentivos
para que Olimpa y Yepes asien-
ten los pasos en esta ciudad y
renuncien a cualquier nueva

tentativa andariega’.

Gran Temporada de Teatro
Independiente

Cumpliendo el propdsito de ofrecer una muestra de la ai®,
tividad qué realizan los teatros “amateurs” del Urugua3lr, la Fe-

deracion de Teatros
rada teatral, que tendra

Independientes ha organizado una tempo-
lugar en el

Estudio Auwuditorio del

Sodre, con el siguiente programa:
Noviembre 28 — A las 21.45 — Teatro Universitario:
""El procurador imperial”, de G. Nevem.

Diciembre

1° — A las 21.45 — "'La

Isla’’:

“El regreso de Ulises”, de Denis Molina.

Diciembre 2 — A las 21.45

Diciembre 5 — A las 1815

El Tinglado:
Xas sabihondas™, de
Teatro Experimental:

Moliére.

“LLos habladores’, de Cervantes.
“"Donde esta marcada la cruz’”, de O'NeilL
"Una peticion de mano”, de Chejcrv.

Diciembre 5 — A las 21. 45 — Teatro del Pueblo:
“"Lilion”, de F. Molnar.
Diciembre 7 — A las 1S15 — Teatro Experimental Univer-
sitario (Tacuarembo):
“"En familia”, de F. Sanchez.
Diciembre 7 — A las 21.45 Tespis:
“"Anna Cbristie”, de O'Nelll.
Diciembre 8 — A las 2145 — Teatro Universitario:

""Noches de
Diciembre 9

Diciembre 19 — A\ las 21.45

"La renta vitalicia’,

ira”’, de A Salacrou.
A las 21.45 — Tespis:
“Un dia de octubre”, de G. Kaiser.

Teatro Experimental:

de G. DHernilliez.

Sancho Panza en la insula Barataria’”, A Casanova.
""El duelo”, de Chejov.

EL TEATRO POETICO DE DENIS MOLINA

(Viene cie la pag. 13)
111

Y este es, sin duda, el pun-
to mas vulnerable del Regre-
so de Ulises: su desequilibrio
estilistico. Denis Molina he
querido ofrecer simultanea-
mente dos mundos opuestos:
el de la poesia del sueno y el
de la prosa de la vigilhia. EI
transito de uno a otro, la yux-
taposicion de uno y otro, no
se logia sin violencia —aun-
que, en muchos casos, esa ViO-
lencia sea deliberada y con
autor una ex-
plosion mas viva, una ilumi-
nacion mas cruda del conflicto.
El dialogo sufrid, por ello, una
intolerable rensidn enire 10
meramente Informativo y Ilo
poético que (en algunos casos)
fué apenas decorativo y recla-
MmO una urgente poda. Denis
NO SUpO aceriar siempre con
la voz adecuada; rompid una
linea con un prosaismo o hin-
chd otra con alguna voz pres-
tigiosa. EIlI compromiso entre
lo elevado y lo coloquial, en-
tre el canto y la prosa llana,
Nno encontro siempre en el au-
uor una mano experta. (Este
reproche no es tan grave si
se considera que el autor ha
ambicionado lo maximo: Ila
creacion de 'un lenguaje que
sin abdicar lo poetico tolere lo
informativo. Antes ' que él,
triunfaron y erraron drama-
tmgos tan I1lustres como Gi-
raudoux o Garcia L.orca).

Y esta misma Iirregularidad
estilistica fomentd el enfoque
erroneo en que incurrieran los
Intérpretes el sabado pasado.
Todos recitaron o declamaron
el texto en un mismo estild
elevado, sacrificando el senti-
do, salteando toda transicion.
El texto de Denis Molina ya
es abundantemente poético pa-
ra que se crea' necesario do-
blarlo de— énfasis, - dé uncion
superficial. Mas eficaz hubie-
ra sido decirlo sin tanta pri-
sa, mas nitidamente, con ma-
yor sobriedad. Muchos efec-
tos delicados, muchas audaces
oposiciones, muchas delibera-
das estridencias, hubieran pa-
recido jJustificadas, hubieran
logrado su -exacta ubicacion
en el tiempo.
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La representacion de una
obra tan erizada de dificulta-
des, tan exigente, era un com-
promiso grave para La lIsla. Y
en cilerto sentido puede de-
cirse que este conjunto no al-
canzO a cumplirlo totalmente
Aunque en .la direccion Ata-
hualpa del Cioppo haya de-
mostrado una feértil 1nventi-
va en animar el texto de De-
nis, aunque algunos efectos
técnicos resultaron particular,
mente felices (la i1luminacion,
la musica, por ejemplo), no
puede dejarse de subrayar el
error fundamental que signifi-
cO no verter el tono exacto
de la obra, prescindiendo de
toda transitada retdorica en la
declamacion y de toda-excesi-
va localizacion en el ambiente.
(La obra aspira a crear su
propio clima, distinto, Inhcom-
parable. La direccion insistioy
en cambio, en detalles de equi-
voco localismo, ya en los tra-
jes, vya en los ambientes).
Frente a este error capinal, pa-
recen .muy secundarios otros
menudos qgue contribuyeron a
desfigurar algunos pasajes o
algunos personajes. Asi,' por
ejemplo, el desconocido que
aparece en el acto segundo no
debid ser una figura de tanto
volumen fisico. Su entrada
redujo las proporciones del es-
cenario, achico a los protago-
nistas, se derrame sobre los.
espectadores. Debid ser, en.
camblo, un ser casi fantasmal,
iIncorporeo y fugaz. Asi, tam-
bién, -la protagonista, Olga
Cervino, no logro dar la me-
dida, de.su Intenso personaje:
y prefiriéo detallar con paso
sonambulo el desplazamiento
de Tana o con rigidez alti--:
va su enclaustramiento Iinte-
rior. -Y aunque Blas Braidot
Nno incurrio en muchas de las
demasias verbales o coreogra-
ficas de sus compaineras y dio
su Ulises con bastante correc-
cion esa neutralidad no alcan-
zO0O a vitalizar un personaje
que el autor ya habia parcial-
mente invalidado.

E. R. M.
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