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Club de Grabado de Montevideo

Club de Grabado de Montevideo fue una institucién cultural uruguaya sin fines de lucro dedicada a la
produccion y la promocion del grabado. Creado en el afio 1953 en Montevideo, llegd a desarrollar 50 afios
de actividad.
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Enlaces externos

Los inicios del Club de Grabado de Montevideo

El Club de Grabado de Montevideo (CGM) fue
creado en agosto de 1953. La idea surgi6 a partir
del encuentro en la Europa de posguerra de los

afios 50, de un grupo de jovenes uruguayos Logotipos de Club de Grabado de Montevideo
formados en Bellas Artes y la Facultad de

Arquitectura de la Universidad de la Republica. :

Se agrupan Leonilda Gonzédlez y Nicolas . ¥ ] N @
“Cholo” Loureiro, egresados de Bellas Artes,

con Aida Rodriguez y Beatriz Tosar, estudiantes e hasle960

ambas de arquitectura y la pintora y grabadora g raciantey cel woliumie, » pardieds, 102

Susana Turiansky. Leonilda Gonzélez refiere
que “la suerte nos acompafnoé una vez mds, pues
aquella idea algo romdntica y al parecer muy
remota concebida en Paris de alquilar un taller logotipos.

colectivamente, se dio mucho antes de lo

sofiado”.1 El grupo encuentra una sede para el

taller en la azotea de un viejo edificio de la calle Rio Branco esquina 18 de Julio en la ciudad de
Montevideo.
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Habian conocido en Francia a artistas brasilefios que les hablaron del Grupo de Bagé, el cual habia nucleado
artistas de esa ciudad y de Porto Alegre. Lo integraban, entre otros, Carlos Scliar, Glénio Bianchetti,
Danubio Gongalves, Vasco Prado y Glauco Rodrigues. Defendian la popularizacién del arte multiple
encarando temas sociales y regionales, y habian formado con ese objetivo el Clube de Gravura de Bagé y el
Clube de Gravura de Porto Alegre muy influenciados por el Taller de Grafica Popular mexicano.

En abril de 1953 Leonilda Gonzalez habia asistido al Congreso Continental de la Cultura organizado por
Pablo Neruda en Santiago de Chile, donde los grabadores de Rio Grande do Sul hicieron un llamado a crear
movimientos similares a los suyos. Regresa a Montevideo con la visidon de vincular el arte a sectores mas
amplios de la poblacién mediante obras multiejemplares. El proyecto queda pronto en manos de Leonilda, y
sera ella la artista que impulsara el proyecto de institucion y lo liderara hasta su partida al exilio en el afio
1976. El grupo colaborara activamente en la realizacion de la primera campafia de socios.

La cultura independiente en el Uruguay

En el Uruguay de la segunda posguerra mundial fueron surgiendo
una serie de instituciones culturales sin fines de lucro, que
conformaron un vasto movimiento de alcance plastico, teatral,
musical, editorial y cinematografico, y por ello la idea de un Club de
Grabado se inscribe perfectamente en el seno de esa cultura
socioclubista independiente del Estado.

Entre otros, el Foto Club Uruguayo habia sido fundado en 1940, la
Federacion Uruguaya de Teatros Independientes en 1947, el Cine
Club del Uruguay en 1946, el Club de Teatro, la institucion teatral El
Galp6n y Cine Universitario en 1949, asi como Cinemateca
Uruguaya en 1952. Son entidades conformadas en general en base
de una estructura de socios activos y cotizantes. A partir de 1961, la
primera Feria Nacional de Libros y Grabados abrira, todos los fines
de afio, un espacio de amplio contacto entre los productores
culturales de todo tipo y el publico en general.

El propésito de contar con un grupo de asociados para realizar
actividades culturales no se debia solamente a una busqueda de
soporte econémico, sino, y sobre todo, propugnaba la construccion
de una llamada cultura independiente de caracter nacional y popular.

El socio es entendido como colaborador y participante: un vehiculo efectivo, igual que el artista, para un
programa de alianzas culturales con las clases populares. Carlos Fossatti, grabador y tedrico militante del
Club de Grabado de los afios iniciales, afirmaba que era necesario agrupar al socio y al grabador, crear
equipos de trabajo, con una responsabilidad compartida que permitiera hacer planes a largo plazo. En uno de
los manifiestos del CGM, aparecido en 1956, se hacia la siguiente declaracién de propdsitos: “Sobre la base
de que por medio del grabado se puede llegar a los distintos sectores del pueblo, manteniendo despierto su
interés por las manifestaciones artisticas, y de que sélo de la consubstanciacién del artista y el publico

nacerd una expresion popular y auténticamente nacional, se ha creado el primer Club de Grabado del
» 2

Uruguay”.
En ese momento el objetivo fundamental no era la mera transmision de ideas politicas a través de la imagen
muiltiple, sino la creaciéon de una plataforma grafica al servicio de una estrategia de implementacion de lo
que las capas medias intelectuales entendian como popularizar el arte, propdsito concomitante con la alianza
de esos sectores con el proletariado sindicalizado.
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Edicion, ensennanza, extension

El Club de Grabado de Montevideo editara, desde su creacion, un grabado con periodicidad mensual que
entregara a sus socios. En agosto de 1953, Susana Turiansky tuvo a su cargo la confeccién de la primera
edicién de cien ejemplares que se distribuyen entre los, por entonces, 50 socios que pagaban un peso
uruguayo mensualmente. Es un linograbado conocido como Pescador.

Entre 1954 y 1959, las ediciones mensuales correspondieron a una veintena de grabadores, entre ellos
Leonilda Gonzalez, Susana Turiansky y Fernando Cabezudo. Participan artistas de la misma generacién que
los citados, como Anhelo Hernandez Rios, Glauco Capozzoli, Raul Cattelani, César Prieto y Ruisdael
Suarez.

El tiraje de las ediciones llegara a unos quinientos al terminar la década. Los socios pasan a ser 1.400 en
1964. Desde su fundacion hasta mediados de los afios 60 prevalece en el CGM la produccion xilografica en
gran medida tributaria del realismo social en sus formas epigonales, con ilustraciones de la vida urbana o
rural.

Desde sus comienzos CGM encara también una politica de extension, organizando y/o auspiciando muestras
de grabadores nacionales y extranjeros; asi a fines de 1953 se presentaran en la Facultad de Arquitectura los
artistas de los clubes de gravura de Bagé y Porto Alegre. En 1954 lo hara el chileno Julio Escaméz, y al afio
siguiente el artista argentino Abraham Vigo. Club de Grabado expone en 1955 a cielo abierto en la céntrica
Plaza Libertad de Montevideo y se presentara un afio después en Buenos Aires, Mendoza y Rio de Janeiro.
En 1958 interviene en la muestra “El Grabado” en la Sala de Exposiciones del Subte Municipal
montevideano. La Feria Nacional de Libros y Grabados contara con un stand del CGM desde sus primeras
ediciones.

Los primeros estatutos del Club de Grabado son discutidos desde el afio 1961, buscandose asi una forma
organica que tomaba como modelo los fundamentos ideolégicos y organizativos del Teatro "El Galpon". En
1961 también es demolida la construccion de Rio Branco y 18 de Julio. Leonilda Gonzalez y Carlos Fossatti
se casan y se mudan, junto con el CGM, a la calle San Lorenzo en el barrio de Pocitos. En 1963 se volveran
a trasladar vivienda particular e institucién a apartamentos vecinos de la calle 25 de Mayo al 581. Alli
funcionara Club de Grabado de Montevideo hasta 1973 cuando adquirira, luego de una prolongada campafia
econdmica, su posterior y ultima sede.

Se van sumando grabadores, casi uno por afio hasta 1963: Antonio Lista, Carlos Fossatti, Lila Gonzalez
Lagrotta, Gloria Carrerou, y en 1964 Gladys Afamado, Rita Bialer, Miguel Bresciano y Juan Douat. José
Cziffery y Mazzey continian colaborando en las ediciones, asi como Fernando Cabezudo, Glauco
Capozzoli, Raul Cattelani, Ruisdael Suarez y Eduardo Larrarte. Con la presencia de Bresciano se inicia una
nueva generacion que crecera en los afios posteriores.

Desde 1956 quienes llegan, incluso con alguna formacién anterior intervienen en los cursos de
perfeccionamiento técnico de Luis Mazzey. A partir de 1965 la fundacién de la Escuela de Club de Grabado
establecera una posibilidad real de participacion también para los socios. Asi de socio-contribuyente se pudo
pasar a ser socio-grabador, o las dos cosas al mismo tiempo. Esto constituyé una manera de llevar a la
practica las ideas presentes en las declaraciones de principios. “Al no considerar al artista necesariamente
como un genio, al formar al integrante como individuo consciente de su responsabilidad y de sus
posibilidades, al encontrar las formas organizativas y las bases econémicas que permiten la actividad
conjunta incluso frente a condicionantes adversos como los actuales, y al dar coherencia ideoldgica a esta
accion, el movimiento independiente aparece, ahora, si como un hecho inédito y auspicioso”.3 Esta
preceptiva programatica tendra un desarrollo expansivo durante afios, comenzando a experimentar algunas
variantes importantes después de 1970.
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Desde 1956 la Escuela de Grabado de CGM habia comenzado por limitarse a la parte practica y técnica,
pero un nuevo plan de estudios se inicia en 1965. Esta etapa contara a partir de 1967 con la participacion de
Rimer Cardillo que habia sido alumno de Mazzey en Bellas Artes.

Un proceso de cambio en el lenguaje y la técnica se inicia con la llegada a la institucion de muchos
protagonistas de un movimiento que impulsa el dibujo en los afios 60. En 1965 Luis Alberto Solari colabora
con una xilografia, mientras que Adela Caballero, Octavio San Martin y Sergio Schmidt firman por primera
vez un envio. En 1966 aparecen Tina Borche y Delia Pick, en 1967 lo hace Homero Martinez y el Club edita
un grabado de Joaquin Aroztegui. En 1968 se suman Hugo Alies, Domingo Ferreira, Rimer Cardillo y
Susana Donas y al afio siguiente Luis Pollini.

La prensa especializada que se ocupa de las actividades del CGM reclama una calidad mas sostenida en las
ediciones. Este planteo da lugar a concursos internos con jurados y premios destinados a grabadores y
alumnos. Entre 1968 y 1969 se produce un giro hacia el predominio de lo que podriamos llamar figuracién
lirica, que sin renunciar por completo a sus antecedentes, enfatiza una poética de la subjetividad con nuevos
recursos experimentales. La obra que aparece como un hito peculiar en la articulacion de los dos periodos es
la de Carlos Fossatti.

Con obras de Hugo Alies, Rimer Cardillo, Mingo Ferreira, Luis Pollini, Nelbia Romero y otros, se habian
ido introduciendo gradualmente tanto las pautas de la abstraccion pictorica como las de una nueva
figuracion. Al mismo tiempo la xilografia va dejando de ser el tecnos monopélico para compartirlo con la
serigrafia, la litografia, el aguafuerte y el offset, creandose las condiciones propicias para la ampliacién
conceptual de la disciplina del grabado en el marco del territorio mas amplio de las artes gréficas.

A partir de 1966 la edicion de almanaques ira dando cuenta también del proceso expresivo y de los cambios
politico-culturales. El primero de ellos retoma los textos de un viejo calendario de 1861; las xilografias son
de Gloria Carrerou y Lila Gonzalez Lagrotta, la diagramacion y las vifietas son de Adela Caballero.

CGM en el Uruguay en crisis

En 1968 Club de Grabado se habia sumado a la condena publica de
las Medidas Prontas de Seguridad represivas decretadas por el
gobierno y adhiere al boicot de los salones oficiales, con la consigna
“Con Medidas, Salon No”. Las ediciones mensuales habian
comenzado a atender el clima conflictivo nacional y la situacién
internacional. La denuncia politica se ve en las referencias a la
represion policial, al asesinato de estudiantes y a la guerra de
Vietnam. Al tiempo se intensifican las exposiciones, conferencias y
cursillos en sindicatos obreros, liceos y centros culturales del interior
del pais en un proceso que sera cancelado luego del Golpe de Estado
en Uruguay de 1973. Esta etapa llevd a un reacomodo de las formas
de comunicacién y de las propuestas graficas, que desde la
radicalizacion, van adoptando maneras mas sutiles de comunicacion
y resistencia.

En 1971 el Club de Grabado habia comprado en la zona céntrica de
Montevideo una casona para su nueva sede en la calle Paysandu al
1233, la que fue inaugurada el 4 de mayo de 1973 con amplio apoyo
y presencia plural de artistas e instituciones culturales. En 1972
Aron Vandel fue elegido Secretario General, cargo que ocupara hasta — s s :
1979, cuando sera sustituido por Oscar Ferrando, ingresado en 1973. fachada de la dltima sede de CGM.
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Las ediciones iran dando cuenta, tanto de la incorporaciéon de nuevos integrantes (Hilda Ferreira y Nelbia
Romero en 1970, Cristina Paiva y Ruben Pepe en 1971, Salomon Azar, Melquiades Jater y Héctor Contte en
1976) asi como del apoyo solidario de reconocidas figuras del continente. En 1973, con motivo del vigésimo
aniversario, llegan obras de Antonio Frasconi desde Estados Unidos, del también uruguayo Luis Trama,
desde México, de Abel Bruno Versacci desde Buenos Aires, de Manuela Pintos desde Rosario, Argentina, de
Vasco Prado y Zoravia Bettiol desde Porto Alegre y de Olga Blinder desde Asuncion del Paraguay. En 1976
se edita un linograbado de Abel Bruno Versacci. En enero de 1977 Antonio Martorell envia desde Puerto
Rico la xilografia Saludo.

Bajo los auspicios de la Embajada de Italia y del Instituto Italiano de Cultura, entre otras instituciones, CGM
realiz6 los Concursos Nacionales de Artes Graficas desde 1974 hasta 1979. Los sucesivos concursos
sumaran nuevos apoyos, y las ediciones mensuales iran publicando obras premiadas.

La actividad de casi siete afios de Rimer Cardillo en los talleres de huecograbado y xilografia, y la
incorporacién de Oscar Ferrando en el taller de serigrafia determinaron importantes cambios internos en la
institucion. Cardillo dio lugar a una produccion en general a contracorriente con el contexto editorial del
Club, y Oscar Ferrando sera no solamente el promotor de la técnica serigréfica, cuanto figura central en lo
que atafie a la organizacion de los talleres y a la administracion interna desde 1976 en adelante. Ese afio,
cuando Leonilda Gonzalez y Rimer Cardillo se habian alejado del Club, la reestructura de la escuela
confirma una tendencia que operara simultaneamente con la l6gica purista del disefio grafico por un lado, y
con la logica experimental de lo plastico-visual por el otro.

Los almanaques de CGM siguen teniendo éxito de publico y abordaran tematicas vinculadas con la situacion
social, hasta llegar a Cancién con todos, cuya edicion es decomisada por la policia en la Feria del Nacional
del Libro y el Grabado de fines de 1973.

En 1976 se edita el almanaque Verso a verso, con poetas uruguayos. En la caratula figura un poema sin
firma manuscrito por Oscar Ferrando. No se identifica el autor ya que es Mario Benedetti, un autor
censurado por la dictadura militar.

Mientras muchos uruguayos vivian la represién o la emigracion, CGM mantendra sus puertas abiertas como
espacio de creacion, de discusiones de proyectos y de realizaciones culturales. Las alternativas sufridas por
el Club de Grabado después del Golpe de Estado deben ser vistas como un hecho particular dentro de la
crisis general del campo cultural independiente, cuya etapa de desmantelamiento mas radical tuvo lugar a
partir de 1976, con la profundizacién de la represion y del terrorismo de Estado en todos los niveles de la
vida social.

A partir de 1974 se impuso una revision de programa sobre la base de la nueva realidad politica signada por
la censura, por la imposibilidad de reunion, por la permanente amenaza de medidas coercitivas y por la
necesidad de cancelar muchos de los compromisos que la institucion mantenia con institutos de la ensefianza
media y con ambitos gremiales. En estas condiciones, el nuevo programa de sobrevivencia del CGM tendio
a eliminar lo que podria llamarse una politica de extension social y a concentrarse en cuestiones internas
relativas a la ensefianza en talleres y de experimentacion técnica, buscando sostener una colectividad de
socios cada vez mas disminuida mediante la regularidad en la edicién de grabados mensuales y del infaltable
almanaque de fin de afio.

Hacia 1974-75 el vinculo entre el socio y la institucion se presentaba en los términos inversos de como habia
sido planteado originalmente: si desde los afios 50 se proclamaba al artista grabador como una suerte de
educador visual que debia llevar su mensaje a las masas populares; ahora se trataba de un artista que debia
encontrar respuestas tanto a las nuevas pautas estéticas como a las preferencias de un auditorio
progresivamente disminuido y presa de cierto extrafiamiento cultural. La caida paulatina de la cantidad de
asociados puede medirse a través del tiraje de las ediciones mensuales, que en 1974 todavia se mantenia en
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el récord de cuatro mil ejemplares, alcanzado ya tres afios antes, pero que en 1979 se reduce a dos mil
ejemplares y mediante una caida gradual, apenas superara los mil ejemplares al promediar la década de los
anos 80.

La estructura de talleres con cursos para alumnos externos, la produccion editorial de los grabados
mensuales y los almanaques y el Concurso Nacional de Artes Graficas pasan a ser las principales
actividades de vinculacion social generadas por el CGM en medio de la mas dura represion del periodo
dictatorial.

Los encargados de taller seran hacia 1980 Nelbia Romero de grabado en el relieve, Oscar Ferrando en
serigrafia y Héctor Contte en grabado en hueco y metal. A ellos se suman, durante un tiempo, cursos de
dibujo orientados por Ana Salcovsky, de teoria del color a cargo de Alicia Asconeguy e Historia del Arte
por Olga Larnaudie y Gabriel Peluffo.

Uno de los aspectos significativos del proceso experimentado por el Club de Grabado en esos afios es el
referido a la consolidacion de un concepto de grabado mas amplio en relacion con el secular prestigio, no
solamente de la xilografia, sino y sobre todo, de la pieza original, es decir, de la pieza seriada con un tiraje
limitado y controlado en cada uno de sus ejemplares por el propio autor.

En 1981 tres instituciones culturales deciden realizar una alianza buscando reforzar sus posibilidades de
articulacion social, en medio de una crisis econdmica. Asimismo en esos momentos la dictadura aparecia
algo debilitada después de su primera gran derrota politica con el Plebiscito constitucional en Uruguay de
1980. Club de Grabado de Montevideo y Cinemateca Uruguaya, instituciones que funcionaban como
ambitos deliberativos y de difusion cultural sobre la base de una estructura de socios, incorporaran a la
movida al Teatro Circular. Este elenco teatral actuaba también como uno de los baluartes de la llamada
musica popular uruguaya en tiempos de dictadura.

CGM en el periodo de reinstitucionalizacion democratica

La apertura democratica propicié una considerable afluencia de artistas y estudiantes al CGM, pero por otro
lado dara lugar a un cambio radical en las coordenadas dentro de las cuales, desde 1974, se habian inscripto
la actividad y los talleres. Al ir cayendo los muros de aislamiento y autocontrol que habian determinado la
estructura interna vigente durante mas de una década, se produce una crisis de misién que afectaba el disefio
politico del CGM ante la multiplicidad de posibilidades que se abrian en la nueva etapa del pais.

Desde 1986 muchos de los integrantes del Club comienzan a sentirse solicitados por otras alternativas de
participacion social, al tiempo que la institucion pierde la razén de ser que le habia otorgado su principal
sentido: la de enclave deliberativo al servicio de una micropolitica de grupos de resistencia cultural. Esta
subita intemperie institucional provoca una crisis paradojal por exceso de posibilidades, lo que origina a su
vez, una crisis depresiva ante la toma de conciencia repentina de las carencias del modelo organizativo
sostenido hasta entonces.

La Asamblea General de Integrantes del CGM comienza a funcionar en régimen permanente desde octubre
de 1987 hasta enero de 1988, discutiendo el proyecto institucional que habria de regir el destino futuro. El
punto de discrepancia fundamental radicaba en los limites conceptuales de la actividad artistica a desarrollar
por parte del CGM. Ello se dirimira en un plebiscito llevado a cabo el 7 de enero de 1988, que da lugar a la
renuncia de su Secretaria General Ana Tiscornia y de Nelbia Romero, promotoras de la orientacién
desestimada. En realidad no hubo un proyecto exitoso y otro derrotado, sino que hubo un desprendimiento
interno previsible como desenlace de una situacién de crisis sin posibles soluciones de emergencia.

El comienzo del fin
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En 1990 renunciard a su vez a la Secretaria General y se alejard Alvaro Carmenes. En 1992 lo hard Oscar
Ferrando, y en 1993 Héctor Contte abandona sus ya esporadicos aportes en las ediciones mensuales.

“A mediados de esa década, no quedardn asi en la institucion artistas ni docentes que hubieran tenido
protagonismo relevante en los afios 80. Quienes continuaban realizando tareas en ese lugar, no solamente
carecian de un programa ético-politico en sentido institucional, sino que mantenian rutinariamente la
edicion de grabados, y de almanaques, y realizaban algunos cursos, paralelamente a lo que constituia su
razén de ser primordial: una actividad comercial de servicios de serigrafia cuya quiebra, hacia el ano
2004, significo la desaparicion de los archivos, la venta de existencias de grabados y de instrumentos de
impresion, a lo que se agregd, para colmo, el remate judicial del edificio sede. Mas alla de las circunstancias
y responsabilidades individuales comprometidas en la desaparicion del legado historico de la institucion,
este final viene a inscribirse, inexorablemente, no sélo en una decadencia y transformacion de la cultura
socioclubista clasica, sino en el contexto critico general de un campo cultural balcanizado, amenazado por

grandes y pequefias corrupciones, afectado profundamente por las transformaciones que le impuso la 16gica

neoliberal cuyos resultados se hicieron sentir, de manera radical, desde la primera década del nuevo siglo”.4

Véase también

= Grabado
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