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revista de
‘PADRE BROWN, DETECTIVE”

(Fagiher Bresm, detective, Inglaterra. 1954, Ca-
lifornia» “viernes 13) adapta al peculiar estlo
comico efe Ale.c Guinness un personaje concebi-
do por G. EL Chasterton en otras dimensiones.
Para su creador literario, el padre Brown es
un pequefio sacerdote catélico, grotesco de as-
pecto y de inteligencia aparentemente roma,
que resuelve con audacia e inteligencia parado-
jal. los mas intrincados enig-
mas policiales; lo guia en su
empresa la razén, pero no la
razén de los racionalistas si-
no la mas poderosa de los
tedlogos. En uno de sus pri-
meros cuentos. La cruz azul
en que se inspira remota-
mente esta pelicula, Chester-
ion muestra al padre Brown
derrotando a ilambeau i
eientisimo ladrén) por un
sentido mas generoso dél ab-
surdo y por la precisién con
que sabe manejar ese instru-
mento teolégico: la razén.

En la version de Telma
Schnee y Robert Hamei
(también director), el padre
Brown es Alee Gninness; es
decir, su personaje descansa
mas en la habilidad mimética® para componer
exteriormente un personaje ridiculo y para sus-
citar no la carcajada sino la sonrisa irdnica,
que en la paradoja misma de la situacion y el
dialogo. La persecucion de Flambeau se compli-
ca y estira en el film basta obligar a dos ida-
jes a Francia; en ella, se ve al padre Brown no
s6lo empefiado en recobrar para su iglesia la
cruz robada por aquél.,, sino (y en forma mas
grave) de recobrar al pecador para el rebafio.

De aqui que el film se mueva constantemen-
te en dos plano uno, comieo y eficaz, de la
persecuciéon policial y que suscita episodios tan
elocuentes como el de las catacumbas o ¢l de la
investigacion en los polvorientos archivos aten-
didos por Emest Thesinger; en el otro plano,
el del alma, la lucha estd concentrada casi ex-
clusivamente en el didlogo (o en las oraciones
del padre Brovn) y lastra demasiado a la ac-
cion. Es en la primera instancia Unicamente
en que el film se logra y logra también un per-
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sonaje para el que Gninness tiene recursos ae

Todo lo Que ya el sutil actor habia adelantado
en su composicién del distraido candénigo e
Los ocho sentenciados (Kind ISearts and Co-
ronéis, 1949, ael mismo B- Hamer) encuentra
aqui amplias posibilidades de expansién. Gum-
ness sabe ser en el curso del film_ torpe y ciego
como un topo, sutil y,,malicioso como un hurén,
sibe decir "y <abe hacer. Su rostro (apenas el

maquillaje del peinado Yy
unos lentes) inventa para
cada situaciéon la faz nece-
saria -y toda su interpreta-
cién parece felicisima. Lo que
no es feliz es la composiciéon
del personaje, si se atie-
ne al original del que paiten
los realizadores. Guinness es
Guinness. no el padre Brown
de Chesterton. Pero esto lo
lamentaran soélo los devotos
dél obeso escritor inglés.
Para realizar un film tan
concentrado en las posibili-
dades y limitaciones del pri-
mer actor no ha encontra-
do Hamer el expediente bri-
llantisimo de un T. E. B.
Clarke en Su primer millén
(The Lavender Hill Mob,
2950): inventar un argumento tan inesperado
y sabroso que la trama no cediera nunca al
protagonista. Aqui pronto se advierte que la
intriga Tnkma. es secundaria y que todo gira en
torno de la caracterizacion de Guinness. Y es
lastima, porque en Los ocho sentenciados ya
habia demostrado Hamer una gran habilidad
para escribir y realizar un film que no depen-
diera de las virtudes histriénicas del primer
actor. Quedan en Padre Breva, detective”™ algu-
nas huellas de aquella escritura elegante (tanto
del didlogo como de la cadmara), de aquel cui-
dado enorme para el detalle revelador en el
decorado o en el ambiente, de aquel sentido de
la composicién de los personajes, que conver-
tian la anterior pelicula en una delicia. Pero
debe lamentarse que en ésta. Hamer no haya
dado a Joan Greenwood o a Cecil Parker opor-
tunidades mayores para contrarrestar con sus
estilos diversos el predominio casi absoluto de
Guinness. El resultado hubiera sido mas variado
y estimulante, sin duda.

Inglaterra.

tumbres sobre un matrimonio viejo (James Masén y Barbara
Mullen) gue fia adquirido una espléndida casa de campe,
pero pronto se revela como una de fantasmas en la cue la
joven y tierna doncella (Margaret Loclcwood¢ es poseida por
la sombra de otra joven, fallecida hace cuarenta afios y en
circunstancias no muy luminosas. EI melodrama declara ba-
sarse en una novela de Osbert Sitioell. No se entiende cémo
el cinico baronet pudo verse envuelto en una empresa tav.
ingloriosa como ésta (a menos de haber sido persuadido por
buenas razones de peso, o libras); tampoco se entiende qué
motivé ia eleccion de Masén para el papel de un sexagena-
rio, habiendo tantos auténticos a -mano. Lo que si se entien-
de es la intervencion de Margaret Loclcwood, la Libertad La-
marque del cine inglés. Ella sefala el verdadero nivel de este
film que merecié ser, po? lo menos, mejicano.

'CABALLERO SIN LEY’

(Le Aweniure di Mandrlzu

1352* Italia- Trocadero, Lu-
nes 14). Es una co-producciézi
franco - Italiana sobre las

aventures de un desertor dél
ejército del rey de Francia

CRai Yalloae), en el siglo
XVIIl, convertido prontamen-
te —-injusticia mediante— . en

él Robin Hood piamontés, re-
partiendo sin mirar a quien
el producto de sus fechorias.
y enamorando a wuna puadica
posadera (Silvana PampaninL
si).

Si el asunto no llega a te-
ner la pesadez anecdoética que
cabri®Semer — apenas existen
dos muertes, ira adulterio, rm
jasalto con tiros al aire— se
]debe a la ausencia de teda
lidea argumenta! seriamente
iconcebida- EIl director Mario
iSclca (’0.2. Nerén”, akEl
lamor es mi ruina"), recons-
lzruye con aciertos parciales
i algunos interiores, pero nc
isabe qué hacer con la os-
jlienla.
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GUIA CINEMATOGRAFICA

CABALLERO SIN LEV (Le Avventure di Mandria, 1951). Co-
producciéon franco italiana, al estilo sendo histérico y altamente
tedioso de esa procedencia, con languidas aventuras del contra-
tandiere Rai Vallone y la sorpresivamente recatada. Silvana Falx-
pafiini. Dirigi6 con rutina Mario Soldati. Con Roland Armontel,
Michele Philippe. Jacques Castelot, Alberto Rafeagiati.

CALAVERA, EL (1954). — soportable sainete argentino, de'
enredos, pretendidamente gracioso, con abundancia de situaciones
idiotas y bostezos para el espectador- Colaboran con tanto entu-
siasmo como ineptitud, el director Carlos Boscosque, los adapta-
dores Villalba Welsh y Wilfredo Jiménez, el decorador Mario Va-
narelli. el senil Enrique Serrano. Con Elena Lacena, Jorge Ri-
vier. Raymundo Pastore. Angeles Martinez.

CON LA MUERTE SE PAGA (The Hideont o The Smali Volee,
2949). __ Tres presos fugitivos acorralan en su casa a un matri-
monio (Valerle Hobson. James Donald) y la situacién da pre-
texto al director Fergus McDonéll y al libretista Derek Neame pa-
ra algunas buenas secuencias, aunque el resultado general es
previsible y hasta languido. Es buena la fotografia de Stan Pa-
vey y la interpretacion general, con salvedades para Hotrard Keel
en un papel que no le corresponde.

DESPUES DE LA BODA (The Long, I>ong lrater, Ft ud., 1954)
Buenas carcajadas a costa de los poseedores casas rodantes y su
ideal realizado de vivir peligrosamente. El libreto no es muy disti
guido ni imaginativo, pero posee una dosis adecuada de satira, bien
trada por el director Vincente Minnelli y defendida por el
matrimonio (de la ficcién y de la realidad) Lucille Ball-Desi Amaz.

GRAN JUEGO, EL (Le gran jen, 1953). — Nueva versién -fran-
cesa del film homénimo de Jacques Feyder (1933), carente de unn
original intencién poética y filos6fica, de una precisa adecuaciéon
del germano realizador Robert Siodmak al estilo que el tema re-
queria. Este, por otra parte, estd definitivamente estropeado por
Girarles Spaak (otra vez su adaptador y dialogulsta) y por la inep-
cia interpretativa de Gina Lollobiigida, Jean-daude Pascal, Ray-
mond Pellegxin, salvandose los esfuerzos de Ariefcty y, en grado
menor, los de Peter Vana Eyck, que, con tod-o, no llegan a disi-
mular lo vano de la empresa.

IDOLO CAIDO (The Fallen Idol, 1948). — EI adulterio y el
crimen vistes a través de- un niflo aterrorizado (Bobbv Henrey)
que trata de salvar al presunto culpable (Ralph Richardsoh),
una composicién rigurosa, escrita por Graham Greene y di
por Carol Reed. Con fotografia tie Georges Perinal y un notable
elenco en que intervienen también Michele Morgan, Sonia Dres-
del. Dermis OT)ea y Walter -Fitzg-erald.

INFIERNO NEGRO, EL (Black Fury, EE. TTTJ, 1935). — Conflictos
gremiales de los mineros estadounidenses tiivializados por los sen-
timentales dél protagonista y por la endeble direcciéon de Michael
Curtiz. Con Paul Muni, paren Morley, John Qualen, J. Carrol Naish,
Ward 3ond, Barton MacLane y otros jovenes a quienes los ultimos
veinte afios trajeran mas fama.

MADRE TIERRA (The Good Earih, 1937). — La novela de
Pearl S. Buck sobre la vida y miseria de los campesinos de China
en una produccién tragica y espectacular en que el productor
Erving Thalberg y el director Sydney Eranklin pusieron todo su
talento y el de un equipo muy competente; Sari Ereunt (fotogra-
graiia), Louise Rainer, Paul Muni, Tuly Losch, Charles Gritpe-
vAn (elenco).

MUERTA ENAMORADA, LA (A place of One’S Own, 1949). —
Una joven (Margaret Lockwood) es poseida por el fantasma de
una muerta enamorada y vengativa. Ei resultado no merecia pro-
venir de Sir Osbert Sitaren (autor dél relato) ni complicar el
indudable talento de James Mason. Ta dirigi6 Bemsrd Snowles
con cuidado para las cursilerias de Miss Loekwood. Con Barbara
Mullen, Dnide Gray, él borroso Dermis Brice y -el fantasmal Er-
nest Thesinger.

PAPA SE CONVIERTE EN MAMA. (Pap4, diventa marrona.,
1952) . — Aldo Fabrizi se
gusto y burda comicidad. Ave Ninchi, Luigi Pavese, Paolo Stoppa,
lo secundan en este festival tie la groseria, pero la reputacién mas
dafiada es la del colibretrsta Piero Tellini, que también firmé Cxo-
naca di un amore y La strada.

PADRE BROWN, DETECTIVE (Father Broun, Detective, 1954).
—_T3 robo de una cruz da pretexto a Ir» adaptadores Thélma
Schnee y Robert Hamer (tam n director) para” reducir el per-
sonaje de Chesterton a la medida histriéniea. tie Alee Guinness.
Su composiciéon es admirable; él ffi-m no lo es tanto. Con Joan
Greenwood. Cecil Parker (desaprovechados), Peter Finch y, en
un papel episédico pero excelente, Emest Thesinger.

Siktk, DE LA OSA 2VSA3TOR, LOS (I setie fiell’Orsa Maggiore,

Italia,

1953) . — Prudente exaltacion tie Tma. TiazsSa multar fascista

rante la Segunda Guerra Mundial, srn retratos tiél Duee al fondo
y con zalemas para él enemigo -tie entonces. Huera de esta entre—
Liiea politica, es “una tie aventuras” jom pretfipitacio-
nes ni dilaciones por Dufiio Cchetti. Con Fierre Cressoy, Paul
Mulle-, Tino Carraro, algunos tie los reales participantes de la
arriesgada empresa y la belleza fugaz tie Eleonora Rossi Drago,
nqui perfectamente descolocada.

PADOVA. 48 (1S51). — Las perspectivas de una aventura
extraconyugal (atribulado - Peppinc de PQippo), son
Planteadas per el director Geoppo vtianci»» Uesde un sa-
tirico y humoristico que pierde eficacia, a que avanza la
accién. Pero es siempre regocijante la sobria caracterizaciéon dél
E_mtagonista, y suelen ser felices las acotaciones musicales de
ino Pota.

MARCHA

ge a si mismo en un sainete de pésimo



