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Ayer jueves 17, dié término el ciclo de
la cinemateca Uruguaya dedicado a George
Meliés vy el cine fantastico francés. Este ci-
rio que habia sido exhibido (con ligeras va-
riantes) en el Tercer Festival de Punta del
Este v para el que laCinemaieca conto con
el aporte de la Cinemsiheque rxancaise. a-
la Filmoteca do Museu de Arie Moderna de
Sao Paulo y de la Cinemateca Argentina,
constituye desde ya uno de i “ntecmue

tos del afio cinematografico 19aa. Sus seis
programas montevideanos -—que abarcan
desde el iniciador Melles hasta obras re-

cientes de Jean Epstem y Paul PavicK—,
permiten una mirada sintetica pero expre-
siva de una de las mas creadoras formas del
cine: la fantasia, la liberacién del realismo
fotografico por la intervencion de ia tec-
nica al servicio de la imaginacion.

Las piezas de George Melies tienen en
germen (y en qué gozoso germen) todo el
cine fantastico Desde el music-hall, Me-
liés llega al cine, que acaban de descuDiir
Los Lumiére y explotan con parsimonia, y
en su deslumbramiento frente a las posi-
bilidades de recomposiciéon de la imagen
gue éste ofrece no olvida sus raices escéni-
cas. No solo mantiene siempre fija la ca-
mara; no solo construye decorados de 0Op-
tica (e ingenio) nitidamente teatrales; tam-
bién usa y abusa de los trucos escénicos:
las trampas, en todos los lugares del es-
cenario, que facilitan y hasta estimulan ese
régimen de subitas entradas y salidas de ac-
tores, y todos los artificios de la mecanica
teatral no olvidando entre ellos el infaltable
coro de girle con sensuales medias blancas
que cifien piernas de sota (las de moda, en-
tonces). ] . o

Pero a ese bien aprendido oficio teatral
agrega Meliés las magias, por él descubier-
tas, del nuevo medie. Todas las posibilida-
des de trucos 6pticos que van jalonando su
carrera, desde los experimentos en sobre-
impresiones como Le melomane (no hay
menos de seis o0 siete en cada cuadro) has-
ta esa superproduccmn de su talento poético,
L.t royanme des iées, en que se logra un
feliz maridaje entre la invencién escénica
(ribeteada de humor) y los trucos del cine.
Lo ¢e Meliés ensefia y deja como herencia
de larga explotacién es precisamente eso:

REVISTA
“EL NINO Y LA NIEBLA"

pieza teatral que Rodolfo Usigli, mexicano,
to; en 1951 era la obra teatral
ra es un film que obtuvo ocho premios,
triz, direccion, fotografia-, adaptacion,
horrible. Todo el

etc.

te, cierta asfixia dramatica del tema—

radiofénicamente, hasta

“LOS INEXORABLES  20). Pero el
(GLI  INESORABILL llalla. por el

1952, LUXOR. martes 15) son galvar

los habitantes de una regién de

La aspera Sicilia- en que la ¢o bastante

DE

escribi6 para pro-
barse la mano en quince dias y empezando por el
de mas éxito en México;
incluidos pelicula, ac-
EL

melodrama inventado por Usigli
impulsa a hijo sondmbulo a matar a padre odiado)
para una version delirante en que no aparece nada de lo bue-
no de la obra teatral —cierta sordidez provinciana del ambien-
y en que se deletrea,
la dltima cursileria de sus situaciones.

director
Masizocinque se deja arrastrar
folletin y no consigue
un tema que, a
parecia autentice. En un elen-
convencional vy

Escribeni
Hugo R- Alfaro
Calvero

CICLO DE LA CINEMATECA URUGUAYA

la recomposicion de la cruda

el cine, la insercién de la fan”~ia mas
bre en un mundo de dos dimensiones que se
parece sospechosamente al que registran

nUE rresto®del ciclo muestra qué desarro-
lios dan a sus conquistas otros (Cohl, con
sus dibujos animados qu
creacioneSs mas felices de
Léoine, Chomon y Bosetti), abundando en
efectos ontioos, innovando en la escenogra
«fia  movilizando mas zonas del humor por
la 'somresa y el absurdo. En un tercer gru-
po habria que colocar los esfuerzos ae una
vanguardia, fuertemente influida por los
movimientos superrealistas de ia tercera
década del siglo, y que mtroduce en el ci-
ne fantastico un contenido perturbador, ia
no se traia de liberar solamente la sorpresa
o el humor o la fantasia visual. Mosjoukme
en su discutible pero interesante Brasier
ardent y Bufuel-Dali en sus dos obras (Le
chien andalén, L'age d'or) desplazan con-
tenidos exploswos en que se reflejan obse-
siones sexuales, un refinado sadismr (L'age
d'or llega a citar las 120 journées de So-
dome del famoso marqués) y una comple-
jidad de simbolos poéticos que aunque con-
tenidos en la creacion de Meliés no alcan-
zaban nunca el primer plano. Y lo que pre-
cisamente buscan estos films es una per-
turbacién honda, una crisis, un sacudimien-
to de raiz. Aunque para el espectador de
hoy, muchas de sus audacias tengan (ine-
quivocamente) un gesto deportivo que Las
vincula més a las inocentadas de Meliés
gue a los abismos de la poesia.

Sl resto del ciclo mostré films mas re-
cientes en que se continda, con variantes
importantes, esa linea de la fantasia en el
cine. Es Lastima que no se haya podido
obtener de Francia Juliette ou la clei des
songes de Marcel Carné sobre la pieza de
Georges Neveux; aunque criticada severa-
mente en su pais de origen, hubiera permi-
tido juzgar una muestra moderna de este
género al que otras cinematografias (la ale-
mana de 1920, la inglesa de siempre) han
aportado valiosas obras. Tal como fue con-
cebido y ejecutado, este ciclo posei, un gran

Ia UPA; Vello

valor ejemplar y merece el mas calido
aplauso.
ESTRENOS
N matrimonial de Loretta Young

y John Forsythe, dos necesita-
dos de comer, incidentaimente
periodistas. La pelicula no se da
a si misma importancia alguna,
rasgo éste que cabe agradecer
resultado es al plan de la produccién y al
(madre loca director Josepfa Fevney, pero en
es pasto el altimo acto hay una conver-
sion colectiva, a la bondad, a
la manera evangelista de LFrank
Capra, en que todo el pueblo
insiste para que el matrimonio
no abandone la empresa y le
facilita los créditos que hacian
falta. Nunca fué méas facil ha-
cer periodismo pobre; damos fe.

tercer ac-
aho-

Camilo

ratos,

ESPADAS CRUZADAS

MAFFIA y la VENDETTA no pasta malo, se destaca la in- (Crossed Swords, 1953, Italia
son instituciones despreciables. yencible autoridad de Charles Trocadero Iunes’ 14) ’resenta;
Sobre un. fondo de pasiones, de las des- ’ p

rivalidades heredadas, de co-
dicia y odie, de sangre que re-
clama sangre. Rossano Erara y
Clandifie Dupuis iralan de vi-

trucciones del
liano.

VaneL emergiendo de
doblaje al

una vez mas a Errol Flyn como
un Don Juan y un espadachin,
pero ya reconoce que este Don
Juan estad empezando a entrar

ita-

vir un idilio que, con la com-
plicidad de productores y |li-
bretistas, acaba por formalizar-
se. EI Sm seria despreciable si
ia naturaleza siciliana y la her-
mosisima fotografia de Gabor
Pogany (un veterano) no pres-
taran conviccién, asi sea ins-
tantdnea. a cada uno de sus
cuadros y a muchas de sus se-
cuencias (casi todo el comien-
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“SUCEDE TODOS LOS

JUEWS” ﬂT ha?é)eks

XRS-
X>AT, EE. LTu, 1S53. Eliseo,
martes 15) promete ser rm

apunte hogarefio, menor y com-
prensivo sobre los afanes en
que suele debatirse la llamada
prensa clrica; sobre las dificul-
tades. los pintoresquismos y la
desinteresaos alegria qce supc-
ne la vida de un editor que es
también rm periodista, rodeado
ge defectuosas linotipos y de

gne se atascan invaria-
blemente los jueves, dia de ce-

rjax ja edicibn. Por promesa
debe entenderse, apenas, la es-
peranza del cronista, porque

desde Que insinGa Tac mejores
posibilidades de su asunto, la
pelicula las abandona tras los
incidentes rosados de la vida

kxjDE,

en la madurez y trata de des-
viar hacia lo cémico un argu-
mento concebido en lineas
convencionalmenfe burlescas
por el iiorefcista y director M li-
fon Xrnns. S| protagonista lu-
cha mas por obtener trns car-
cajada que el corazén de las
mujeres que el film-pone a su
alcance (la principal: Gina Lol-
lobrigida, muy vesudlta y pin-
tada). S| resultado es melancé-
lico e interesara, tal vez, a ni-
fios de doce afios con mentali-
dad™~de ocho. Una sola cosa es
intrigante en su realizacién vy

(como el padre de Les fourbe—

ries,de Scapin), el
puede dejar de preguntarse:
¢,Qué diablos hace Jack Car-
diff (rotégrafo de Las aventuras
del Capitan. Scol) en esa

critico no

* MENCIONES

Fotografia: PQ(s-AlsY

(“Los inexorables”)

GUIA CINEMATOGRAFICA

ANA (Anna, 1951) muestra a SUvana .Mangano en el paphi ¢
una monja que fué cantante de cabaret y arrastra un pasado r,
mediocre realizacién de Alberto Latinada. esta a la altura 0"t
ma y del elenco. Con Rai Vallone, Vittorio Gassman, Gaby Morte
Jacques Dumesiul.

CORAZONES SIN FRONTERAS (Cuorl senza frontiere, ig”) _
Luigi zampa aboga por la superacion de las fronteras que
artificialmente a los pueblos, a propésito de las disputas de Hab
y Yugoeslavia por Trieste, pero lo hace con simplismo en el enic.
oue énfasis en su formulacién y carencia de valor cinematograiw
' DONDE MANDA EL DIABLO (Rails luto Laramie, 1954). _ g
“marshall” John Payne prepotea a todo un pueblo (oh, con bts
Aas razones) en perjuicio de la camarilla del exquisito
Dan Duryea y de los espectadores, incluidos los tolerantes can®
midores de “westerns”. Con Mari Blanchard, Joyce McKenza
Barton Me Lane y la direccién de Jesse Hibbs.

ESCANDALO EN ROMA (Le infedeli, 1953). — La alta burgd
sia romana sorprendida por Steno y Monacelli en sii régimen inte
no de adulterios, chantajes, frivolidad y egoismo. La pinturas
desdefia los golpes melodramaéaticos y cierta facilidad en el piefe
cié anti-burgués, pero tiene una dosis estimulante de imagiaanife
humorismo y violencia narrativa, que la convierten en el especie?
lo disfratatele de un ambiente sérdido. Con Maj-Britt, Arma li
Ferrero, Gina Lollobrigida, Irene Papas. Pierre Cressoy.

ESPADAS CRUZADAS (Crossed Swords, 1953). — Errcl &,
concmista mujeres y mata hombres en tina de aventuras nma
centlstas para nifios de doce afios, o menos. EIl libretista y ¢

rector Milton Krims trata de poner ingenio y humorismo; sg
consigue mostrar el esfuerzo. Con Gina Lollobrigida (dentaste
vestida) y la fotografia desperdiciada de Jack -Cardiff. «.-7

SriEXORARLES, LOS (Gli inesorabili, 1952). — La
la vendetta sicilianas hacen imposibles los amores de
Brazzi y Claudine Dupuis. La dirigi6é con entusiasmo para3

melodrama Camillo Mastrocinque y la fotografié con herzntss
Gabor Pogany. Del elenco, sélo se salva Charles VanelL ot

MARIDO PARA ANA ZACHEG, UN (Un marito per Anna Z;
cheo). — EI director Giuseppe de Santis introduce en un tema a"
cenado sobre desventuras femeninas, el calor y bullicio dete
arrabales napolitanos, levantando en algo el melodrama que lef
encargado. La direcciéon logra insospechados méritos en los nedi,
eres Silvana Pampantni y Massimo Girotti; en papeles episadk
se destacan Amedeo Nazzarl y Umberto Spadaro.

MISS ITALIA (1950). — Gina Lollobrigida estd aqui iejovi
su publicitado esplendor, y el director Duilio Coletti tampoco!
aprovecha como actriz, en esta cursileria, con toques semi¢locura
tales, sobre concursos de belleza y aspirantes con un drama iti
mo. Ademéas Richard Ney, Constarme Dowling, Cario Campara
Luigi Ammiranti»

NIDO DE VIBORAS, EL (Tile Snabe Pit, 1947). — EIl emgj
nueva sus temas metiéndose originalmente en un manicomio,- d@
de explota méas el grotesco que el drama de sus habitantes. S i
comento es falsificado y embellecido en su ambiente, y reitera
la locura de su protagonista, las formulas fraudulentas ya ente
Buena realizacién, de Anatole Litvak y ua excelente elenca? non
mejor actuacion en la carrera de Olivia de Havilland.

NINO Y I-A NIEBLA, EL (1954). — Una pieza teatral de.Sed
fo Usigli sobre una madre loca y un hijo sonambulo dacie
director Rafael Gavaldon (también adaptador) y a los actoresi
pez Lagar y Dolores del Rio para una demostracion de competa
eia folletinesca. No importan la fotografia de Gabriel Figneros
los ocho premios mejicanos. VjEtg

ORIENT-EXPRESS (Oriente-Express, 1954). — Radioteatro it6
franco-germano penosamente dirigido por Carlo Ludovico Brs:

glia y supervisado (sic) por Roberto Rossellini. Actdan, sin qog
note mucho, la vera Silvana Pampantni, Henri Vidal, Folce,Lé
Eva Bartofc.

PRINCIPE ESTUDIANTE, EL (The Studeni Brince, ISS4)r
La opereta vista por MGM, en cinemascope y Anaco Color,iy-
vo-z derrochona de Mario Lanza. Tiene el lujo de las sepe”
ducciones pero le falta el empuje y la frescura del génere,;?
tampoco suelen tener el director Richard Thorpe y los prosi
nistas Ann Blyth y Edmund Purdom. Con S. Z. SaSaa,”
Ericson, Louis Calhem, Edmund Gwenn.

RUEDAS DEL BESTINO (Denver & Rio Grande, 1952). —il

un choque de trenes,
balazos, pero la historia es una
“ ccrvrfcoys" en ferrocarril.

varias explosiones por dinamita Yy

languida repeticion de otrtej
Con Scracnd OTBrien, Sterling 2 »
Dean Jagger, Laura Elliot, J. Carrol Naish y la reliquia 2*e®

ZaSu Pitts, bajo la direccién de Byron rTashin.

SUCEDE TODOS LOS JUEVES (It Happens Every Thas”
1953). — Comedia seudo sentimental y sendo humoristica, dote™
vida es facil porque los hombres son buenos, segun la sloghi S
mula de Frank: Capra. Al revés de éste, no esiste él talente»-'
matogréaiico del director Joseph Pevney de modo que el
desmayo y un agua de rosas. Con un elenco desperdiciado (T"
Young, John Forsythe, Frank: McHugh, Gladys George, Jans.®
weB. Edgar Buchanan, Palmer Lee). -

TOURBILLON (1952). — Pistoleros a la francesa, con args*
de cien profesores al fondo (de Alfred Sode, grotesco) y 3a
malo de Marcel Paghero al frente. Muy prescindible, incluidas

dine Dupuis, Jean Servais, Pierre Louis, Jean Tissier, Bave*
Cordv.

LE. SEMANA EN UN DIA
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“Oliverio Twist”

f-*u ANDO
David
Zjean empren-
té.' la firaa-
ciah. de Olive:
Twisi en 19-'
leiiia en si
hstber un;
larga expe-
ricela en e
cuarto d<
napltaje (dies
emocionante s
afi;ps, ha di-
ehio}, donde
aprendi6é, con
los errores de
tos otros, el
oficio de di-
rector; tenia
también cua-
abr.'t peliculas
asara Noel Co-
vsrd (una de
ellas, Brief
2ficcunier. Lo
no fué.
.$;6* su obra
maestra); te-
iifiStbtra peli-
u]sagsobre te-
aaj]<lickensla-
:OijjjSreax Ex-
aii oas
SEaades ilu-
10Ses, 1947).
érd. Oiiver
'wisi era un
'Xipéérimer.io.
gcpst:  este
IiIm¢ifLean se
rxigjp onia
fcanSonar el
létodo lineal
SfeVjrsarracién
jinématogra -

Inspira-
~Npipor CEii-
g~rBTane (SI
®ES&cia d ano,
34i>: de Or-
xgifi  Welles
encon- JOHN HOWARD LAV2ES
_ Jun enfo-
8ilglio literal y poliiacetado del tema, un
"™lno (son sus palabras) que le permitiera
la sugestién, la pantomina y el movi-
d en forma méas efectiva. Toda la pri-

marte del film es un ejemplo magistral
nuevo estilo narrativo. El nacimiento,
idida nifiez, el primer empleo de Oiiver
*gfdisa de un empresario de pompas funebres,
f&xjfcia a Londres, el encuentro con el Artful
y el ingreso a la pandilla ce Fagin,
relatados por Lean con economia y vigor
»ralearlos. El montaje es rapidisimo, en-
lbmenlos distantes en el tiempo con una
y una precision notables; no se pierde
xay poco diadlogo y cada situacion emer-
todo su impacto. La cualidad eminen-

te visual (pero no estatica) de la expre-
ipareee enfatizada por el uso de tomas
de enorme poder sugestivo. Nada es
ite: cada cuadro define cabalmente una

>n. No hay decorado por el gusto del
(como en el inefable Coeiesu); hay un
JCBdo que es atmoésfera y que, como que-
rer de su casa en The Heizess (La he-
1950), revela el conflicto pero no da
icibn del mismo. Hay una camara ¢gil
icrefible virtuosismo, pero no hay ex-
[Todo estd subordinado a la narracién

REALIZA
NEMATOGRAFI

Otro Festival Cinematografi-
co ce MARCHA tendra lugar
hoy. JTl acontecimiento, que nos
vincula méas directamente con
nuestros lectores como si en la
ocasion la conducta critica de
esta péagina fuera sometida a
un careo colectivo, tiene esi3
ver un interés nuevo, no por
circunstancial menos pondera-
ble. Se trata, para decirlo des-
carnadamente. de objetivar en
las cifras del "bordereaux" de
esta noche la adhesién que me-
rece la empresa de reconstruir
Teatro del Pueblo, empresa pa-
ra la que no son aun suficien-
tes. ay. ni la espontadnea sim-
patia que desperté en el hom-
bre de la calle ni el desmedido
sacrificio de los muchachos de
Dominguez Santamaria. MAR-
CHA. que también es una obra
independiente y ajena a iodo
lucro, no hace méas que cum-
plir con su deber cuando exhor-
a su lectores a ayudar en la
reconstruccién de Teatro del
Pueblo

En otro lugar de esta pagina
podran encontrarse los detalles
relacionados con la funcién de
esta noche. Transcribimos a
continuacién algunos fragmen-
tos de los comentarios publica-
dos en ocasion del estreno de
"Noches de circo"” y "Oliverio
Twist", asi como de "EI chico
del trombo6n" que por genti-
leza de Columbia Pictures
también integra el programa.

penetrante y elocuente en su

capacidad de sintesis.

En la segunda mitad, el film
pierde un poco del ritmo alu-
cinante del comienzo. La mis-
ma naturaleza de la intriga, al
espesarse, al complicarse, de-
mora su movimiento. Pero el
arte del montaje expresivo no
desaparece y algunas secuen-
cias (la huida y captura de
Oiiver después del robo al an-
ciano bondadoso, 2a muerte de
Naney y el remordimiento del
asesino, la misma escena final
de caza y persecuciéon de toda
la pardilla) demuestran, el ta-
lento de Lean para componer
con intensidad y economia. To-
do el film es, desde este punto
de vista, una magistral leccién
de cine. Mas tarde. Lean fil-
maria tres peliculas de valor
desigual. En ellas, especialmen-
te en The Sounda Barrier (Sin
barreras en el cielo, 1952), vol-
veria a mostrar el arte refina-
disimo del montaje que cons-
tituye 3a clave de su estilo na-
rrativo, pero no encontraria
una historia que como ésta de
Oiiver Twisi estuviera tan car-
gada de sugestién, de fantasia,
de atmodsfera magica.

c O D E

“Noches de Circo'b

AXDEHS EX

]?L rigor impuesto por Bergman no conoce es-

ta vez ninguna tentadora concesién* y si
en mas de un momento aquel estudio insiste
en apoyarse en el clasico simbolismo, que con-
vierte cosas y hasta personajes en vivos eie-
mmentes de enlace narrativo* en explicacion
més coherente de algunas escenas y reaccio-
nes, y que ya es tradicional de la mejor es-
cuela dramética y novelistica escandinavas y
en mas de una obra significativa, el libretista

y realizador sabrda combinar- con acierto las
férmulas que maéas convengan al caso.
Pero por encima del interés que pudiera

ofrecer en 2a realidad el film, su libreto, des-
de su mero aspecto literarfa-argumental, como
excelente pintura de ambientes y personajes
que ya han soportado todas las etapas de la
degradaciéon, “Oycklamas afton” expone sus
valores méaximos en otros rubros.

Hasta hoy Bergman na habia logrado con-
centrar con tanta felicidad aciertos tan pa-
rejos, por momentos tan entusiasmantes como
los que explaya este film. Al talento personal
del realizador se deben, sobre todo, los fimda-
meriales aeiertos de ritmo, la fluidez narrativa
que sefala todo el film, a la que no es ajena
un perfecto conocimiento del montaje y aun de
complejidades y virtuosismos de composicién
poco corrientes que culminan las caracteristi-

MARCHA

El PROGRAMA

Cine Radio City — A las Si
irximera parce:

OLIVERIO TWIST

(OIVER TWIST). Inglaterra,
1947. Produccion de Cinegtiild.
Direccion de David Lean. Li-
breto de Lean y Stanley Kay-
nes sobre la novela do Dickens.
Fotografia de Guy Green y Os-
vala Morris. Musica de Sir Ar-
noid Bax. Elenco: John Kovdtrd

D&vies, Ltobert Newton, Alee
Guirmess, Hay Walsh.
El Chico del Trombén

(Little Boy With. a Blg Hora)
SE- . 1953. Dibujos anima-
dos, pmduccién u. P. a.
Segunda parte:

Entrega de las medallas con-
memorativas a los sefiores don
Jacobo Elleaberg. cie Interna-
tional Films, representantes de
Sandrew Films, de Ssi.ocolmo,
que produjo NOCHES DE CIS-
CO, y don Bernardo Glucks-
marm, de ClicLsmacua-Cinesa,
-representantes de Cineguilc!, de
Londres, que produjo OLIVES
TWIST.

NOCHES DE CIRCO

(GYCSXARNAS APTON).
Suecia. 1953. Produccién Sart-
drew - Batanan. Direccién, ar-
gumento y libreto cinemato-
grafico de Ingmar Bergman.
Fotografia de Sven Nyfcvisc e
Hilding Bladh. Mdusica de Karl
Birger Blonadah!. Escenografia
de Bib-i LIndstrom. Elenco: Ake
Gronberg,. Harrlet Anderson,
Hasse Ekman, Anders Blc.

del dia de
entradas estaran ea

eQ Teatro- del Pueblo,
MARCHA y Cine Radio City,
a partir de esa Lora, s6lo en
la boleteria del cine.

Hasta las 19 bs.

noy. las

cas de un. estilo ya tan defi-
nido como depurador A ello se
une la extraordinaria candad
de la fotografia de Sven Nvk-
vist e Hilding Bladh que, hace
prodigios atendiendo los meno-
res detalles sugerentes del rea-
lizador. asi como de la alta ca-
lidad y el uso intenso e inteli-
gente de- la banda sonora.

Los ejemplos abundan, pero
algunos sobresalen par méritos
excepcionales como la secuen-

cia del bafio de Alma y la pa-
tética marcha del clown tra-
tando de cubrirla de Ta® mira-

das de sus compafieros y de los
soldados testigo® del episodio.
Aqui Bergman despliega un
virtuosismo por el que la ima-
gen y el sonido alcanzan gra-
duaciones; de alta calidad tan
insospechadas que la secuencia
por si sola, serviria para sefia-

lar en é1 a wuno- de los- crea-
dores cinematogréaficos mar
poderosos del cine moderno.

El chica dei feomhait

Lo mejor de Stazi<me Ter-
mini es este dibujo de 2a
UPA, que 2a precedi6 en la
programacién de la sala de
estreno. Aqui sigue siendo
poderosa la. fixveniiva y fas-
cinante la teoria del absur-
do que se aplica a la anéc-
dota y al txadasfienro del
dibujo. A ellos se pliega, ta
vibrante banda sonora, eos
uze cuartel» de banjos y iraa
fufia jno es. un trombodn)
que atacan glatiossmeate-
c3 tensa de "rag-fime*. Lo
curioso. 30 que acredita una
facultad gardal en las em-
presas de UPA. es que so-
bre iodo ol hnmor euférico
que lienla al esyecisaor,
subyaca un. lirico patetismo
sobra- el destino de los per-
sonajes. acerca del cual es
mas dificil bromear. Ssie
chico ¢ai trombén: es una
figurita tierna y enigmati-
ca pero es también un &aci-
do comentario sobra la me-
diocridad y sérdido egois-
mo de "los seres qreszidcs"
que lo rodean.

El dibujo es una pwpieSa
obra maestra que 3 e«cs la
mayor drfatiés.



