CRITICA ,

FESTIVAL VERSUS

A llegada, tan diferida, de Silvana
Pampanini di6 al Tercer Festival de
Punta del Este una nota que falta-
ba: la presencia de una estrella de

indiscutible arraigo popular. Esta circuns-

tancia y las no despreciables de que se re-
bajara a dos pesos el precio de la entrada
en dias habiles (dejand”* los cinco para
viernes, sabados y domingos de noche) y de
que (casi siempre) se estrenaran los films
previamente anunciados cada dia, parecie-
ron provocar la afluencia de gente. El fin
de semana vi6 llenos los cines; vi6o también
cazadores de autografas, principiantes e in-
expertos mucho imas de uno, después de
obtenida la peleada firma, preguntdé candi-
damente de quién era); vio y oy6 aplausos
de fervor (que la Pampanini supo agradecer
cor. efusién y gestos de boxeador). Desde el
punto de vista de la sociabilidad turistica

y la comezén de propaganda, el Festival pa

reci6 empezar a jusgfigarsg.

Lo que no quiere decir que no hubiera la-
grimas. En honor de Jean-Claude Pascal se
mostré6 en el Cine Cantegril el film Le ri-
leau eramoisi (dirigido por Alexandre As-
truc y ya estrenado en la Semana del Cine
Francés, 1952); pero como se exhibié sin pre-
ido aviso, mas de un critico se la perdié y
mas de un espectador creyé que era apenas
un corto. La Strada de Federico Fellini (pre-
sentada fuera de concurso y con la que los
italianos pensaban levantar el caidisimo ni-
rel de su seleccibn) no se encontraba en
Punta del Este el dia fijado para su pro-
yeccion, por lo que el Sr. Rancati, jefe de
Vi delegacién, tendra que reconocer que es
‘'discuiabilissima" también la organizacién
gue él preside. Al rebajar los precios de las
entradas no se advirtié el perjuicio que se
causaba a los sufridos poseedores de abonos
7 debié compensarse la medida con la ce-
sion de una entrada gratuita por funcién a
cada abono. lo que contribuye a caotizai
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mas el régimen de distribucion de entradas.

En el terreno puramente cinematografi-
co el Festival, ya encarrilado, estd empezan-
do a mostrar que .son mejores los films exhi-
bidos fuera de concurso que los oficiales. De
éstos, y con excepcion de algunos como Ro-
binson Crusoe, Una leccibn ¢e amor. Le
rouge et le noir y Hobson's Cholee, puede
afirmarse que estan fabricados para el peor
gusto southamericano (y universal). Fuera
de concurso, se h?n estrenado otros films va-
liosos como Touchez pas au grisbi de Becker
o Rioi in Block Cell 11 del productor Wsl-
ter Wanger. Pero la verdadera contribucion
a la cultura cinematogréafica del Festival pa-
rece estar concentxada en el ciclo de Méliés
Y el cine fantastico francés. Un primer pro-
grama dedicado al propio Méliés reveld al-
gunos films (como Le royanme des faes) en
que todas las posibilidades fantasticas del
cine aparecen apuntadas por un genio que
unia a la ingeniosidad y frescura de sus
invenciones, una indudable gracia poética.

Otros programas del ciclo han revelado al
poético Renoir (en La peiiie marchande d'al-
luméttesj o al agrio Bufiuel de L'age d'or.
con su facil anticlericalismo y su frenesi eré6-
tico. La validez del ciclo excede el acierto
particularizado de cada una de sus piezas
Es como conjunto, como muestra de un des-
arrollo y testimonio de las posibilidades no
agotadas de la creaciéon puramente cinema-
tografica, que el ciclo es tan importante.

Entre tanto, el publico (que al fin y al
cabo es el destinatario de estas orgias de
estrellas y titulares a ocho columnas en los
periédicos) no parece haberse enterado de-
masiado que detrads de los sudores de la ma-
la organizacion, detrds de los aciertos de
un film, detras de un ciclo tan bien pla-
neado como el de la Cinemateca Uruguaya,
lo que estd es una auténtica devocién por
el cine, sentimiento éste razonablemente in-
com”~rerdido por el otro Festival., el de la
publicidad.

PELICULAS DEL FESTIVAL

“TOUCHEZ PAS
AU GRISBI "

(GRISBI. Francia,

¢jado 22). Jean Gabin
es un gangster que es-
td cansado del oficio,
de las trasnochadas, de
las mujeres bonitas vy
faciles; La dado un gol-
pe grande y quiere re-
tirarse. Pero otros cole-
gas mas jovenes tratan
de aventajarlo y que-
darse con el robado
(el "grisbi". del titulo,
en el lunfardo del Lam-
pa). Sobre esa tenue li-
nea anecdotica, que pro-
viene de una novela po-
licial de Albert Simo-
nia.

.El resultado es bario desparejo
T - - mn
jedrkiQb 3 0," 4E3T ~
circo", aunque resplandece
aqui y alli (mas en el enlace
de los "racconios" que en el
criterio plastico de la fotogra-
fia) su innegable virtuosismo
cinematografico. Este brillo de
artesano es sdélo ocasional y
apenas deriva en alguna se-
Itruénela bien pensada y resuelta
j (el encuentro de los esposos
ireconciliados, visto desde la
jotra margen del rio) o en fra-
Sses lindas para citar a causa
jde su cinismo "eclaianie".
i Sila empresa le sirvié a
Bergman para desperezarse
antes de trabajar en serio, de-
do y

A . .se el. proposito por cumpli
i via uusciui jaegues JsecKer na constrmxio uno de Ioslal_’c?‘mpeser,) pero P c?ejarpd'e re-
films mas intensos y rigurosos de su brillante carrera. Por- !gisirar

la actuacién de a

que la precisiobn con que esta contada_la intriga policiaca. IDaMbeck, deliciosa comedian-

el animado inventario del ambiente parisino de

ajo fondos, j¢e.

lJa flHidez del reiato, son apenas kws elementos secundarios j

& traves e 6% que llega Becker a la esencia

los
tarse

de su tema: la
relacién entre Gabin y uno de sus subordinados (Lino Ven-
tura), un gangster sin imaginacién ni inteligencia pero un
amigo fieL En una escena de aparente simplicidad, mientras

“SINKA MOCA”

(Brasil, 1953. martes 18) es
una vasta novela femenina
que se ambienta en el Brasil
de las visperas de la abolicién
ide la esclavitud y que pre-

*

MENCIONES DEL FESTIVAL

Peliculas: EL RENEGADO, GRSSBI, ftOiof
Y NEGRO, REBELION EN HE
PRESIDIO, ¢(ES PAPA EL AMO?

Directores: LEO JOANNUN (“Ei renegado”),
JACQUES BECKER (“Grisbi” Y,
“Ali Babay los cuarenta, ladrones”),5

7GM PAYNE (“Sinha Moca”),

CLAUDE AUTANT-LARA (“Rojo

y negro”), CESAR FERNANDEZ
ARDA¥W (“Crimen imposible?”),

£LEAN (“ (s papa et amo?”)

Actores: FIERRE FRESNAY (“EIl renegado”),
FERNANDEL (“Ali Baba y los

cuarenta ladrones”), JEAN GABIN
(“Grisbi’*), GERAR® PHJUPE
(“Rojo y negro”), CHARLES

LAUGHTGN (“¢Es papa el amo?”)
JOHN MILLS (“¢Es papa el amo?”)

RUTH DE SOUZA (“Sinha Moca”),
DANIELLE B&RRIEUX (*“Rojo
y negro”), BRENDA BE BANZSE
(“¢Es papa el amo?”), EYA
DAHLBECK (“ Una leccion de amor”)

Actrices:

Decoradores: MAX BOUY (“Rojo y negro”),
GEOAGSS WAKUEVITCH (*Alt
Baba y los cuarenta ladrones”)

Fotografo: MICHEL KELBER (‘‘Rojo y negro”)
Productor: WALTER WANGER

(“Rebelion en el presidio”)
“RIOT IN CELL BLOCK j!* (Rebelion en el presi

1954. martes 25) presenta con criterio casi documental t
excelente sentido de la accién, atribuibles a su director Do?
Siegel, un episodio &ae rebelién carcelaria. EIl tema tiene uni
actualidad enorme y su productor W alter Wanger ha que-
rido hacer algo méas que explotar la natural curiosidad de
publico; ha querido, sobre todo, llamar la atencién sobre It

.mraiz de esos desérdenes: la mala organizacion de las carce-

les, el ocio que corrompe a los presos, los castigos brutales
en que se complacen algunos séadicos guardianes. Su film e
un llamado de atencion y como tal cumple perfectamenti
su cometido. Wanger (que debié purgar una condena pos
disparar contra el agente de publicidad de su esposa. Joai
Bennett) sabe io que tiene entre manos y en algdn rnorfienii
hace comentar a uno de los personajes: "Si la gente supiere
lo facil que es entrar'a la carcel”. Hay aqvs algo mas qui
una alusién autobiogréafica; hay la conviccion de que un pre-
so es un hombre como cualquiera y que debe ser tratadi
como tal y no como fiera. EIl film es leal a su propoésito dt
objetividad y es leal también a la necesaria cuota de entre-
tenimiento que el espectador cinematografico exige.

- N

o toiw i» poeuccs y narrativos del original £
gos discursos pomposos y situaciones de (mala) 6pera,

de lo que es poesia de mar abierto y aventuras fantaseo
sobrevive a la pedestre adaptaciéon (en que colaboro pas
Bexi Hechi) y a la direccion rutinaria de Mario Camerdn.

exceso y reveladora en todoij(como en Dbreves, iniesis

..wi.uu.u;(tuaco. fero el Mmomento de un estudio tenaz]escenas de “JezabeVlo
) y L -interés del film no reside por 98 1& técnica de algunos’ gqeqyja wyler); su insensil
e | V/A rieres, una relacién sentirden- jcierto en su Imaginario va{)lor maestros  (desde EisenstexnT |iqad para el conflicto di
&MniRw CEN LEKTIOK | ral corrompida, por el desenga- ! histérico ni en la sobriedad i€fs dghieju se "citanP fragmen- "t "0 Jleva a una torpé
AUILIn. KARLEK. Suecia. fio o la rutina y su Lijo nata- jde sus dialogos, que fatiganiWIénglicanos, hasta Ford y c4mo |a de hacer depesii

2S54. Sabado 22) es un alto en
la grave actitud de creador
observadapor el anrer de films
tngmar Bergman en el anali
sis ds sus parejas suecas en
conflicto consigo mismas y coa

; i ial. CHbaDEQMiS
¢l mundo ral_ca_5|i_e€.s.a)lgoxéa_lj a iR

Paerina 12

ralL.el-adulterio;
deciflie gue el
una comedia, aunque preferen- \(en
¢8fRents pﬁﬁaaé‘ﬂtdgsssyp

WA Pidmisth agityg)

N o cion de las llamadas institu-
fan aqui, ciertamente, come en{ciones venerables,

axnguna de sus peliculas ante- =cijo de las alarmadas plateas.

i T e
pes | (Souza,
efrto'@q

para rego-

composiczéon rigurosa,

pre alerta ai

nero, ni en tajW¥ifikdo ESja f@snahmesidy
interpretacion \aqui
que sobresale Ruth de\admiracion.
como esclava negra)latenuar sus virtudes debe se—
g Isino en la labor directriz de\halarse
nee etfierR-rgefec= Tom Pague que aprovecha ellcreador, no supera el plano de

tema como pretexto para una\la
siem-imenté consigue hacer vivir la
encuadre y aljsociedad
1montaje, rajinada a veces enj debe desarrollarse la

sobre la espalda a un neg
flagelado de 70 azotes. &
error, tan revelador de

concentracién casi fanatica

él estrio, contribuye a est?
peor una secuencia complc
de doble desarrollo simul
neo y ejemplar cuidado en
encuadre. Pero, vacia de vt
gladora emocion. Como todo
ilm .

ha despertado natural
Sin pretender

que Pague, como

técnica: en ningdn mo-

esclavista en que

intriga

TODA LA SEMANA EN UN DIA

MARCHA



PELICULAS BEL FESTIVAL

“LE ROUGE ET LE NOIR”

{Rejo y negro» Francia, 1S54, lunes 24). Pocas
peliculas pueden ilustrar mejor que ésta los
limites del cine como medio de expresion. La
novela de Stendhal en que se inspira ocupa dos
volimenes en su edicion, original <183G) vy
traza un estadio completo- de la psicologia de
an joven provinciano, hija de un carpintero»
que por sus dotes intelectuales y su fascinacién
personal, se abre camino en una sociedad da-
lista y altamente reaccionaria: la Francia post
lapolednica, con sus pujos de Restauracion mo-
narquica y su horror al levantamiento prole-
tario y su clericalismo cerrado-. Julien Sorel
¢cadeee durante toda la novela la humillacién de
s.i origen humilde y se venga de ella por una
E.ezcla tio loca arrogancia y de auténtica lw

Solidad moral. Preceptor en una casa burgue-
s”rde provincia acaba por seducir ala virtuosa
duefia, Mudame- de- Résai; en Paris» y en mas
¢lia esfera social, seduce a la joven hija de su
protector. Estas conquistas amorosas satisfa-
cen mas-su egotismo- que ser sensualidad: Sorel
necesita imponerse, y- (de alguna manera) ven-
garse. En ningdn momento Stendhal realiza
soid anélisis psicolégico- (tan fino e. ingenioso,
tan cefiido); siempre les. circunstancia social y
politica, el conflicto religioso, estan presentes.
‘en];la peripecia y en 2a pasroéir en que. arde su
protagonista: su obra es también de histoEfe-
y sociologo.

fpl. pretender reducir esa rica, y profunda, susr-
ifgiicia a los términos- (fe un film, los adaptado-
-Tjes (Aurenche-Bost- y el propio-director, Claude
é4|utant-Lara> tropezaron con él escollo méaxime-:
xtA film tiene limites de tiempo- y limites de
imagen. Empezaran par reducir a meas alrr-
isipries muchas veces visuales- el conflicto So—
mal e historico; la. satira religiosa, de Stendhal
se evapordé praeticamenter (atennos restos fue-
eliminados” por presion ajena» en el cuarto-

ge ecartes! y el personaje ge ™ a la. necesaria e
¢(D-fensa referencia a-su época que el autor ct—

la carrera militar, negro de la eclesiastica., las
dos Unicas, posibilidades de triunfo que se le
abrian* y que ilustraba mejor el subtitulo:
Chronique de 1830.

EX ramificado conflicto original se redujo
practicamente a las dos intrigas amorosas, que
les adaptadores y el director supieron traspo-
ner cinematograficamente con gran sutileza

aunque con inevitables simplificaciones. Es en.\

el tratamiento de Julien Sorel enamorado y de v
sus dos grandes pasiones donde se ve la. ma-
durez del film. Concebido como una obra tie
época en corores, Autant-Lara quiso evitar el
abigarramiento del tecnicolor norteamericano
(véase Lo que el viento se llevé» sobre escena-
grafias de WiHiam Cameron Menzies); en. la
linea de Laurence Qlivier para su Henry Y o
de Castellani en. su Romeo e Julieta,. Autant- j
Lara pidié a su decorador (Max. Dauy> y a suj
fotografo (Mache! Kelber) unos interiores tia- |
rosy hasta translGcidos que- evocan, directamen- j
te el arce de los grabadores d.el periodo vy las j
telas geométricas y sin sombras de Ingres.. !
En ese mareo- de luminosidad nitida, y de lux
difusa, instala la pasién de Julien Sorel («Serard
Philipe-,. muy bien) y las dos mujeres- que Id
aman: Louise de Renal (excelente DanieUe
Danrieux) y la arisca Mafcfailde de la Mole
(AntoneHa Lualdi). Goix imaginacién y sensua-
lidad, los adaptadores vierten el estilo- seco y
nervioso, de raiz romantica pero dé superfi-
cie clasica, en que conté Stendhal su historia»
a su. vision mas matizada y blanda.

Hay aqui una traicibn maéas grave que la de
simplificaciéon. ,Y no debe extrafiar que los
tendiia-lianés, tan numerosos y* fanaticos, fia-
ban puesto el grito en el cielo. La verdad es que
son- la omisiéon casi completa del marco histé-
rico-social y con la transposicién de estilo, lar
obra acaba por ser una creacién de Aurenche-
Bost: y Autant-Lara. sobre la novela de Sten-
dhal, como Romeo y Julieta (para usar tur
prestigioso ejemplo) es una obra dramética de
Shakespeare Lejanamente inspirada en. el cuento
de Mateo BandeLo.

Dificil es. sefialar qué valor tiene, el fTTm
m¢Lependientetnen te de.su relacién, con. Stendhal
Coma, pura creacion de eL equipo que dirige
Autant-Lara es evidentemente inferior a |Iji
diabla- a>a e&zp& (EL diablo y la- dama)- o lie bié
en herbe (EL trigo- joven) que (h£>casualmente”
se apoyan en das relatos cortos y no. en. com-
plejas novelas» Pero- aunque esté lejos de ser
una abra logradar»Le rouge efele nsir essun £Qm
distinguido.. Ante todo porque se- sitda, a un
nivel que- muy pocas films, suenan siquiera con
alcanzar; ademas, porqué en ese nivel ecmsigue
rp; Tf*ftag veces las maéfc felices enfrene» (las
escenas de alcoba son» casi sin excepciéon» mag-
nificas). Pero lo que no puede conseguir es re-
dondear su tema: vivir con plenitud fuera: de
la obra- original en que descansa. Eh este sen-
tido (y solo eis este sentido) le pasa lo que a
Destin® dé des vidas CGarrie» sobre la novela,
dé Theodore Drtiseri. Como el film da Wyler,,
éste de Autant-Lara muestra la férrea Umita—
cien de medios y espacio que. pc>sea el creador
cinematografico;: coma aquel film,, éste es tam-

——— e -

, mq (¢Es Papa el amo?,
HOBSON’S CHOICE’1 rra, 1953, miércoles 26> One.
vieja comedia de Harald: Brighouse sobre un zapatera- éai
Lancashire (Charles Laughton), su decidida hija (Breada do©
Banzie) y su apocado yerno (John Mills), sirve de pretexto
al directorl David’ Lean para una recreacion cinematogra-
fica de incomparable maes-
tria- La estructura teatral
en tres actos resulta visi-
ble a través del imagina-
tivo libreto de Normas!
Spencer, Wynyarct Brovme
y el mismo Lean); el jue-
go de los actores, en par-

ticular el de |IAughlon, re-
cuerda las candilejas. Pe-
ro no por ello el film c-

menos cinematografico y el
resultado menos viable.
Porque Lean, ha puesta
todo su oficio y un calor
que faltaba en sus ultimos
films (Sfix ban&xa en el
cielo, por ejemplo) si la
presentacion de un mundo
limitado pero solida: el
mundo de los pequefias ar-
tesanos ingleses del sigla
pasada, con su avidez, por
enriquecerse pero también
con su devocion al trabajos
bien hecho y con su o0&Tida relacién, humana. Como- en sus
mejores abras (Qirver Twist da ie) Lean obtiene aqui un
ajuste perfecta delritma dramaticai saca la comedia de los
interiores para animarla- en la calle y en la taberna, en un
parque; cuida la composicién de cada secuencia para que el
didlogo no la inmovilice y logra efectos puramente cémicos
por medio de un montaje imaginativo; subraya la acciéon con
una mausica eficaz; sabe inventar secuencias que no estan en
el texto teatral y que lo enriquecen, como la horrada,era
de Laugthcn en te calle llena de luna a? los temerosos pre-
parativas de WiiMe para su noche de badas. Y en. Breada
de Banzie encuentra una actriz admirable para dar la gra-
cia explosiva de la obra y también una ternura que crece y
se ahonda hacia su culminacién. Por el trabajo de David.
Lean, ur tema que pareéis definitivamente adscripto al tea-
tro ingresa jubilosamente af£ cine.

. < resulta, menos agradable en
ALl BABA ET LES sus exactas y limitadas pra-
QU ARANTE YO- Vvorciomes.

¥I7TTi?Q?? CAli Bapa los .

PR G BapR Y s U CRIMEN  IMPOSI-

Francvar™ 2954L viernes 2FT). A CETsparra, 1954*

prinvem vista, el jzlm: -parece, " martes 25> corr-

Unicamente: un vehieailio> -parra
la grada y. la simpatia: de
Femandel vero la adaptacion:
(len gue trabajé Zavattmi)- vy;
la fina direccion de Jacques
[Becker Han, enriquecido de nado® y de te sftuacfcnx dra-
temas secundarios o- de aXu- matica: que ha desembocado
srcTies ex&rannfi$yunarn.eschescas !en ei crimen. Et tema na es
el famosa- redado. JYa falta demasiado original y se re-
;aqui, ese angulo tiernaj y .hiL— siente d é imitacién. Se modelos
nzanitarza que convierte a. AE norteamerréanes- (inclusa- en
Bafia en. un generosa protec- et uso-y abusa del raccontali
tor de desvdSdos. ni ese otro pero lo- que da ai
enfoque complementaria en film es su. excelente- trata-
gue estas -mismas se aprove-

centra en las pocas horas de
una. investigaciéon policiaca, la
reconstruccién, de un persona-
jet el novelista Cercai (Ce-
rar- Tichy) que ha sfdp asesi-

Matizaba desde la antinomia del titulo (Rojo- de

[ - - (El  renegada» Francia, 1953*
LE DEFROQUE miércoles 1S) El rema del saeer-
coté rae na sdlo g » a los habitos afio que- sa convierte en
jun ‘activo denuncianté da La igttma. ¢ a | r deefr* en.
irenegado) cobra en. manos del director y argumentista Leo
mJoanncEL una inusitada: dimensioni Soslayando- toda,
-beateria, plantea Joarmon el conflicto, de. m hombre (Pierre
;Faesnsy> que por crgniib quiere aniquilar en si mismo la
igue bicha para perderse y para perder a un. compafiero
|[(Tierra Trahauct) en gmerr mvnl&ntartom p s»-~a. eespetadOr
pia vosaciati religiosa—Tenda. la intrigai dpi v Wt. s& centra. eat
lia agogia- entre ambos personaos, agonia a la que

-como conmovido coro» los. otros seres, tng. de la
i-accion en si xnfsTha no important pueden rezar el melodra-
mma o caer con estrépSa en él; pasd© volearse viclet” riente
en lo- scimmie o recargarse de alusiones simbdlicas demasiado
explicitas (como en ei intenso SnaD_ Lo que a reshnsrfe
importa es el ardiimsrta asr la pasion que- recorre todas las
escenas y que m algunos mamertos levanta la reaEzscron
con fuerza, ineenferihlé a un piano de- seezdzseez. y densidad:
del lenguaje cinematografico ans. corresponds a La madurez-
y fffraferi tema. Jbamaon. no idece ei Lucido (y algo fri-
gida) Tigna» de ei creador dei Jaayrcii jTac enré &e
camp”se Peut tiene una vision estremecida del sa Scs)-
religioso y ninguna, mTtfbiciqg para pfenteafio- en sus térmi-
nos mas crudos y tamhrén mas. puros. Efete frlru» por se"
absolutamente eseeqycianel, na puede ss-juzgada Usieameile-
corao (fea nfn e ei juicio no- puede- dejar de
:ImphcsTse lo que esas esaegsg&sc -pueda, sentir ante él grave
;conflicto que plantea.

EL ESPACIO. — 'Bon felfa de él, ne pubEeamos st este
edicién, nuestras habituales secntenes de Ftnxcsanes especiales
y Gote ;mT?2:rr™ fsrr» estrenos de Interés)» asi como
los enm»«»tornas de AT-mg TTiffre?; interesantes del Festival.

TODA

Marcha

bién un fracasa distinguida-

“EL DESIERTO
VIVIENTE" peceri, B8

Deseri, BS
tFIJ» 1353, dbnrfugp 235 es otra
Aventara de- fe YMs. EealL una
faceta; de fe personaScéad efne-
raaiograiica de Walt Hfsuey
donde él crfuerio documental
para fe. observacién, rfel mundo
real rrmpFansTrpmpnfp tnimg-
les y plantas) se aligera, rne-
daante un sermo6n del humor
para presentar cqeo regocijan—
ite Ib-ene sSEo es rara, EE resul—
sado-que Disneyy suequipaob-
Senes aquies simffer al de las
entregas- anteriores de fe se-
rré, y merece la misma admi-
racién por £& formidable labor
fotografica en la. eapfecion de
nn mnnacp sospechado pao izr—
VTsib?e_ Para m adusto crireric
(rénsSco- es probable que pa-
rezca excesiva fe cuota dé di-
version. y de premecStada sor-
presa, pera éste 23 ts cine efén-
tinea zn. la ser_ fpampa-
co deja, correr, mas oust pan la
«CTTpT-ficiey Lg™ ~Mmpésdda. sensa-
cibn. ceva tsEco sae se ceva—
irs- en slssfio para sobrevivir'
i(mérito de la -soviética En fea
srenzs de Asia Central)» pera
como pedagogia: entretenida, el
ifitnx es ggcelenfé

LA SEMANA EN UN DIA

chan de su, generosidad, fiado
Za que permitiria TLamoar dL
fcLm @Mxracala a, Bagdad3”™
tampoco- falta: ese sentida,
exacto del ritma -u esa, cons-
tante vision.. cdnematogruiicai
que. impone Becker can, tan-
paco ostentacion, fes ejemplar®
en este sentido” la. secuencia,
del combate en. casa, del pro-

grrr efe te fotografia -fflfennri-
BerengEiera, te precision. déL
mrmfc~xe” te fluidez de te ex-
paaiclQsr y .€E seguro manejo-
de los actores (todo attibuible
a. su. directggr César- Fernan-
dez A.ntevm» tamtderr argn—
mertista)- 'Eat madurez es es-
ctgicm-nal ex et case eroattel:
(te hsy y cihho tél merece

taga-ii~xiy, con su jocosa, crea— subrayaisev tJ?m sote secuen-

metria de boXHesfr tampoco-
esta, ausente eL cuidado* que
eL -mismo dzvectar impone
siempre a. sus, colaboradores y
que se revela en Tas decorados
hermosos de WolLUevitch, y- en.

cia» y a pesas de te habilidad
eos gne ha sirte resuelta, saca
et film de sx pteno, “eisde
y menore te hlpatétiea reeors-
truncihénd ~ <tsesmata que su-
pone que sen tes personajes

la. fotografia, de le Bateare, deL novelista, en rebeldia con-
Aunque él tema es delibera,— tra. les re~xmsablLes; el te-
démente menor y éL trata.- ma. dehe demasiada a Pirart-
mierato insospechable de pro- dellay a Unamuno para tener
fundidad. no por ello él film aigEmat autenticidad.

A &7? <SS' UTJ? 195A ~gigiTg? SEO es otra cenicienta
¢ce las que ai eE eme americano se casan can
pT hija géT mSEcanario pero por t‘ramr. Mientras la ocasién es
buena para una. satira a las ggzfes —y la plutocracia

buenos ejenpfems— se comprsafe k k el

<fefe.ejp E sa se Parerti ~F?ry"gtlfder, un talento- ir.ee—

sva especfaltea- ar dedos y venilladores. |Jbtzta de sangre, €feaé-
flas de. roca, Ocass Se una vida, Stalag S>- Bs:o la. orasrén ei
inTMCT sote TTofd*'wffaTmgnm. y apnmzs. teefe la. mitad dti. fiTm.
Hasta, ahi era sosteniale una cahczC; sonrisa, una satisfaccion, dé
fe inteUgencia, ante el espectaculo de Gurenas manejas la pos-
tica matrimoniai con. fe tristeza imperativa de las reumcHies de
rfeectorlo. Después fe Optasa def. ibrteo (tomado & fe pieza
teatral de Samusi Taylor con x>arSclpaclon de el mismo) ee
reduce a un desganado calctd» dé prohsbUldaces sobre sr 3a
cenicienta. CAncrey de eneanto teensrrahlfil se casari
con el miSEsarki. fe CEImpirrey 3~art> a con él millo-
nario de etere (William ELdfesl. a to a s fe ppifenfe se hndt
en fe gelatina hcalpvzoo®mse y WiMer- acata, otros sSsss seméaa»
tréos» zijnrga 2a camara sigue, trabajanete fem- para. ttesgE*
dé pocos-.
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