CRONICA LITERARIA

LA COMPLEJIDAD DE
LOS SERES SIMPLES

Hay toda una literatura que se vende en
un diario en los
omnibus, una literatura que las secciones bi-
gue. sin

guioscos y se lee como

bliograficas no registran

Esa

rebajadas en
em -

literatura deriva,
ciones mayores y de primer or«en. pero tan
su calidad, en su
en su estilo, que resulta préacticamente

por EMIR RODRIGUEZ MONEGAL.

a veces, de crea-

invencion,
im-

bargo. es la que alimenta la fantasia de posible asociar "Las penas de Josefina™ con
mile s de lectores que acuden a ella como Romeo y Julieta”. 'Los piratas de la isla
al opio cotidiano. Esa literatura tiene géne- verde™ con "Moby Dlck’\ ™Asesinato a me-
en vampiros, en monstruos lunares, dianoche” con rimen y castigo”, 'La® mo-

ros rigidos y bien

la locura y. a veces, hasta el matrimonio); Asi como el

la novela de aventuras, en el lejano Oeste a su publico 0
o en el misteriosisimo Este, con alguna es- América derivan de alguan
capada estratosférica; la novela olicial,

Illena de crimenes subitos complicados;

la novela de terror que trafica en nomias
lunares.

en vampiros, en monstruos

COMO EL FAMOSO
STENDHAL

Pero hay un proceso mas ra-
ro y curioso aun que éste. Es
retorno de la literatura culta a
aus prototipos populares. Pen-
saba en este fendmeno (que es
por otra parte muy conocido)
al leer recientemente unas no-
velas del escritor italiano Car-
io Cassola. Tres de ellas han
sido publicadas ya en castella-
no: La Ragazza (1960) por la
Editorial Sudamericana de Bue-
nos Aires (1963. 273 pp.); Fauz-
»0 Anna (1949) por Seix-BM
rral, de Barcelona (1961, 306
pp.); Un corazén arido. (1961)
>or la misma editorial barce
onesa (1963. 276 pp.). Lo que
primero llama la atencion en
Cassola es su cuidado de ex-
lorar los mismos temas que
a novela sentimental: La ra-
pazza trata de una muchacha
que se compromete con un gue-
rrillero. que decide esperarlo
cuando él debe huir a Francia
al ser acusado por un asesina-

i calificados: la
rosa (siempre muchachas que aman hasta

novela

ne que
cha literatura
to, que se enamora de otro
hombre pero lo rechaza en de

flnitiva para se':quw esperando
a su novio; en Fauzto y Anna,

la protagonista debe abando,
nar a su verdadero amor
conformarse con otro hombre

un buen burgués;

T UeJ en Un cora,
z6n arido, la

protagonista se
enamora del novio de su her.
mana, se .entrega apasionada,
mente a él, debe aceptar que
¢l parta a hacer fortuna en
América, se enreda sexualmen
te con otro hombre, sufre por
su soledad y desamparo.

Los temas de Cassola podrian
alimentar muchos semanarios
femeninos. Sin embargo, la for-
ma en que los trata el narrador
italiano (nacido en 1917) es muy
poco convencional, ya que el
acento no estd puesto en la ex-
plotacién lacrimdégena de las
situaciones ni en el romanti-
cismo de los pasajes erdticos,
sino en una suerte de realis-
mo preciso para describir vi-
das y miserias de gente humll-

mia regresa* con
materia prima,

insistir en

de uno de

'La dama de blanco”. La
sin embargo, es la misma.

folklorista tiene que explicar

s actuales de
lejano prototipo

que las danzas

hispanico culto, el investigador literario tie-

las raices clasicas de mu-
barata.

de y sencilla. El género senti
merital en que indudablemente
se inscriben sus novelas esta

Jerarq‘uizado por el enfoque de
Cassola que prescinde de toda
sensibleria. De ahi que derive
los maestros de la na
rracion precisa y realista: el
famoso Stendhal.

UNA VOCACION PARA EL
FRACASO

Tal vez esta misma precision
de su estilo (que no rehuye, sin
embargo, la anotacién poética
de la naturaleza y de los sen-
timientos) explique que algu-
nos criticos se hayan sentido
despistadoss por Fauzio y An-

na, la primera novela de Ca-
ssola y la que lleva més lejos
el distanciamiento del autor vy

sus personajes. En aquella his-
toria. admirablemente contada,
de un desencuentro eroético,
utilizé Cassola una discrecidn
tal que algldn critico urugua.
yo pudo creer que se trataba
de un narrador sin nada que
"decir. La verdad es que Cassola
tiene mucho que decir. Por.
que debajo de las historietas
sentimentales que cuenta hay
siempre algo mas: en Fausto
y Anna, una descripciéon con.
creta de las actividades de los
gfuerrilleros, con sus zonas de
uz y de sombra; en La raga,
zza. la dificil adaptacion a la
vida civil, después de la gue.
rra y los procesos a quienes
fueron considerados antes co.
mo héroes; en Un corazén arl.
do (que se desarrolla en los
afios del Fascismo) la tristeza
de un régimen que no ofrece
otras perspectivas a los jovenes
que la emigracién a América
o el servicio militar.

Es claro que Cassola esta mu-
cho maés interesado en la pe-
ripecia emocional de sus heroi-
nas que en trazar una histo
ria contemporénea de Italia. El
punto de partida es siempre,
para €él, un corazéon que sufre.

No tod el sufrimiento tiene su
origen en la maldad del mun-
do. Como pasa con la heroina

de Un corazon arido, hay algo
en ella que impide la comple-

ta expansion pasional o que
cuando la autoriza, es siem-
pre con reservas. En la entra-

fla de estas mujeres ha¥ como
una vocacién para el fracaso.
De ahi que Cassola (a diferen-
cia de los autores de la novela
sentimental) no teme concluir
sus obras en una nota de para-
dojico desanimo.

LA ULTIMA LECCION

En las tres novelas, la prota-
gonista debe aceptar finalmen-
te una solucién que no es to.

talmente satisfactoria. Es cier.
t.o que Cassola se las ingenia
para que ese fracaso ocurra
después de wuna iluminacién
interior por medio de la cual

la protagonista comprende me
jor la vida y alcanza una ma.
durez. Tanto en L rgazza co.
mo en Un corazén &arido (que
es la mejor de las dos), usa
iluminacidon presupone acep.
tar una vida de privaciones
afectivas. Pero Cassola consi.
gue que esa misma privacion
parezca riqueza. Lo que han
ganado los personaje ses una
comprension del sentido pro.
fundo del mundo. Esta no es
hazafia pequefia para seres
tan simples y cotidianos.
Aqui radica la dltima
cion de este narrador
ta no hay vidas simples, en
realidad. Toda vida es com-
pleja. Sus muchachas son ape-
nas alfabetos, viven en peque-
flas comunidades semi-rurales
conocen a pocos hombres, es-
tan limitadas por una sociedad
que considera que una mujer
que ha perdido la virginidad
estd arruinada. AUGn asf, esta
muchachas consiguen liberar,
se de muchos prejuicios y tra.
bas, logran superar su condi.
ciéon, acceden (a través de sa.
crificios) a una vision mas ri.

lec-
populis-

ca aunque no mas feliz del
mundo. Sus vidas son simples
s6lo para la mirada simple.
Para Cassola son tan comple.

jas como las de cualquier no.
vellsta de la introspeccion psi.
cologica. Es su arte convertir
estas vidas simples en histo.
riais fascinantes.— E.R M,,



