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«PASION DE LA IMAGEN:, por HUMBERTO ZARRILL]

La pacién de la imagen se le multiplica
al sutor este libro en diversidad de
pasiones. Asf lo evidencia la simple Jee
tara de los titulos de los poemss, cada
uno de los cuales constitoye uns pasién:
«Pasién del que deriva sin amparo como
el cieloy, <Pasién del estilo de mi vido,
«Pasidn de tu sonrisa de tarde en que hs
Dovidoy, ¢Pasién de lo que no cedo por
un plato de aluvias, ete. No ob esa
diversidad de pasiones, el autor ha po-
dido permanecer fiel a estos wersas de
su «Pasién del que es fiel 3 su reflejo>:

Siempre en ajenos te amards i mismo

que amas, ineludible narcicisma,

s6lo lo que fielmente te refleja.

Y ese dineludible narcicismor, es el
que invalida, iniclalmente, de un golpe
y para siempre, los versos de este vola-
men. Porque ese narcicismo, trascendien-
do el goce de contemplarse a si mimmo
(para gustar del cual no es necesaria la
publicacién de un libro), requiere, para
lograr eu plena realisacién, una segunda
instancia: la contenrplacién pasmada del
lector. Estos versos, a:i, en definitiva, no
ofrecen nada;: sélo piden. Para poder vi-
vir les es necesario ¢l consenso admira-
tivo de quienes los lean.

‘No negamos que la poesia puede nacer
de una intensa, desgarrada objetivacién
de la propia subjetividad; no negamos
tampoco que pueda consistir en una de-
formacién ideslizadora de la realidad y
de la particular circunstancia del poeta;
no negamos, en fin, que pueda consistir
en una equilibrada combinacién de am.
bas cosas. Todo eso junto, o por sepa-
rado, unido a un ritmo externo que se
-dtpte fielmente al ritmo interno del sen-
timiento, constituiri el poema. Pero para
que el poema sea expresién de poesia es

sién, es decir, expresién agotadors de lo
que se comunica, de 1al mode gue la es-
presién corresponds a s plenitad real
del ser de lo expresado.

En vano busearemes en los verses de
esto libro esa plenitud de expresiéa gue
esplcnhuddoeoﬁe-ﬂo O biea s ex.

no pasa de un simple jmo ecomcoptual
metaférico, que ne aleansa la evidemcia
de la intuicién poétiea.

Ejemplo de lo primere:

Estoy triste y te nombra mi desvels,

¥ voy a la derive, sin ampere, .

igudquevalacomyhmdho

sin advertirlo, y como enda &l riele.
donde todo queda diluido, lavado em wma

de el sin otres vinew

lol que los debidos a débiles asociaciones
primarias (costa, faro, cielo) o los dedi
dos a las necesidades de la rima (fare,
ampare, desvele, cielo). ,

Ejemples de lo scgundo:

dPor qué frente a tus ojes mo pne pere
oa esperar como cumbre tu deshielo?

En lg hors qua interroga el cuelle del
[cime
porque bogan los verdes misterios de la
{orille.

'También el cisne amas, en la siross

omegaciéu de albores, reflejando.

la leve geografia de le nube,
tuvo a mi vida dulce y desterveda.
Alli, la luna mds que el sol, emeds
por su luz desnudéndose en

io un jdo poético real en el
creador y una expresién realmente poé
tica en el poema, que sdlo asi tendra au-
tenticidad de forma y contenido.

En los poemas de este libre Ialla pre-
cisamente aut d de y de

donde la ifora (sustitorién de wn tén
mino real por otro que lo represemts)
queda reducida a mna fieil adivinansa,
a un sencillo juego intelectnal de smstite
ciones, sin comenido poético; juege com
el cual no logra el sefior Zarrilli ni hacer

forma. No objetaremos’ nada si alguien
afirma que el autor ha creido sentir real-
mente lo que ha expresado. y que ha
creido que las formas expresivas elegidas
lo expresan real No pod dis-
catir algo para nosotros imporible de
verificar. Nos referimos sélo a la falta
de autenticidad poética de estos versos.
Explayaree sobre autenticidad o inauten-
ticidad en poesia nos Hevaria demasindo
lejos. Baste por ahora afirmar que auten-
ticidad en poecia es plenitnd de expre

evid la reslidad, ni eludirla pars alk
canxar una realidad poética.
Con el uso de iomn tradicionales (el
casi si ves la lira,
tan ennoblecida por Clrﬂluo. Fray Lah,
San Juan de la Crux). intenta el sedor
Zarrilli ganar para su poesia el prentigio
de 1a musicalided elisica. Trats. ssi, de
salvar sus peores imiégenes con el rintin-
tin musical de la rima. que trivial, aea-
bha por hundirlas en un naufragio tetal.

A. S. V.
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