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Durante el transcurso del afio 1942,
varias exposiciones, colectivas o indivi-
duales, de arte extranjero fueron lleva-
das a cabo en nuestro medic. El British
Couneil, fiel a sus Gltimas consignas en lo re-
lativo a la extensién de los vineunlos cultura-
les, contribuyé a estas con dos de los mis
importantes aportes. Dos exposiciones de ar-
te inglés, representativas de etapas com-
pletamente distintas de su desarrollo, obtu-
vieron del piblico el miximo interés. No era
para menos. En una, la de Grabados Ingle-
ses Modernos, un arte adulto. de diseiplinasg
exigentes v realizacién compleja como lo es
el que tiene por téenica el grabado, tenia que
despertar forzosamente una apasionada aten-
cién no sélo entre los visitantes habituales de
exposiciones y eh ptblico simpatizante con la
causa de Inglaterra, sing ——y sobre todo—
entre los artistas nacionales a quienes es tan
necesaria la observacién directa de una de
las expresiones mds maduras y mAis raras en
nuestro medio. La vastisima variedad de es-
tilos, medios expresivos v tendencias del arte
inglés del grabado, generosamente represen-
tada también en cuanto al orden cronoclégico,
era un atractivo polémico y didéietico que no
deié de produeir la necdsaria impresién en
todos los que se dedican al estudio de los pro-
hlemas plasticos. Y, lejos de parecernos ne-
gativa, la afirmacién general de que se tra-
taba de una exposicién donde estaba mas
presente la extremada riqueza téenica que
los valores puramente creacionales, no hace
sino confirmar la certidumbre de lo necesi-
tado aue se halla nuestro ambiente artistico
—donde todavia se estima mé4s el valor de lo
amorfo, lo perteneciente al orden de la ins-
piracién, que lo que pertenece al orden de
una construcelén voluntaria v sometida a
reglas estrictas, — de presencias tan vigo-
rosas v puras. Necesariamente, una exposi-
cién tan amplia también en lo que a tiemno
se vefieve, tenia que tener un caricter hete-
rogéneo en cuanto a tendencias v hasta en
calidades. Al lado de algunas académicas
aguafuertes que, naturalmente, llamaron més

que otras cosas sutiles la atencién de la mayoria
del plblico y de algunos previstos paisajes
destinados a reflejar tan solo el lado pinto-
resco de la naturaleza, daba fe de una fineza
de concepeién y de ejecucién poco comunes
un buen ntimero de grabados que nunca po-
dremos olvidar. Recordemos una deliciosa
ilustracién para el poema de Chesterton «El
Asno» cuyo autor es Tom Chadwick, pleté-
rica de valores plasticos y de poesia. Re-
cordemos también una magnifica concepeién
moderna de Alice M. Coats, «Naturaleza
muerta con peras» —grabado en madera en
colores—, los extraordinarios y alucinantes
grabados al buril de Stephen Gooden, sobre
todo el intitulado «El Triténs, en los que la
mas precisa forma confirma y da vida al
misterio del tema mitolégico, la litografia
«Gato en una ventana» de Viola Paterson,
las dos xilografias, llenas de libertad expre-
siva y de un sentide muy clasico de la orde-
nacién, a la vez, de May Aimée Smith, asi
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como las puras lineas de los grabados de
Buckland - Wright y aquellag extrafias, tan
aparentemente poco inglesas litografias de
Charles Conder «Muro maritimo» y «La ho-
ra de Cupidos que recordaban la exuberan-
cia de lineas v la fogosidad expresiva de al-
gunas sanguinas del renacimiento. No duda-
mos que la leceién creacional y téenica de
esta exposicién ha de estar en vivo proceso
actual de influencias en aquellos de nuestros
artistas mas cultos, mas inteligentes y maés
4vidos de superar los propios medios expre-
sivos,

(Casi simultaneamente con esta exposicidn
—o muy poco después— se llevd a cabo la
que organizé en «Amigos ‘del Arte» el pintor
Carlos A. Castellanos. Esta, de Estampas de
Epinal y Grabados Roménticos Franceses,
constituyé una nota inolvidable de gracia ¥
evocacién, amén de la ensefianza que siem-
pre contienen las exposiciones de esta indole.
Debemos mucho —y esperamos seguir debien-
do mas atin— a la eultura y el buen gusto
de Carlos A. Castellanos quien ha aportado
a nuestro pafs, dentro de su coleceién parti-
cular traida de Europa, elementos vivos y
selectos de ejemplo estético.

La otra exposicién Inglesa que menciona-
mos al prineipio fué la de Pintura Infantil
gue tuvo lugar en el salén de la Comisién
Nacional de Bellas Artes. Mas de doscien-
tas telas pintadas recientemente por nifios de
casi todos los colegios -——laicos y religiosos—
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de Inglaterra, excitaron el méis apasionado
interés en nuestro ambiente tanto por su
constitucién artistica y pedagdgica de pri-
mer orden como por las conmovedoras cir-
cunstancias que rodean en estos momentos
draméticos a los pequeios autores. Indepen.-
dientemente de esto wltimo, dentro de una
escala de valores puramente. plasticos, la ex-
posicién de pintura infantil inglesa ha cons-
tituido una de los méis importantes hechos
artisticos del aflo. Las més encontradas opi-
niones se cruzaban a su respecto y entre
ellas dominaban dos tendencias: la de quie-
nes sostenian que tal pintura infantil no era
posible sin influencias de la pintura moderna
adulta v la de los que, ante la presencia de
ciertas analogias, se sentfan inclinados a des-
defiar la pintura moderna por ver —segiin
ellos— que los nifios eran capaces de alean-
zar las mismas soluciones. En ofro lugar
hemos aclarado la inconsistencia de esas afir-
maciones: la primera de ellas se vela des-
mentida por los doecumentos de nifios que,
habiendo realizado su labor ante un mismo
modelo y bajo un mismo maestro, se mani-
festaban en tendencias divergentes. Y 1o
era uno solo el ejemplo de ésto, en la expo-
sicién, sino que se repetia hasta cuatro o
cinco veces. La segunda caia por su propio
peso, puesto que en un arte como el moder-
no, que lo es de reinstauracién de todos los
cAnones pictéricos a través de un derrumbe
genera]l de academismos, el encuentro analé-
gico con la obra de los mifios estd lejos de
constituir un testimonio peyorativo, sin con-
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tar que las analogias no pasan de ser supei-
ficiales. La magnifica libertad, la, riqueza
imaginativa, la saludable violencia de los pe.
quefios creadores constituye por si sola la me-
jor alabanza para un pais que, estando bhajo
el fuego méas terrible, mantiene tan altos los
prestig?ios de una pedagogia humanista como
pocas, que da al arte la parte primordial que
le corresponde en una verdadera civilizacién.

También los EE. TUU. de Norte América
se han visto representados entre nosotros este
afio, pero en la obra de un solo pintor. Geor-
ge Lusk, que expuse en «Amigos del Arte’,
es un artista solitario v silencioso, en quien
las mejores cualidades del espiritu animan
una ohra pictérica fina y tensa, cuya varie-
dad puede inclusive desconcertar. Partida-
rios acérrimos de la pureza en las artes, de
la nec-interferencia de distintos aspectos de
la expresion artistica entre si, nos hubiéra-
mos visto aturdidos por su forma muy rami-
ficada en distintas tendencias y por su plan
de formulacién esotérica —mas en los titulos
de sus obras que en estas mismas— a no
mediar en todos sus dibujos y telas una tenaz
presencia de valores pléasticos independien-
tes de cualquier significado o agregado per-
teneciente al espiritu de otras artes, Si al-
guien tiene derecho, como artista, a ser lla-
mado embajador de buena voluntad, lo es
GGeorge Lusk, desinteresado y mnoble, lleno de
amor por nuestra América meridional y apa-
sionado auscultador de nuestras realidades
estéticas y espirituales.

El Brasil, que hace tiempo nos debe un

R. A. Menedith

envio colectivo de sus pintores, entre los cua-
les se cuentan valores plédsticos de primera
Importanecia continental, nos dié a Emiliano
Di Cavaleanti, quien en una demasiado bre-
ve exposicidn realizada en el Salén Moretti
—Dbreve en el tiempo ¥ en el niimero de ohras
presentadas— mnos dié la mAas convincente
prueba de su talento excepcional, de sus fuer-
za creadora. Di Cavaleanti, pintor inconfun-
dible de una tierra poblada de presencias
naturales que arden en medio de mnoches y
mediodias dionisiacos, en los que un aire
atravesado por embriaguez mégica envuelve
su forma en pesado suefio de felicidad vege-
tativa, concilia la representacién veridiea de
tal exuberancia con un sentido ordenador,
realmente clésico, de la obra de arte. La
monumentalidad de sus figuras no es ohte-
nida por esa dilatacién de las proporciones
que, en algunos neo-clasicos, obtiene tan solo
efectos de hinchazén gaseosa, sin peso y sin
aplomo. En las de este pintor es el color
mismo, que no parece sobrepuesto al disefio
o concebido independientemente de éste, sino
pulposo y frutal, nacido con el gérmen de
cada chjeto plastico y desarrollado con él
hasta su expansién final, la calidad que les
confiere ese algo inmutable, irrevocable, que

Ventana de barrio, 6leo Emiliano Di Cavalcanti



asemeja sus figuras a idolos, pero a idolos
en los que una vida de la carne y de la san-
gre fluye silenciosa y sin pausa. El artista
nos decia hace poco que para disciplinar su
labor y sustraerse a los atractivos naturales,
tan desordenadces v excesivos, del clima que
ama reproducir, nunca cede a la tentacién
de pintar directamente, al aive libre, o con
medelo vivo. Recoge sus documentos en mil-
tiples apuntes y luego descarta, ordena, ol-
vida lo que hay que olvidar, sitta con fir-
meza los elementos aprehendidos por la ob-
servacién directa seglin un orden puramente
pictérico ¥ las leves de la obra pre-concebida,
pues quiere que ésta sea obra creada y cons-
truida, liberada del caos v el azar.

Es por eso que en sus figurag —todas im-
pregnadas de reconocibles sustancias locales,
de anéedota viva— se eternizan y como petri-
fican las mismas sustancias, reposando fue-
ra de toda transitoriedad. K] peso tremendo
de sus figuras yacentes o sentadas, el color
arbitrario, voluptuoso de una noche donde
la luz parece elegir las foimas que ha de
acarielar vy aquellas a las cuales ha de incor-
porarse, sustituyen con el valor perdurable
de los simbolos una representacién verista

gque caeria fatalmente, por la fuerza de la
misina riqueza de sus elementos, en lo pecr
de lo folklérico, a no ser por este rigor.

La condicién artistica de Di Cavaleanti.
su larga frecuentacién de los ambientes es-
téticos més serios de Europa, su cultura, que
no es sélo pictérica, sus conviceicnes filosd-
ficas que son las del humanismo integral,
contribuyven a la creacién de esa entidad tan
insustituible, tan necesaria, de su obra.

Lamentamos que la institucién oficial que
adquirié uno de sus cuadros para nuestro
museo eligiera una cosa fina, si, ¥ bella, pero
de las menos caracteristicas de la obra de
Emiliano Di Cavaleanti. De manera egoista
hubiéramos querido que permaneciera entre
nosctros aquella gran tela que representa el
sueno de tres criaturas sumidas en el més
ebrio olvido sobre la tierra atmn tibia; para
contemplar ese acabado hecho pléstico, esa
representacién de un mundo integral v tier-
no, cada vez que nuestro duro mundo ncs
obligara a buscar la distensién suprema, la
delectacién silenciosa y feliz que da la con-

templaciéon del gran arte.

Diciembre de 1942,

Sueno, oleo

Emiliano Di Cavalcanti



