Film politico (*)

EL HOMBRE DE HIERRO (CZlo-
wiek Zelaza). Polonia 1981. Direc-
tor, Andrzej Wajda. Directora dé
produccion, Barbara Pee Slesicka.
Libreto de Aleksander Scibor-Ryls-
ki. Fotografia (Eastmancolor), Ed-
ward Klosinski. Montaje, Halina
Prugar. Direccion artistica, Alian
Starski. Musica, Andrzej Korzynski.
Sonido, Piotr Zawadzki. Vestuario,
Wieslawa Starska. Operador, Janusz
Kalicinski. Produccién Zespoly Fil-
mowe Zespd6l “X" (Varsovia) para
Film Polski (Varsovia).

Elenco: Jerzy Radziwilowicz (Tom-
czyk), Krystyna Janda (Agnieszka),
Marian Opania (Winkiel), Irena Byr-.
ska (madre de Anna Hulewicz), Bo-
guslaw Linda ' (técnico dé radio),
Wieslawa Kosmalska .(Anna), An-
drzej Seweryn (capitan Wirski),
Krzysztof Janczar (Kryszka), Bo-
guslaw Sobczuk (redactor de TV),
Franciszek Trzeciak (Badeckl), Jan
Tesarz (Szef), Anna Walentynowicz
(ella misma), Lech Walesa. (él mis*
mo, Krystyna Zachwato-Wicz (ma-
dre de Tomczyk). ,
Duracién: 140 minutos

(Cine Plaza, 26/X1/1981)

Es curioso: el film se abre con los crédi-
tos oficiales que dicen "Film Polski presen-
ta". Los titulos siguen luego con el logotipo
de Solidaridad. Y durante dos horas largas

de proyeccién el director Andrzej Wajda se

dedica a demostrar cémo los organismos gu-
bernamentales de informacién y comunica-
cién, uno de los cuales es precisamente Film
Polski, impiden a Solidaridad y a sus adhe-
rentes toda posibilidad de comunicacién.
Como fue aprobado, financiado y hecho ve-
lozmente, luego inscrito en el Festival de
Cannes y de inmediato exportado al resto
del mundo a través de los mecanismos de
produccién y distribucién de Film Polski,
pareciera haber por lo menos una contra-
diccion entre lo que el film afirma en sus
imagenes y lo que ocurre en los hechos. La
segunda contradicciéon surge de las propias
declaraciones de Wajda, quien en conferen-
cia de prensa en Paris afirmé ser algo asi
como militante de Solidaridad y admitio
que algunas de las opiniones criticas de su
pelicula eran exageradas. Todo lo cual plan-
tea varias interrogantes y algunas perplejida-
des: a) el film ha tenido una intensa difusién
en occidente y su exhibicién en el Rio de
la Plata y en otros lugares no ha sido cues-,
tionada, aunque propone claramente que los
obreros deben organizarse para enfrentar al
gobierno, obtener mejores salarios y otras
reivindicaciones, luchar por su libertad y
eventual mente tomar el poder; b) W”jda re-
nuncié a toda vinculacién con entidades ofi-
ciales y adhirié a Solidaridad antes que esta
pelicula sobre co6mo se impide actuar a Soli-
daridad echara a circular dentro y fuera de
Polonia; c) su estilo y sus secuencias princi-
pales siguen puntualmente los dictados es-
téticos (es un decir) del realismo socialista
de la época de Stalin, utiliza al héroe indivi-
dual desprendido de la masa obrera, lo con-
vierte en simbolo, afiade escenas con masas
despersonalizadas y sobre esa forma intenta
una apelaciéon al humanismo cristiano. Para
ello se vale del simbolo de la cruz (de hierro,
colocada en un puente), que sirve como em-
blema a la rebeldia obrera que se organiza
para luchar sindicalmente. Ocho meses des-
pués de las primeras exhibiciones publicas
de El hombre de hierro en Polonia se supo
cuéles eran las desavenencias internas de So-
lidaridad, que existian contactos con gobier-
nos occidentales, que Walesa (también actor,
en este film) debia enfrentar sordos movi-
mientos bajo sus pies y semanas después el
gobierno polaco, aparentemente sin esfuerzo
y sin ayuda exterior, demostraba que era ca-
paz de dominar la oposicién catélica de
Solidaridad, lo que de alguna manera ven-
dria a confirmar que lo ocurrido hasta en-
tonces era posible no porque el gobierno ca-
reciera de fuerza sino porque lo toleraba ex-
presamente, o quizds lo incentivaba, como
confirmaria el logotipo de Film Polski desde
las primeras imagenes de la pei icula de Wajda.
Realmente, todo muy curioso, incluida la
promocién del film en paises varios (Uru-
guay incluido) a pesar de que las Unicas po-
sibilidades reales eran que ésta fuera una
obra de propaganda en favor de un movi-
miento obrero y sindical que enfrenta al go-
bierno, o bien que fuera en ultima instancia
una pelicula de propaganda (que es de pro-
paganda no cabe duda) financiada y difundi-
da por un gobierno socialista, a pesar de lo
cual puede ser vista con buenos ojos por
ejemplo en el Rio de la Plata. Cualquiera di-
rfa que los intereses que se movian en torno
de El hombre de hierro y de Solidaridad
eran mas bien confusos. O quizas no lo eran
tanto, pero vaya uno a saber.

El film fue libretado y filmado muy ra-
pidamente, con poca claridad y sin precisién
de Ideas (todo lo contrario de El hombre
de méarmol), un defecto que se nota porque
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el enfrentamiento de Solidaridad vs. autori-
dades parece un enfrentamiento deportivo
y maniqueo (porgue unos somos buenos y
los otros son malos), sin tiempo para que se
entienda qué proponen concretamente los
obreros del sindicato y qué sentido tiene el
ocasional triunfo sobre las autoridades, en
Gdansk. En lugar de llevar adelante un pro-
grama lo que importa es vencer al rival,
como en el fatbol, y esa es una tonteria que
Wajda no debia permitirse. Sin embargo, el
defecto se explica porque a diferencia de El
hombre de méarmol, que era una pelicula re-
flexiva y de ideas, El hombre de hierro es
una pelicula premeditadamente panfletaria.
Por ello esta obligada asimplificar las cosas:
adelgaza el grosor humano de los personaje?,
pone frases "importantes” en sus dialogos,
convierte a Jerzy Radziwilowicz en un em-
blema, cruz en mano. Porque salvo error u
omision el resorte que oprimié Wajda en su
apuro por terminar el rodaje lo méas rapido
posible, es el simbolismo religioso: entre los
obreros hay misas, cantos religiosos, cruces,

casamientos por el rito catdlico y aese mun-:

do puro y libre es al que no tienen acceso
periodistas del gobierno y menos aun las au-
toridades comunistas que, en cambio, se em-
briagan y hartan de comida burocraticamen-
te. Si se compara esta oposicién del Bien y
el Mal, con la basqueda racional y critica de
raices y explicaciones para el presente como
la practicaba El hombre de marmol, se com-
prende también la diferencia intelectual y
creativa con ese precedente, al que parece
continuar. El otro problema es que Wadja
no tiene a mano otro modelo formal que las
peliculas falsamente combativas de la era
stalinista que tanto dice despreciar. Y con
los debidos respetos hacia algunas obras real-
mente importantes del realismo socialista
(por ejemplo Sirena de Stekly), el enfoque
épico de esta lucha obrera recuerda inevita-
blemente esos antecedentes. Aunque subjeti-
vamente el espectador puede afiadirle lo que
le falta (algo asi pasé también, y con signo
inverso, con mucho film politico sobreesti-
mado en tiempos no tan lejanos) el resulta-
do es cuestionable como acto racional y
creativo.

Lo que queda en pie es la significacion
que El hombre de hierro tiene como intento
de utilizar el medio cinematografico para
que actle y pese sobre el presente histérico
en un momento preciso. Si se admite, y pa-
rece obvio, que Wajda estd comprometido
con lo que estad haciendo, lo que aqui trata
es realizar una pelicula que participe de un
mundo de ficcién critica, con personajes
que provienen de una ficcién anterior y que
han seguido viviendo y con los que este film
se reencuentra, y que participe también de
la realidad como si fuera un noticiero de he-
chos ocurridos. Por eso la necesidad de re-
construir al detalle la escena de la firma de
los acuerdos en Gdansk, donde cada uno de
los obreros, sindicalistas y dirigentes (Wale-
sa incluido) se colocé en el mismo lugar que
habia ocupado antes. Por eso, también, una
de las secuencias mas sugestivas de ese pro-
cedimiento muestra cémo Walesa (real) feli-
cita a Tomczyk por su boda con Agnieszka
(ficcién), como si el film pasara a ser una
parte de la realidad presente. Para facilitar
ese proceso Wajda y su libretista Scibcr-Ryls-
ki colocan como eje a un periodista de la te-
levision de Varsovia que se acerca a los obre-
ros y que, siendo emisario del enemigo se
supone que reflejard con mayor objetividad
los hechos de los que es protagonista. Lo
interesante es la habilidad para ese armado,
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que apela al mismo vaivén de pasado y pre-
sente que en El hombre de marmol. Pero lo
que llama también la atencién es la escasa
consistencia reflexiva y critica que obtiene,
sobre todo en comparacion con la densidad
del film anterior al que prolonga. Lo mas vi-
sible es la forma, la eficacia ocasional (aqui
demasiado prolongada) de esa contraposi-
cién de tiempos, el realismo exacerbado con
que esas escenas se presentan al espectador,
con una camara agil que zigzaguea entre los
personajes y a lo largo de ambientes cam-

. biantes, como si fuera un noticiero. La inser-

cion en ese contexto de documentos sobre
los obreros que en 1970 fueron muertos por
la policia polaca, o una aproximacién a una
reuniéon obrera, parecen una. simple conti-
nuacién de estilo. Pero es precisamente en
esos escasos momentos donde Wajda alcan-
za la fuerza de conviccién (y no de propa-
ganda) que le falta en casi todo el resto de
este film demasiado largo, demasiado sim-
plista, que a pesar de todo debe entenderse
como el mas significativo, revelador y re-
presentativo del cine polaco de oposicion
de los ultimos cuatro o cinco afios, aunque
sea uno de los méas endebles intelectualmen-
te. « M. Martinez Carril



