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M ilo Beretta
pintor libre e independiente de toda agrupación, par­
ticipa a Vd. que desde el día 20 de Mayo al 5 de 
Junio, y de las 14 a las 18, permanecerá abierta al 
público una exposición de sus obras no expuestas aún, 
en su taller, calle Lugano, lZ l (entre Reyes y Lucas 
Obes, Prado, Jardín Botánico), y tiene el placer de 
invitar a Vd a su inauguración el día 19 de Mayo,

a las 16.
M ontevideo , M ayo de 1932.
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APUNTES A GUISA DE PRESENTACIÓN
I .—P in ta r  u n  cuadro es descorrer el velo que impide verlo 

sobre la  tela, y  ese velo sólo puede descorrerlo el artis ta  
que lo crea.

s.

■

II-—H ay  mujeres que sólo se pueden ver a la luz artificial 
y  con ello tienen todo que ganar. O tras  se dejan ver a 
la p lena luz del día y  con ello nada tienen  que perder. 
Los cuadros son como las mujeres.

I I I .  —M iguel A ngel bizo grandes sus obras para  poderse ver a
distancia, pero si fueran  diez veces m ás pequeñas serían 
igualm ente grandiosas. E n  cambio b ay  obras que po­
drían  ser diez veces m ás grandes de lo que son, sin  dejar 
por eso de ser igualm ente m ezquinas.
H acer grande es cuestión de tam año, pero bacer g ran ­
dioso es cuestión de talento.

IV . —La lección de Cézanne es eterna porque estableciendo que
«cuando el color alcanza su riqueza la  form a alcanza su 
plenitud» al mismo tiem po establece que b ay  que llegar 
a ella y  no pasarla. N o  b ay  que creer que u n  pan  está 
m ejor cocido si está quemado.

V. E l tem or de que la ciencia llegue u n  día a reproducir la 
natu ra leza  con toda perfección, b a  becbo que se llegara 
al cubismo, supra-realism o, etc.; sin  embargo, la  ciencia 
nunca llegará a p in tar u n  cuadro a  pinceladas, aunque 
llegara a reproducirlo con toda perfección.



V I.—A nte  la  cabeza de S an  A nton io  de P ad u a, de D onatello . 
¿Será tan  difícil de sen tir en profundidad  la escultura, 
la p in tu ra  y  la  música, cuando la m ayoría  de los artis­
tas las sienten en superficie?

V II .—Existe el dibujo lineal que se les ocurre a los niños. 
E xiste el dibujo por valores que une la  form a a la línea. 
Existe el dibujo sintético que a l claro obscuro une el 
color y  el m ovim iento. Existe el dibujo que va constru­
yendo el pincel o la  esteca a m edida que se va p in tando  
o m odelando.
Este es el dibujo que practican los verdaderos pintores 
y  escultores, y  la escultura o p in tu ra  que carezca de él 
no es ta l, como no es ta l la poesía que carezca de gra- 
m ática.

V III .—H ay  que ser de su época, se oye repetir todos los días, y  
se cree que basta  p ara  ello seguir sus costumbres en vez 
de con tribu ir a crearlas. Cézanne p in tab a  en el apogeo 
del im presionism o haciendo todo lo contrario. W atteau , 
no sólo era de su época sino que se adelantó a ella. N o  
se debe cam biar de m anera de p in tar, como las mujeres 
cam bian su  línea y su peinado para  seguir la  moda. Se 
debe cam biar de m anera de p in ta r para  depurarse cada 
vez más y  hacerse cada vez más personal, y  sí no sólo se 
dura lo que dura la  m oda: u na  estación.

(C on tin ú  ti)

L A  U R U G U A Y  ;



C A T Á L O G O
Las obras q[ue no llevan indicación contraria son al óleo

1/ SALA
1 —  El Lavadero. Piriápolis— 1932

2 —  Estudio— 1929

3 —  La modelo (carbón— 1931

4 —  Hoja de álbum (sanguine) —  1917

5 —  El Faro y la nube—  1932

6 —  Hoja de álbum (sepia) —  1929

7 —  Ombúes. Capurro —  1916

8 —  Jardín de cactus—  1928

9 —  Bajo la lluvia. Río Janeiro— 1917

10 —  El puerto— 1914

11 —  Corralón Municipal— 1916 

—  El puerto —  1914



13 —  La amelga. Solís Chico—  1931

14 —  La consola —  1929

15 —  Apunte— 1928

16 —  Punta Ballena— 1925

17 —  Desvistiéndose (crayola) —  1930

18 —  Garganta del Diablo. Iguazú —  1931

19 —  Estudio— 1928

20 —  Lucha por la vida—  1929

21 —  La lectura (pastel) —  1925

22 —  Desnudo— 1928

23 —  Cenicero de ágata y zinnias —  1929

24 —  Lavanderas de Asunción— 1931

25 —  Estudio— 1928

26 —  Ombúes de Arequita— 1932

27 —  Estudio —  1928

28 —  Búcaro antiguo y poinsettias —  1928

SALA
29 —

30 —
3 1 —
32 —
33 —

34 —

35 —

36 —
37 —

38 -
39 —

40 —

41 —

42 —

43 —

44 —

Arequita —  1930

Senda en la Selva Negra. Piriápolis —  1932 

Arequita —  1928

Vidrios de Murano y amapolas— 1929

Ruinas de San Ignacio— 1931

Retrato —  1932

Patio de hortensias— 1931

Salto San Martín. Iguazú— 1931

Gato de mayólica y caléndulas —  1928

La Morena—  1930

La esquila —  1928

Manzanas —  1924

Toronjas —  1926

Kakis —  1925

Cabeza de morena—  1930

Aguas Corrientes— 1928



3/ SALA
45 —  Página de álbum (conté) —  1916

46 —  Retrato— 1908

47 —  Bahía de Río Janeiro— 1917

48 —  El brasero eléctrico— 1924

49 —  Anemonas— 1929

50 —  Retrato—  1903

51 —  Página de álbum (sepia) —  1929

52 —  Cabeza de bronce (carbón) —  1929

53 —  Estudio— 1932

54 —  La siesta— 1931

55 —  Página de álbum (sepia) —  1929

56 —  Bibelot chino y magnolias —  1929

57 —  Minas —  1928

58 —  El pulverizador —  1932

59 —  Minas —  1928



IX . -Los cuadros y  las esculturas, como los vinos, m ejoran con 
el tiem po si son buenos. S i son malos, con el tiempo 
empeoran.

X .—P ensad  en lo que queréis p in tar, más que en el modo 
de p in tarlo . U n  declam ador que piensa más en el modo 
de decir los versos que en lo que dicen, es u n  m al decla­
mador. D e todos los desnudos de u n a  exposición, no se­
rá  el mejor el que parezca m ejor p intado, sino el que 
más dé ganas de tocarlo.

X I.—Sólo el (jue no sabe puede tom ar ignorancia por sim pli­
cidad, pobreza por sobriedad, m onotonía por arm onía, 
descaro por osadía, ostentación por exuberancia e im ­
potencia por rebeldía.

X I I .—Se b a  dicbo con justa  razón  que el arte es para todos, 
pero se b a  olvidado decir que con más justa  razón  no 
todos son para el arte. Precisam ente el arte  es algo que 
todos pueden aprender, pero que nadie puede enseñar. 
J. S. Bacb, G iotto, E l Greco, F ray  Angélico, Beetboven, 
Fidias, P oussin , H oudon, H okusay , G oya, R odín , V an  
D yck, W agner, D ürer, M onet, D ebussy, Rosso, V an  
Gogb, S traw insky , Picasso, son grandes por lo que b an  
becbo diferente de los demás. P o r eso el que los im ita 
no existe. Sólo se puede verdaderam ente im itar a los 
grandes, haciendo lo que ellos m ismos b an  becbo : no im i­
tar. E so no quiere decir no ser nadie sino ser uno  mismo.



X III .  —Los árabes dicen « que las p lan tas tienen que v iv ir con
la  cabeza en el fuego y  los pies en el agua» . Los a rtis­
tas tienen que crear con la  cabeza en la  fan tasía  y  los 
pies en la  realidad. Sólo así pueden bacer a rte ; ser 
completos.

X IV . —E l principio establecido por M edardo Rosso « n ad a  es
m aterial en el espacio » no sólo es justo  para la  escultu­
ra  de todas las épocas sino para todas las artes. Pero  no 
niega la  form a sino que la  enlaza a todo lo demás.
Q ue lo tengan  bien presente los señores arquitectos si no 
quieren proyectar la  m ism a construcción y a  sea para la 
p laya, la  p lan ta  u rbana, el campo, u n  sitio  som brío o 
lum inoso, cálido o frío, llano  o inclinado, etc.

X V .—Tem blad de lograr esa cosa fría  y  m uerta que muchos 
persiguen como la  perfección del arte cuando no es sino 
su negación. A rte  es poner en luz lo que más valo r ten ­
ga de belleza a detrim ento de todo lo demás. N o  quiere 
decir entretenerse en lo fácil y  desdeñar o escam otear lo 
difícil. N o . E l que da pruebas de poder hacer lo más, 
prueba al mismo tiempo poder hacer lo menos sin  nece­
sidad de hacerlo. S i m al no recuerdo, M iguel A ngel ya 
decía todo eso al decir que « el tener talento  consiste en 
saber sacrificar». M edardo Rosso decía que « por lo que 
se haga h ay  que hacer com prender todo lo que se deja 
de hacer ».
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DE ESTE CATÁLOGO-INVITACIÓN 
SÓLO SE HAN IMPRESO 

350 EJEMPLARES.

EJEMPLAR N.
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