CAPITULO 21

La Cruz del Sur (Uruguay, 1924-1931):
Una vision astral y austral en la encrucijada
de contradicciones y coincidencias

En la altura

las constelaciones escriben siempre

la misma palabra;

nOSOIT0S,

agui abap, escribimos

nuestros nombres mortales.

Octavio Paz

Serd que ld longe ainda o céu € azul,
ou jd 0 negro cinzento

confunde Norte com Sul.

Pedro Abrunhosa

No es extrano que, como todas las revistas, Za Cruz del Sur concilie, en el
espacio de una publicacién periédica, la pluralidad de lenguajes, verbales y vi-
suales, que propicie didlogos entre escrituras y artes gréficas, literatura y pintura,
partituras y teorias, entre creacion y eritica (musical, literaria, pldstica), ambas a
la par. La variedad de su contenido alterna anuncios de publicidad propia y ajena
con los intereses de una contemporaneidad en fuga, sin desconocer la disparidad
del vasto mundo, asi como la historia de lo que pasé o no, de lo que podria pasar
en nuestra comarca y mas alld de sus estrechos horizontes.

Vernicula y cosmopolita, procura mantener un dificil equilibrio entre el pai-
saje autéctono, ajeno y exotico a la vez, entrecruzando los astros y la tierra, los
misterios de la béveda celeste con las razones teliricas, un cruce que podria en-
contrar el icono simbélico en la cruz del sur, la constelacion mas pequena de la
esfera celeste, pero que ha orientado a los navegantes a través de los siglos.

Con respecto a las revistas, en general, habrd que considerar (y es legitima la
alusién sideral del verbo) la versatilidad que su forma admite, la heterogeneidad
de contenidos que les es inherente, la duracién de textos que la posteridad cele-
bra junto a aquellos que, efimeros, se desvanecen como los dias. Si bien las letras
no tienen significado (aunque, como los fonemas, lo oponen y distinguen) y los
nombres propios comparten la misma carencia semdntica, esos vacios habilitan
coincidencias, casualidades de las que el obstinado afin humano por dar sentido
saca partido.
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‘Dadf) e} tema y a esta altura, no estd de mds recordar que en 1981 Franco
Maria Ricci, el distinguido y acaudalado editor de Milan, fundé una revista
d’ernasiado bella para los requisitos del género a la que le dio sus iniciales por
titulo: finr. Pronunciada la sigla en francés, diria éphemere, la condicion gor
antonomasia de una publicacion que, en tanto periédica, se sabe pasajera, no
permanece, dura lo que una jornada, mas alla de los cuidados de la privilegi’ada
hemeroteca que logra conservarla.

‘Es t&:abido’que contra la /inealidad asignada a la historia y sus relatos, Walter
Benjamin h?C.H’l prevalecer la simultaneidad del acontecer, las coincidencias que
—por c’leﬁmcmn; se sustraen a la continuidad histérica, prefiriendo la constela-
cion mds que la soledad del astro aislado o la sucesion del devenir. Asociaba esa
conte.nllporaneidad a una energia revolucionaria, al comin interés por la insu-
rreccién que se advierte en una actualidad que ve a distancia los destellos de una
tempt‘ast:?d de relampagos que fulguran iluminando el horizonte.

3 I:.nuend.o que la§ rfavistas presentan, en su medio y medida, una configura-
cion revolucionaria similar y fugaz, un impulso de época y de rebelidn andlogos
que abarca perfodos similares y por eso las referencias a las numerosas revistas’
latinoamericanas de los afios 20 y a su filiacion vanguardista, Vale la figura de la
constelacion, ademds, ya que son publicaciones que suelen reunir una pléyade —
por mantener la metafora sideral— de formas, de temas y géneros yuxtapuestos.
D‘c’a la misma manera que se retinen sus diferencias bajo una misma denomina-
cion, se ajustan las secciones dispares en una misma pagina o en paginas sucesivas
sin que su sucesién implique ni consecutividad ni un orden progresivo, ni el me-
nor desconcierto. Descartaba Benjamin en la historia las reducciones djel devenir
cronolégico, si este es solo lineal y taxativo, comprendiendo que aun los hechos
aparentemente desvinculados ocurren solidarios, en conexiones e influencias
cruzadas. I"or eso me permito asociar la imagen de la constelacion a la estructura
de una revista, lz cruz del sur, favorecida en este caso por las estrellas que desde
el nom!:)re. irradiarian su luz en cruz y en todas direcciones. Pero no solo por eso
la asolc1a(316n vale. En un espacio comin comparten unidades o fragmentos, alli
se rednen y se combinan, suspendiendo o atenuando diferencias en una mi,sma
direccién y empeno conjunto.

No es ajena esta concepeién estelar de la historia a la atraccién que, ejercida
por los astros, gravita desde los origenes en la prensa periddica de nuestro pais
aun antes de que el Uruguay existiera como repiblica, atin antes de que las exce—,
sivas esp’eciﬁcaciones geogrificas de la Repiiblica Oriental del Uruguay denomi-
naran asi a este «pais de cercanias» donde «nada esta verdaderamente lejos». Dadas
sus demasiado limitadas dimensiones, no deberia sorprender que los protagonis-
tas de. la prensa incipiente dirigieran su mirada y aspiraciones hacia el cielo y sus
espaciosas eXtejn_siolnes. Iniciada esa prensa por 7he Southern Star. La Estrella del
Sur (1807), k.:uh?g:.ie, en inglés y en un mal espanol, fue este el primer periédico
y, desde el P’rmclpio o, por lo menos desde el titulo, manifest6 esa atraccién este-
iar. .Apartacm d.urante la ocupacion de Montevideo, en ocasion de la segunda de
as invasiones inglesas y, como una estrella fugaz, se apagé muy pronto.
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Como en el curioso discurso que hizo el hidalgo caballero, una vez mds se
funde el plomo de la guerra con el plomo de la imprenta medrando el tépico de
las armas y las letras. Emblemdtico, el periddico recurre a una conjuncion de cielo
y tierra, de hemisferios opuestos, pretendiendo superar las fronteras, devastando-
las, como si las iniciativas periodisticas contribuyeran a configurar un imaginario
astral, sin omitir las tendencias australes propias de nuestras latitudes.

Desde el momento en que el Colegio de México, con motivo de un reciente
coloquio se interesd por publicaciones uruguayas de los afios 20, quiero en re-
ciprocidad recordar el film de Adriana Contreras, una querida amiga mexicana,
que realizé en Montevideo y estrené en 1987 un film que, por varias razones,
césmicas algunas, literarias y estéticas otras, denominé La nube de Magallanes.
Como suele ocurrir con los titulos, se agrega una explicacién entre personal y
onomadstica, si es cierto que esta constelacién replica, desde el sur, la Constelacion
de Ariadna, llamada también Corona Borealis.

Considerada hasta hace poco como la constelacién més proxima a la galaxia,
Adriana reunié en su Nube fragmentos narrativos de Felisberto Hernandez, Juan
Carlos Onetti, Armonia Somers, una constelacién de autores uruguayos entre
los que también intercalaba referencias a Borges y a Bioy Casares. Sin apartarse
de nuestra latitud austral, incluyd también en su galeria cinematogrifica al conde
de Lautréamont y a Jules Laforgue, reivindicando asi la condicién de uruguayos
de estos poetas muy franceses.*** Adems, si bien el cine desarrolla sucesivas sus
instancias, Adriana supo adoptar en su film una especie de estructura galdctica,
similar a la que conciben, césmicas y cosmogoénicas, las Galaxias de Haroldo
de Campos, esa vision poética y profética que prodiga cada una de las lineas de
su bienaventurado libro. Me permito esta digresion para recordar a amigos muy
queridos y entre ellos destaco la figura entranable del poeta mexicano Manuel
Ulacia quien, junto con Adriana, participd en aquellos encuentros con Haroldo,
ahora reunidos todos entre cielos y tiempos infinitos.

En Montevideo, en mayo de 1924, se funddé La Cruz del Sur,* Revista
quincenal de Artes e Ideas, que expone desde la portada la frase que serd su
consigna: «Nuestro programa es nuestra obra». Se publicaron 34 nimeros hasta
diciembre de 1931. A partir del n.? 22 (enero de 1929) se subtitula Revista
de Artes y Letras, adecuando su propuesta a metas algo menos tedricas o mas
convencionales. Desde el principio reuni6 en sus péginas a los mayores escri-
tores, pensadores y artistas, aquellos que eran, en su época, los mas valiosos,
los de mayor prestigio intelectual, literario y artistico. Pocos anos mids tarde,
pero igualmente contempordnea, al presentar su «Programa» en La Pluma 'y

442 Asi lo manifesté Adriana en presencia de Haroldo en el homenaje que le hicimos en el
Centro Cultural Internacional de Salto. Salto Oriental, agosto de 1991.

447 Todos sus mimeros pueden leerse en linea en el sitio web Publicaciones periddicas del
Uruguay, disponible emn: <http:// biblioteca periodicas.edu.uy/collections/ show/39>,

6/4/2015.
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ordenar la lista de revistas nacionales, Alberto Zum F " ’
La Cruz del Sur que , Alberto Zum Felde (1889-1976) dice de

sigue publicindose con una relativa normalidad bajo el patrocinio de un di-

ndmico grupo de escritores y artistas jévenes, enroldndose en las tendencias
estéticas avanzadas. 444

. Su director, Alberto Lasplaces (1887-1960), poeta, autor de una obra cri-
tica relevante, publica en la revista notas propias y ajenas sobre Rafael Barradrelns
(1899-192_9), Emilio Frugoni (1880-1969), Montiel Ballesteros (1888-1971)
Emilio Oribe (1893-1975), Pedro Figari (1861-1938), Ferndn Silva Val?dés,
(.1887-?97 5), Ildefonso Pereda (1899-1996) y tantas otras excelencias litera-
rias nacionales. Pero, por un fenémeno raro (o no), salvo Figari, muy pocas veces
son hoy recordados, como si la fugacidad del medio se ensaﬁa’ra conp uienes, al
desaparecer la revista, desaparecieran a la par. 8 o
.Algunas tapas de /a Cruz del Sur muestran la imagen de un faro, que
arroja su l.uz'sobre las cuatro estrellas, emblema distintivo de la publicaciét’1 qLo
imagino similar a «LLes phares» que la conocida poesia encomiaba alumbra'ndo
con sus luces, desde la pintura, las demds artes. Las tapas de los nﬁ’rneros oste-
riores adoptan motivos diversos, no siempre alusivos al contenido heterop éneo
0 E; la radicacion hemisférica, con excepcion de los tiltimos nimeros dedi%ados
ga:itotsnge;l:;; autor en particular (Julio Herrera y Reissig, Jules Supervielle,
N::J’mbre de una revista uruguaya rioplatense y prestigiosa, nombre de una
colecc’:ion de libros en la editorial Gallimard, fundada por Rog’er Caillois —un
francés que, finalizada la guerra, regresé a Francia luego de una larga estadia en
Buenos fl\ires, a prudente distancia del conflicto mundial y de las masacres que
lols _totahtarisrnos perpetraban—. Entre 1952 y 1970 La Croix du Sud ugli—
co importantes autores latinoamericanos: Arguedas, Borges, Cabrera In}}ante
Caste%lanos, (;ortézar, Freyre, Roa Bastos, Sabato, Vargas L’losa... El titulo dé
;i 5&:15;, varias veces atractivo, fue utilizado como titulo de obras de distinta
ole. Entre 5 ref i i ati ‘

estremecedorc:itga;grgge:rencms, fue mencionado dramédticamente en algin tango

Madame Ivonne,

La cruz del sur fue como el signo,

Madame Ivonne,

fue como el signo de tu suerte...

Alondra gris, tu dolor me conmueve

tu pena es de nieve, Madame Ivonne’.*“15

444 Zul;njf):jh:];c, ﬂlxlberto, Ia %’luma, n.? 1, Montevideo, 1927. Se puede leer en linea en el sitio
web 7 _él_amcmm.s' periddicas del Uruguay, disponible en: <http://www.periodicas.edu.uy/
vu.{n-un151tes/]a—pluma/index.htm>, 6/4/2015. i

445 Musica de Eduardo Pereyra, letra de Enrique Cadicamo, autor también de «Al mundo le fal-

ta un tOfn]I]O” «An laO P 1S « ny « DY, WAL 3y 4 »
3 C en l'aris Che APUS ca b va
y % y P P 5a, Oli», ! anfa“on 3 ( arua y Mune ra N
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Son palabras que cantan, en una misma y transida decepcidn, aventuras que
saben de hastios. Deslumbrados los sudamericanos por los mitos de la Ciudad
Luz, tanto como los franceses por los destellos argentinos que cabrillean solo en
los nombres del pais (Argentina) o del rio (de la Plata), suscitando melancolias
aun sin haberlos conocido.

Lasplaces, poeta, ensayista, periodista, fund6 La Cruz del Sury consolidé
los principios que guiardn la revista durante un buen tiempo. Dos afios después
de fundada invoca él mismo a «La cruz del sur» en un largo poema, precedido
por su retrato realizado por Barradas, que termina en los siguientes versos:

{Eres el corazén del universo, '
la palpitante médula del caos!

Cuando después de las edades

se hayan apagado todos los soles;
cuando el silencio sin fronteras

asorde el espacio

y llene los tiltimos abismos,

tu estards siempre de pié,

erguida sobre el desastre undnime,

y abriendo sobre el gran osario de astros
tus dos brazos piadosos!*+°

Mis alld de la sacralizacién de La Cruz del Sur, constelacién y revista, la
publicacién logré convocar en su entorno a una seleccion notable de escritores'y

artistas uruguayos. Dio espacio a sus poemas, 2 textos filoséficos, a ilustraciones

a cargo de los mejores creadores de esos afios, atendiendo la actualidad nacio-
nal y regional sin ignorar las vicisitudes del mundo, confundido casi con Paris,
privilegiando, en una inclinacién demasiado excluyente, las luces procedentes
de esa ciudad, un deslumbramiento que padecid no solo esa generacion, no solo
esta region, ni esos y otros tiempos, sin advertir el injusto desconocimiento de
otros confines.

Sin embargo, en la seccién correspondiente a las resefias de libros y ac-
tividades culturales, apuntaban hacia otras procedencias. Por ejemplo, ya que
estamos en México, transcribo una breve nota que aparece en und seccién de
actualidad:

«30-g0» Con este titulo, un poco cabalistico aparece en Méjico, desde hace

poco, una revista que se dedica a cuestiones pictdricas. Es una revista de sector.

La informa un espiritu ardientemente polémico. El tono que emplea en la dis-

cusién es de temperatura elevada. Entre los componentes del grupo que la edita

esté el simpitico y culto escritor Martin Casanovas. Ese solo nombre bastaria

para acreditar la publicacién que nos ocupa; pero, ademas de €, hay otros... que
hasta la simpética publicacién llegue nuestro solidario y cordial saludo.#7

446 Lasplaces, Alberto, «La Cruz del Sur», La Cruz del Sur, afo 11, n.° 12, Montevideo, marzo

de 1926, 3.
447 Agradezco a Rose Corral su mensaje del 30 de setiembre y la informacién que me propor-

ciona en los siguientes términos: «el comentario de los redactores de La Cruz del Surala
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O en otra oportunidad se menciona:
La Batalla. Periédico de combate, Director, Alejandro Sux. Méjico 448

Siempre desde una perspectiva austral, en un revelador artic
resume la historia de su revista que bien ¢

Sin anuncios previos, sin exposicion de motivos, sin manifestacio

sin saludar a los colegas, un buen dia surgié [La Cruz del Sur|
primera pédgina un hermoso poema breve de Silva Valdés +se

Aun después de
Lasplaces no disimulaba su hostilidad hacia e

€N nuestro pais. Algo mds que contrariado, compara las noticias procedentes de
otras tierras, que dan cuenta ——segun su apreciacién— de iniciativas brillantes
y prédigas de una «energia gregaria». (La formula es suya y dudo que el adjetivo
conserve en la actualidad la connotacion favorable que le asigna):

En Europa Y en Ameérica, los

ruidosos e indisciplinados batallones, fundaban cengcul
daban conferencias, escandalizaban, e

nada. [...] deseando dar una impresié

nes y hasta
, luciendo en su

0s, editaban revistas,
pataban. Entre nosotros absolutamente

comadres de bajo fondo.4s

La tapa ya no presenta la imagen sobria y estilizada de 7 Cruz del Sur, ni

la sencilla tipografia de [as inscripciones que exhibia en los primeros nimeros, y
que mantuvo con algunas pilidas variaciones cromdticas hasta el n.° 9, diciem-
bre de 192, con un par de interrupeiones.

Lasplaces recuerda en ese resum
mayo de 1924, que empieza dire
sin las advertencias editoriales d
bienta con aires campestres qu.

en la publicacién del primer nimero, el 1 5 de
ctamente con un poema de Ferndn Silva Valdés,
e rigor. Se titula «Paseo por el campo» y se am-
€, aparentemente, la revista quiere hacer resaltar.

revista mexicana 30-30 que ti reproduc
realided al arma usada (las carabinas 30-
revolucionarios mexicanoss.
448 «Revistas», La Cruz del Sur, afio m, n.°
449 Pintor futurista italiano que nacié en 18
450 Lasplaces, Alberto, «Historia de La Cru
451 Ibidem,

es, titulo que ellos juzgan ‘cabalistica’, se refiere en
30 del ejército de Pancho Villa son famosas) por los
18, julio-agosto de 1927, 27.

83 y murid en 1966,

z del Sur, afio v, n.° 24, junio-julio de 1929, 2.
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iolli n iri6 a su
Fue Borges quien, ostentando la ortografia criollista de aquellos afios, adhirié a
orientacion filoséfica y poética: o -
Con voz bien suya en versos tirantes y limpios, observa esa tra oo
ranza F. S. V. (85). [...| Medio como quien canta y I-n(‘:E{lO como quien ha i,
en Ta indecisién de ambss formas [...] nos dice su visién dellca;nlpoid(;n;: i
fi cia en la felic
Mejor dicho, su ahoranza grande del campo, su creen
vivir agreste.s* . -
i a
Ya en Inquisiciones, de 1925, Borges le habia dedicado Zl,po?a natmtsl
i6 i . Con nostal-
oriental varias paginas que titula «Interpretacion de Silva Val es; r;l i
i O» par
ias del campo, decididas o deseadas, se detiene en su poema :<E ranc i »d E %
3 o :
fesumir sus ideales poéticos: «las imagenes son nuevas,.el compds es inusitado,
ambiente suyo sabe a palpable realidad y no a versos ajenos». M
' : ] ¢
Dado el cardcter inaugural del poema, me permito citar do
y nuestro perro —burlén inconsciente—
le iba sacando la lengua al verano 453
" i -
la imagen de un perro casi expresionista sorprende entre «carr:;mltos. Pi
a»
rados tomados de la mano, como en los cuentos», a «la hora de la siestas
enamo .
cuando «los arboles ardian de chlcharzas». e i e
: traste de ese paisaje |
Pero mas sorprende el con ! o
‘ anicular), con un aviso
5l i idili fuera por el gesto canino y ¢ : :
bucélico, casi idilico (si no X b o e
itari uebleria establecida en - ,
i de Casa Maple, una famosa m blec
o—r-y i ] i tra un interior refinado en extre-
i o. El anuncio muestra
Buenos Aires y Montevideo. ' %
i selinas, alfombras tu y
tilo», «damascos, sedas, mu ; ;
mo, con «Muebles de estilo», : a8, ¢ e S
er,sas legitimas», barguenos con porcelanas vistosas y mas vistosa flflt ia, ~
, dcni
E afa con luces en las puntas de sus brazos quebrados como patas de ardenic l,
; 1 istingui norial.
e se descuelga desde el techo sobre el ambiente distinguido, callsz se 1
Enfic i i iscula la diferencia que la opone a
a spejo, es mayuscu
Enfrentadas las paginas en e L : ¥ .
s urbanas pregonan
de contexto, esas opulencias u
«Paseo por el campo». Fuera : . <k
buen gtﬂto de las moradas acomodadas en las grandes ciudades, ajenas a [
(sti e el poeta suena. . .
turaleza rustica con la qu : ‘ e
Sin embargo, ese aviso y las tentaciones que anuncia parecen ac?rlr elc 5
; ’ i ié - en espanol.
a «Aprés minuit», un poema de Julio Verdié (1900 1998)’redactad ) nEl t ]]; o
108 1 mas cerca de un =
i s insomnes de los faroles»,
Las calles, la ciudad, «]os ojo : T demetide ey
t 7 n anos despues (des
ia, ¢ la Section frangaise que dirigirdn ;
chada bohemia, adelantaria s e 5 ot
-1956)y Alvaro (1897-19
v 1 18), los hermanos Gervasio (1897
v Ry , i i francés sobre temas france-
i 0 i os articulos escritos en fran
Guillot Munoz. Con reiterad - e
i aul Morand, Valéry |
i ust, Supervielle, Laforgue, _
e imientos culturales de
i 3 comentaban acontecim
ayos mas, presentaban y : 3
st it francéfilo propio de los hommes de
1 oetico y francofilo prop
rocedencia, con un fervor p ‘
- \ i Europa (de la que poco importaba tanto como
lettres de entonces, que veian a p

Borges, Jorge Luis, «El otro libro de Ferndn Silva Valdés», B/ ramafio de mi esperanza, Proa,
#52 Dorges, )

Aires, 1926. -
4553 E;llve:i?aldés, Fernén, «Paseo por el campos, La Cruz del Sur,n.° 1, 15/5/1924, 1
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Paris) como la concentracién suprema de la cultura, del arte, de la literatura
que mds veneraban y de la que, ansiando su influencia, anhelaban formar parte.
Es curioso que en el mismo nimero en que se inaugura esa Seczion frangaise,
Lasplaces ensalce la obra de Montiel Ballesteros, del que pondera que
Ninguna teatralidad ni artificio, dice las cosas mis terribles, los episodios
patéticos como si tal cosa [--] su conocimiento profundo y amargo de nues-
tros peones, fauna y flora criolla, pequenas narraciones, sobriedad, ironia []
Esquemas casi cinematogrificos, ambiente campero, simplicidad patriarcal...
Santos Vega, caballo, pilchas, aperos, guitarra, animales, objetos que convi-
ven con el paisano... en intima comunién con el paisaje, costumbres, sabidurfa
ancestral sobre las utilidades de los drboles, virtudes Y ponzonas de pastos y

yuyos, conocimientos propios de razas ingenuas, el mate amargo, churrascos,
tristes y vidalitas.45+

La revista no soslayaba las aventuras cortas de una naturaleza ruda, agreste,
ni las rutinas y convenciones de una civilizacion que se refugiaba en las esquinas
de la ciudad o entre las calles que distraen las plazas. En el mismo n.° r — como
clave que inicia y cifra a la vez— se publica una entrevista a Silva Valdés en oca-
sién de la aparicién de su nuevo libro, Peemas nativos, el mismo que comentara
Borges en E/ tamafio de mi esperanza (192 6). Decia un poeta del otro:

En los poemas nativos de «Agua del tiempo» me propuse dar la sensacién de

un canto nuevo, desnudando una infinidad de aspectos poeticos que veia en

nuestras cosas y que estaban inéditos atin. Cantos nuevos pedian ritmos remo-

zados. Para cantos viriles y casi salvajes, una misica igualmente viril y salvaje,
pensé. Creo haberlo conseguido,sss

Otro mimero publica un retrato de Unamuno, una caricatura del conse-
cuente Silva Valdés, dibujos de la ciudad, ilustrando —en el mejor sentido—
un texto muy bello de Frugoni, uno de los fundadores en 1910 del Partido
Socialista uruguayo, del cual fue su primer secretario. Entre otros muchos
poemas a la ciudad consagra un «Canto a los barrios pobres». En el primer
nimero, Lasplaces, firmando solo con sus iniciales, resena el libro de Frugoni
Loemas montevideanos, como si el autor hubiera querido contrarrestar el titulo
de Silva Valdés Poemnas nativos y la ambientacién campesina que sugiere. Elogia
a Frugoni, designdndolo como el aeda que canta las rejvindicaciones proletarias
¥ las tristezas de barrios pobres, alguien que entona la

Callecita del suburbio que hueles a campo
Y juegas con barro al pie de la casa 3¢

454 Lasplaces, Alberto, «El Campo uruguayo visto por Montiel Ballesteross, 7a Cruz el Sur,
afo 11, .° 7, octubre de 1925, 2-7

455 «Hablando con Silva Valdéss, La Cruz del Sur, afio Ln®1,15/5/1924, 2.

456 Frugoni, Emilio, «El canto de los barrios pobress, La Cruz del Sur, afio 11, n.” 18, julio-

agosto de 1927, 21.. ‘
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Retoma la ancestral metéfora que identifica la ciudad con la mujer y sabe
rondar a Montevideo, una ciudad tan bella y tan d4spera —dice—, que lo ena-
mora como una amante encantadora Y esquiva a la vez. -

Pero no solo Frugoni celebra la ciudad: Para estos poetas Montevideo ;s
el zopico, lugar y tema» de festivas ce!ebracifones. Por su parte Ildeforllso 1";,rel a
Valdés, mas conocido por su militante interés por eso «que mucho mas tarde los
franceses bautizarian de negritud»,*7 pronuncia un «Canto a M(,)ntewdeo»., que
dedica a Za Cruz del Sur, no sé si a la revista o a la constelacién, donde juega
con las ambivalencias de su condicién oriental:

Ciudad de Oriente

encajada en el mar

te corriste del otro meridiano
para tener las brisas del Sur.+s®

Los raptos de retérica ultraistats® consienten su gusto por la aldea (asi la
califica) que va progresando en comparacién con el medio rural que fue su cuna
en el primitivo Tacuarembd al que se debe:

Ciudad frutal y buena .
como una madre nacida en el campo!#®°

También Supervielle dedica un poema a «<M01}tevide9»>. Incluido en una im-
portante antologia*®' y, en contexto con mds de un eserito en prfjsg,‘ﬁgura en
el indice como «Dans I'Uruguay sur I’ Atlantique», que es el verso inicial de una
estrofa del poema. Por otra parte, en varios textos en prosa, evoca con nosfalgla
enamorada las virtudes de la ciudad de su infancia retocadas por la afioranza:

Hace buen tiempo afuera. El cielo es puro. ;Sentis esta f:aricia sin viento sobrle
vuestros rostros? Debe ser el otofio uruguayo. Montevideo es hermoso y I?n—
llante. Las casas pintadas de colores claros, rosa tierno, azul tierno, verde tier-
no. Y el sol se sube a la vereda. El cielo baja a la calzada, se mezcla a los coches,
se sienta al lado de los cocheros. Y en todas las calles que confinan en el puerto
el mar no quiere que lo olviden. Desde que levanfa uno la cabeza se mete en lcl>s
ojos. Muchos tranvias, todos tirados por pequenos caballos flacos apen‘a-\'s mas
grandes que poneys, jpero con tanto coraje! Suben‘las CHEStaS_C?r: :intuslasmo.
Y cuando llegan a la esquina, se oye una corneta dichosa de vivir.

’
ir, «B i it », Revista lberoamericana, n.°
Rodriguez Monegal, Emir, «Bl olvidado ultraismo uruguayos, : ;
b 1 IOS—IgIQ enerofjgunio de 1982, 257-274, disponible en: <http://www.archl'vodeprens..;.
edu.uy/bjiblioteca/emir__rodriguezfmonega]/bibliografia/prensa/artpren/1beroamel
latino_x18ahtm>, 8/12/2013. ) 7
458 Pereda Valdés, Ildefonso, «Canto a Montevideor, La Cruz del Sur, afio 11, n.° 17, mayo
junio de 1927, 19. . - | :
459 JVer el arti::;ulo de Rodriguez Monegal sobre «El olvidado ultraismo uruguayon, o. cit.
6o Pereda Valdés, Ildefonso, «Canto a Montevideos, o, cit,, 19. o ,
j()(r) Roy, Claude, ,}ule.s‘ Superuvielle, o. cit.,, to1-102. Figura en el indice como «Dans I'Uruguay
sur I’Atlantique», que es el verso inicial de una estrofa del poema.
462 Namero de Homenaje a Jules Supervielle, n.% 30, 11/12/1930.
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Recuerdo que, compartiendo esa nostalgia de la ciudad, repetimos el poema
dedicado a Montevideo, musicalizado por Jacques-André Duprey, al pie de la
tumba donde yace Supervielle en el pequeno cementerio de la Sainte-Croix,
cerca de Oloron-Sainte-Marie, en 19g4. Ese homenaje improvisado ocurrié en
el encuentro organizado por Frangois Caradec, Jean-Jacques Lefrére y los de-
mas amigos «Pasados, presentes y futuros» de Isidore Ducasse® La tumba, una
superficie semicircular de césped muy bien cuidado, quedaba a pocos pasos del
pantedn de los Bioy, que recuerda Adolfo Bioy Casares mds de una vez, y ya que
el tépico era de evocaciones literarias necropolitanas, lef las paginas que en ese
libro dedica el autor a sus antepasados alli enterrados.

En la revista portefia Martin Fierro, que es contempordnea y afin a los pro-
positos de La Cruz del Sur, Borges escribe sobre Ildefonso Pereda+t4 En el
mismo ensayo confiesa Emir que fue en esa revista donde se enteré de que dos
poetas ultraistas, Nicolds Fusco Sansone (r904-1969) e Ildefonso, eran urugua-
yos. Este tltimo, por su parte, en 1920 habia fundado otra revista, Zos Nuevos,
una novedad que hacfa furor en los escritos y discursos de entonces ¥ que le sirvié
€n su campana, segln apunta el propio Emir, para introducir la poesia de van-
guardia. En el mismo nimero de Za Cruz del Sur hay articulos de Zum Felde,
que funda y dirige otra célebre revista, 72 Pluma (r927-1931). Una verdadera
proliferacion de revistas reverberaba en esos afios en los que las oposiciones ciu-
dad/campo, bienestar/ pobreza, lo nuevo /lo tradicional, lo europeo/lo criollo,
juegan a completar cartones ilustrados de una loterfa casera mientras se disputan
las prioridades en una estrecha reciprocidad de contrarios. Ahora bien,

Cuando se habla de Julio Supervielle es costumbre pensar en un vinculo vivo,

a la vez de carne y hueso y de espiritu, nexo creador que, con una brujeria

que solo €l conoce, es capaz de unir Europa y América, Francia y el Rio de la

Plata, Parfs y la camparia uruguaya,+s

Entrecruzamientos varios, se dirfa una cruzada intelectual y poética, expre-
sados por Guillot Mufioz en términos sorprendentes, ya que parece denostar una
francofilia que en buena ley, y en primer lugar, también a €l se le deberfa achacar:

Supervielle ha incorporado definitivamente el paisaje americano a la poesia

francesa. Aunque nacido en estas tierras no tiene, como otros poetas, esa eno-

josa dualidad, esa personalidad hibrida franco-americana. No. Supervielle es

un poeta que ha recogido las ondas emanadas de la litosfera y de los mares y

ha tenido la visién de la universalidad.+%¢

Sibien se entiende la critica a las ambivalencias de esos otros poetas a quienes
alude en forma anénima, resulta bastante menos ficil entender la contradiccién

463 Lawréamont & Laforgue dans leur siecle, Actes du deuxiéme colloque international, Aapp-
FID, textos reunidos por Daniel Lefort ¥y Jean-Jacques Lefrére, Tarbes-Pau, 1995.

464 Martin Fierro, 2.* época, afio 11, n.° 30-31, Buenos Aires, julio de 1926,

463 Guillot Mufioz, Gervasio, «La uruguayidad de Jules Supervielles, Lz Cruz del Sur, afio v,
n.° 30, Montevideo, noviembre-dicimbre de 1930, 9.

466 TIbidem..
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en quien profesa como él, o como su hermano, las I.nismas ‘debilidade-s ciiue lf:s
atribuye a los demds. Eugenio Garzén, al final de su libro varias veces citado, sin
referirse a ningin autor mas que a si mismo, manifiesta en Eermmos fervorosos
esa franca fascinacion por Paris, la ciudad, no sé si por el pais:

Y por estas y otras causas y otras aspiraciones y defectos, Paris es Paris y .Paris

es tenido por cabeza del mundo, porque adelanta en belleza a las otras ciuda-

: t 5 istal.
des; y Paris es urna de sonoro eris - . . B
Una voz andnima le llamé la Ville Lumiere!... Guigliermo Fe s

Synthése; Canudo, Visage du Monde, y yo la llamo, con perdén de estos se-

nores, la Ville Acoustique.

En efecto, Parfs es la nica ciudad acistica del mundo*7

No solo da nombre a la ciudad, sino que es ese el atinado titulol de. su libro
que sugiere desde el principio el universo de resonancias, de los variopintos so-
nidos que, emitidos en Paris, repercuten por el mund?. :

En los primeros anos la revista publica una par’titura de’: _Campo, el poema
sinfonico de Eduardo Fabini, forjado en la misma linea estética que as:rnllla la
autenticidad y lo autéctono en sus escritos h_asta confundirlos en una misma
aspiracion de frescura natural, de paisajes telﬁrlcos.’Sobre todo aparecen textos,
cuadros, criticas de y sobre Figari. En el primer nimero, en una entrevista que
protagoniza Silva Valdés, al preguntarle por el arte americano, responc}e que
solo se referird a «los nuestros» porque desconoce a los artistas de otros paises de
América y, entre ellos, empieza por el célebre pintor:

En Pedro Figari hay un colorista, un emotivo y un épico_evocador.de nuesﬁtsras

costumbres antiguas. Gracias a €|, no se borrardn en la niebla del tiempo.* |

También Borges dedica una bella pagina a Figari4® E.n el n.° 2, el artis-
ta suscribe un articulo, «Autonomia regional», donde manifiesta, a manera de
editorial de Za Cruz del Sur (el editorial que le faltaba al primfar n.lfmero), la
necesidad de una educacién que logre enfrentar y desplazar la irmtal\m(m. Desde
su miltiple perspectiva de educador y artista, aboga por la propiedad de los
valores autdctonos:

Habiamos perdido el rambo. El cosmopolitismo arras6 lo nuestro, impor.tando
civilizaciones exéticas, y, nosotros, encandilados por el centellear d'e [a anosa y
gloriosa cultura del Viejo Mundo, llegamos a olvidar nuestra tra’dlclon, acos-
tumbrindonos a ir al arrastre, con la indolencia del camalote, comodar‘nent.e,
como si no nos fuera ya preciso, por deberes de dignidad y de conciengia,
preparar una civilizacién propia, lo mds propia posible.+7°

467 Garzén, Bugenio, o. cit,, s/n.
68 «Hablando con Silva Valdés», o. cit., 2. N .
:69 Borges, Jorge Luis, Figari. Nuevos valores plasvicos de América, n.° 1, Alfa, .Buenus Aires,
1930. Se puede leer en el sitio web Figuras, disponible en: <http://figurasliccom.edu.uy/
figariotros_documentosborges -_figaripdf>, 6/4/2015.
470 Figari, Pedro, «Autonomia regional», o. cit., 1
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Y contintia, en el mismo tono tan desafiante como resentido, el de un ma-
gistrado elocuente que se vale del espacio de la revista como de una tribuna, un
parlamentario que reivindica la linea si no nativista, si no criolla, seguramente
propia y regional que la distingue:

Todo esto nos hizo vivir por muchos afios una vida refleja, casi efimera. Del

ambiente, no guardabamos m4s contacto que el de «el hecho» y los valores tra-

dicionales, que son su esencia espiritual y abolengo, yacfan en el olvido, como
valores de escaso monto, por no decir desdenables 47"

Exalta la figura del gaucho rural, que Figari no diferencia del gaucho urba-
no, mientras ambos profesen fe en la 7aza americana (10s itdlicos son mios), a
que la consideren superior, a que manifiesten carifio por su ambiente y gratitud
a sus proceres.

En realidad, las palabras finales de Figari podrian ser la presentacién de la
revista y la justificacién no redundante de un espacio estelar que se asigna a un
nombre propio, una adopcién césmica ms que geografica:

La famosa Cruz del Sur, que tantas cosas podria decirnos, de soberana poesia

y de gran interés, viene a dar su nombre a esta revista encargada de fortalecer

esa aspiracion: jbienvenida seal,..47*

Y concluye su alegato en términos de arenga, convencido de recorrer su
propio y complejo itinerario biogréfico, estético, politico, cultural: la creacién
artistica, cada vez mds valorada desde la ensenanza, la construccion de la Escuela
de artes y oficios, posteriormente denominada Fscuelz industrial, todavia ahora
en pleno crecimiento, sus gajes de abogado, sus escritos filoséficos: 4rve, estetica,
ideal+7s

La Cruz del Sur ha de brillar més, tanto més cuanto més hayamos hecho por

individualizar nuestra raza y nuestra regién, y cuanto mds adecuados y cienti-

ficos sean los elementos con los que nos individualicemos. Y hay que trabajar,
trabajar a conciencia, con toda decisién 474

Asi como HFigari invoca la 7224, también Silva Valdés, también Oribe, tam-
bién Rodd, los grandes hombres de esa generacién (o de mds de una) habfan
ponderado sin reparos la nocién, sin sospechar que los acontecimientos de los
anos consecutivos le endilgarfan la instrumentalidad de una aberracién tan im-
prevista como aborrecible. ;Cémo se deslizé, en solo una década, del veinte al
treinta, el concepto de raza desde la nobleza encarnada, auténtica, al criterio del
que abuso la diseriminacién més criminal? ¢Coémo pudo precipitarse y sucumbir
dando fundamento al fango més sangriento de la historia?

471 Ibidem.

472 Ibidem.

473 Varias ediciones de este libro de Figari, publicado por primera vez en Montevideo en 1 (b -1
pueden leerse en linea en el sitio Figuras, disponible en: <http:// figuras.liccom.edu.uy/
figari:obraliteratura:arte_estetica _ideal>, 8/12/201 3.

474 Ibidem.
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No se trataba de alentar un nacionalismo cerril ni una soberbia valoracién
de /o nuestro, sino de inscribir el territorio literario, artistico, cientifico, cultural
propio en los vastos derroteros del mundo. Intelectuales, supieron apreciar la
sencillez elemental de las imagenes emblematicas del campo, del ser nativo, que
una revista propicia, aunque determinada por la inmediatez, pero procurando
sustraerse a ella.

Entre las oposiciones expuestas en la simbdlica figura en cruz, parece pre-
valecer una polémica, una entre otras, una y doble. Desde los primeros niimeros
Silva Valdés se dedica a vilipendiar &/ criollismo como la rémora de una estética
envejecida, estatica, que deplora y contra la que prevalece el nativismo. Si ensal-
za el nativismo lo hace convencido de sus objetivos y procedimientos, pero sobre
todo para denostar al eriollismo.

¢Cémo debe encararse el modernismo?, le pregunta el periodista;
«Cruzandolo con el nativismo», responde concluyente Silva Valdés.

Nativismo sin renovacidn, sin antena receptora de los nuevos modos de sentir

y expresarse seria caer en el error de nuestro viejo criollismo que siempre le

atravesé el pingo a todo lo nuevo. Al arte moderno hay que cruzarlo con lo

tipico para fortalecerlo, atarlo a la tierra no con un cabestro: con una razén#7s

Si bien se basa en la tradicién y en el espiritu nacional, el poeta prefie-
re apartarse del criollismo y de su apego a los tipos y costumbres del campo:
«El criollismo es una cosa vieja y estdtica; el nativismo es una cosa nueva y en
evolucion».

Criollismo, nativismo, aunque no son demasiado significativas las diferen-
cias, solian oirse voces airadas, embanderadas y comprometidas en un debate
que se prolonga hasta hoy, aunque segin perspectivas de politica académica y
bases ideoldgicas diferentes. En los mismos afios, en la misma revista, fue mas
radical el pronunciamiento de Zum Felde, quien dirime la dicotomia al dar por
cumplida la misién del nativismo. Ni ombues, ni guitarras, ni gauchos, ran-
chos, carretas, pericones, pulperias, potros, vinchas, lanzas y entreveros; no mds
simbolos estereotipados de un folclore enciclopédico o turistico, imagenes in-
auténticas que pasan por auténticas reunidas en la parafernalia del color local,
arrumbadas por la evolucién de la vida nacional, cada vez mas urbana, cada vez
mas central. Ya no era necesario combatir «la devocién imitativa de lo extranjero»
que habia enajenado la realidad americana buscando estimulos y modelos en la
poesia europea con estampas apderifas de tradiciones consentidas al gusto ajeno:
«Basta ya, pues, de nativismo. Su hora de callar ha sonado..».17°

Pero no todas las polémicas fueron animadas por argumentos tan convincen-
tes ni se atrevieron a apartarse de las consabidas dicotomias que polarizaban a los
intelectuales de los afos veinte: nacionalismo versus cosmopolitismo, nativismo
versus universalidad, ruralismo versus urbanismo, tradicién versus vanguardias.

475 «Hablando con Silva Valdés», o. cit, 2. _ N
476 Zum Felde, Alberto, «El nativismon, La Cruz del Sur, afio 11, n.° 15, noviembre-diciembre

de 1926, 7.
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:Bxético el Uruguay? En aquellos anos, y durante décadas, su exotismo fue no
ser exotico. Un paisaje de escasos pintoresquismos, de atenuada geografia, sus
acontecimientos moderados, las transformaciones graduales. Uruguay, cuna so-
ciedad amortiguadora?, como titulara su ensayo Real de Azia. Es posible; es
posible que lo haya sido entonces. Ya no. En todo caso, el disfraz folclérico
prevalece y se aplaude; ni memoria de leyendas y proverbios, ni ocurrencias con
ingenio popular ni canciones y versos compartidos, sino la exhibicién de la or-
dinariez que se impone cada vez mas como una confianza degradada confundida
con vulgaridad, la groseria con sinceridad, los vicios del decir con la franqueza,
el insulto con el chiste: la demagogia se viste de gracia.

Al mismo tiempo que Za Cruz del Sur adhirié a la heterogeneidad que,
segin se afirmé al principio, es una de las propiedades que suele definir a toda
revista, mantuvo a lo largo de sus distintas épocas un grupo bien definido de
colaboradores (entre los que, por mera curiosidad, llegué a contar no mas de
diez mujeres).

Algunos de sus integrantes pertenecian a una generacion anterior a la fun-
dacién y difusién de la revista. Mds que a otros importa recordar a Figari+??
quien, desde distintas ciudades (Paris, sobre todo), se preocupaba por informar
a sus jovenes compatriotas por medio de una vasta y valiosa correspondencia, en
la que no escatimaba planteos estéticos de mayor o menor novedad con discon-
tinuo entusiasmo.

Tal vez la proclama mas combativa sea la que publica, en nombre de la direc-
cion, uno de sus integrantes para aclarar «LLo que es nuestra revista». Partidaria de
una estética contemporanea, La Cruz del Sur dice no tolerar rutinas ni oficios
periodisticos, ni querer contaminarse de disciplinas universitarias para permane-
cer a salvo de «la prudencia conservadora y retérica de la Universidad caduca».+7*
El discurso es violento y, ademas de vigoroso, vigente; el vocabulario agresivo
denuncia a «los voceadores megalémanos», a las parodias de una cultura admi-
nistrada por «siervos tropicales», adictos —dice— a orientalismos oportunistas,
oscurantismos solapados, rebeldndose contra censuras y sabotajes por igual.

Esa «aclaracion» es de 1926, ano de una década en la que los manifiestos no
faltaron. La indignacion mds virulenta se despacha contra el poder oficial que
controla la cultura. Contra las instituciones que lo sustentan ambiciona «una
revision de valores», a pesar de que le consta que esa frase gastada y ostentosa ha
dado lugar a «barullentas soluciones que serian divertidas en un sainete de feria».
Los desplantes de la proclama se extienden a lo largo de todo el texto, pero la
acumulacion de sus diatribas no logré estremecer los pilares de la critica y teo-
rias estéticas de entonces ni impidieron que las posiciones de las controversias
culturales se prolongaran, en términos no demasiado diferentes y contenidos
muy semejantes, hasta hoy en dia.

477 Disponible en: <http://figurasliccom.eduuy/>.
478 Guillot Munoz, Gervasio, «A modo de aclaracién, lo que es nuestra revista», La Cruz del
Sur, ano 11, n.° 14, Montevideo, octubre de 1926.
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