
América : Cahiers du CRICCAL

Mundo Nuevo : la nueva novela y la guerra fria cultural
Franck McQuade

Citer ce document / Cite this document :

McQuade Franck. Mundo Nuevo : la nueva novela y la guerra fria cultural. In: América : Cahiers du CRICCAL, n°9-10, 1992.

Le discours culturel dans les revues latino-américaines, 1940-1970. pp. 17-26;

doi : 10.3406/ameri.1992.1048

http://www.persee.fr/doc/ameri_0982-9237_1992_num_9_1_1048

Document généré le 12/03/2016

http://www.persee.fr
http://www.persee.fr/collection/ameri
http://www.persee.fr/doc/ameri_0982-9237_1992_num_9_1_1048
http://www.persee.fr/doc/ameri_0982-9237_1992_num_9_1_1048
http://www.persee.fr/author/auteur_ameri_152
http://dx.doi.org/10.3406/ameri.1992.1048
http://www.persee.fr/doc/ameri_0982-9237_1992_num_9_1_1048


MUNDO NUEVO : 
LA NUEVA NOVELA Y LA GUERRA FRIA CULTURAL 

Las revistas literarias han recibido mucho menos atenciôn por parte de la 
critica que otros aspectos de la historia cultural. Afortunadamente, durante los 
ultimos afios ha habido un gran aumento en los trabajos dedicados a este tema. En 
cuanto a revistas culturales inglesas, un estudio significativo aparece en 1979 con el 
libro de Francis Mulhern, The Moment of Scrutiny 1. En este trabajo el au tor 
analiza la célèbre revista de Cambridge, Scrutiny, fundada por el gran critico inglés 
F.R. Leavis, para explorar las tendencias culturales, literarias y socio-polfticas en 
Inglaterra desde la Primera Guerra Mundial hasta los anos cincuenta. Luego en 1986, 
John King publica su tesis doctoral sobre la revista argentina Sur (1931-1970). En 
este estudio demuestra que Sur : 

...should not just be treated as an anthology that came out every month or 
two, but rather as a process, with its own internal history and conflicts, 
which developed in a certain political and cultural setting. 2 

Con el proposito de establecer alguna posible coherencia o trayectoria en una revista 
(a menudo calificada de "texto compuesto") King, a falta de una metodologfa mejor 
desarrollada, adopta el mismo procedimiento seguido por Mulhern, al formular las 
seguientes preguntas : Why then? Why there? Why thus? 3 (<<,Por que entonces? 
^Por que allï? <,Por que asi?). 

Siguiendo este esquema, dentro de los limites de este breve anâlisis, quisiera 
examinar el funcionamiento del discurso en Mundo Nuevo. También quisiera tocar, 
por lo menos de paso, las cuestiones susodichas, para defender la tesis de que Mundo 
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Nuevo fue un producto muy sui generis en cuanto a su razôn de ser. Esto conlleva 
tener en cuenta la localidad dônde fue producida, y la manera en que su identidad como 
"texto compuesto" fue definida y determinada por el "Boom" literario y cultural que 
se propuso celebrar, y por las limitaciones que padeciera. 

En primer lugar, unas aclaraciones que tal vez estén de sobra. Mundo Nuevo 
(1966-71) fue una revista intelectual, sumamente elegante y ecléetica, que ténia su 
sede, al principio, en Paris, donde fue dirigida durante dos aflos por el prestigioso 
critico uruguayo Emir Rodriguez Monegal. Durante aquellos dos primeros anos bajo 
la direction de Monegal, fue una revista dinâmica y animada, que dio gran 
importancia a la celebration de la "nueva narrativa" latinoamericana. El segundo 
numéro, por ejemplo (agosto de 1966), es notable por incluir un capîtulo inédito de 
una novela de prôxima apariciôn, Cien ahos de soledad. En sus primeros numéros se 
ofrecieron también capitulos de nuevas novelas de Carlos Fuentes, Manuel Puig, 
Guillermo Cabrera Infante, y Severo Sarduy, entre otros. 

En su "Presentaciôn" del primer numéro (de julio de 1966) la revista déclara 
sus creencias y aspiraciones, ofreciendo al lector una especie de manifiesto : 

El proposito de Mundo Nuevo es insertar la cultura latinoamericana en un 
contexto que sea a la vez internacional y actual, que permita escuchar las 
voces casi siempre inaudibles o dispersas de todo un continente y que 
establezca un diâlogo que sobrepase las conocidas limitaciones de 
nacionalismos, partidos politicos (nacionales o internacionales), capillas 
mas o menos literarias y artfsticas. Mundo Nuevo no se someterâ a las 
reglas de un juego anacronico que ha pretendido reducir toda la cultura 
latinoamericana a la oposicion de bandos inconciliables y que ha impedido 
la fecunda circulation de ideas y puntos de vista contrarios. Mundo Nuevo 
establecerâ sus propias reglas de juego, basadas en el respeto por la 
opinion ajena y la fundamentacion razonada de la propia; en la 
investigaciôn concreta y con datos fehacientes de la realidad 
latinoamericana, tema aûn inédito; en la adhesion apasionada a todo lo que 
es realmente creador en America Latina 4 

Evidentemente, los elementos que aqui se destacan son lo cosmopilita, lo 
contemporâneo y lo moderno; la defensa de la autonomia polîtica; y la necesidad de 
afirmar la tolerancia y la libertad de expresiôn para establecer el diâlogo cultural - 
concepto muy importante en el discurso de esta revista. 

Teniendo en cuenta estas declaraciones preliminares, parece de provecho 
examinar detalladamente el primer artïculo de ese primer numéro. Se trata de una 
entrevista entre Emir Rodriguez Monegal y Carlos Fuentes, titulada "Situaciôn del 
escritor en America Latina". En su introducciôn, Monegal créa el perfil de Fuentes 
como figura carismâtica ("es un verdadero dinamo humano", dice) s. Habla Monegal 
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la naturaleza itinérante e intelectualmente osada de Fuentes, de su temprana 
formaciôn cosmopolita, y aprueba las résultantes perspectivas que este ha adquirido 
(una amplitud de vision que no es fâcil encontrar entre los intelectuales 
latinoamericanos, confinados por lo general al estfmulo de las tradiciones locales") 6. 
Fuentes, por su parte, no vacila en diagnosticar la condiciôn latinoamericana como 
"una especie de Balcanes de la cultura", de la cual es preciso salir para adquirir otros 
puntos de vista ("a respirar aire puro, a tomar perspectivas") 7. 

Monegal le pregunta que es lo que le trae a Europa, y Fuentes explica 
detenidamente la importancia de los émigrés en la historia de la literatura. Defiende la 
idea de que la literatura norteamericana, por ejemplo, ha sido enriquecida por la 
emigraciôn a Europa de escritores de la talla de Henry James, Gertrude Stein, 
Hemingway, Pound, y Fitzgerald. Monegal observa que muchas figuras claves de la 
literatura hispanoamericana también fueron émigrés, y cita a Alarcôn, Bello, Marti, 
Mariâtegui, Reyes, Vallejo, Borges, Neruda, Paz y Cortâzar. Para subrayar su 
argumento, Fuentes situa hâbilmente su propio cosmopolitismo dentro del contexto 
de la madurez, o si se quiere, dentro del apogeo de la cultura latinoamericana : 

...la aspiraciôn cosmopolita ... me parece muy importante, sobre todo en 
este momento en que, como dice Paz, somos por primera vez 
contemporâneos de todos los hombres. 8 

Esta vision de America Latina es defendida por Monegal, quien sugiere que 
durante estos ûltimos diez o quince anos America Latina ha venido a descubrir su 
verdadera identidad cultural. Résulta curioso que Fuentes se ponga de acuerdo con esta 
interpretaciôn refiriéndose a modas pasajeras que claramente son productos 
contemporâneos de los Estados Unidos y de Europa, declarando que "categorias como 
lo pop, como lo camp, como lo beat, existen en America Latina, en la vida urbana 
de America Latina" 9. Evidentemente esta entusiasmado con estas formas de la 
cultura popular, y se aprovecha del tema para hablar de su ultima novela, Cambio de 
piel. 

Fuentes tiene mucho de interés que decir sobre el estado de la novela 
latinoamericana contemporânea. Senala la ausencia de la viejas oposiciones 
maniqueas entre la civilizaciôn y la barbarie, entre el hombre y la naturaleza, etcetera. 
La nueva novela nace, segûn él, del nuevo papel del escritor, de su nueva conciencia 
de que la realidad no puede reducirse a los simples dualismos de escritores anteriores 
como Alegria, Gallegos, e Icaza. El escritor de hoy percibe ahora : 

una realidad infinitamente involucrada en la que hay cierto destino trâgico 
porque nos damos cuenta de que los justos y los injustos son culpables y de 
ahi nace la tension trâgica. 10 
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MencionaLa ciudady losperros como uno de los mejores ejemplos del intento de la 
Nueva Novela de presentar la realidad en toda su complejidad. También résulta de 
interés que Fuentes se prestara a dar publicidad a una novela venidera de Garcia 
Marquez, Cien ahos de soledad. Aparentemente, a Fuentes se le han dado las primeras 
75 cuartillas para leer, y dice simplemente : "Son absolutamente magistrales". Otra 
vez se célébra la Nueva Novela por su planteamiento mas complejo, mas dialéetico 
de la historia y de la realidad : "la dinastia de los Buendfa... es deslumbrantemente 
antimaniquea." n 

Después de todo lo dicho, se ventila un aspecto clave de la Nueva Novela : 
la renovaciôn del lenguaje. Otra vez, el tema se plantea por Fuentes en el contexte 
optimista del renacimiento cultural de America Latina en estos dias : 

Creo ... que el problema que le da su riqueza a la actual novela en America 
Latina, es que vivimos en pafses donde todo esta por decirse, pero también 
donde esta por descubrirse como decir ese todo. 12 

Fuentes expresa algunas opiniones acerca del escritor y de su compromiso 
politico. Considéra al escritor e intelectual como la conciencia de la humanidad, y 
que por lo tanto se ve ineludiblemente obligado a mantener un punto de vista 
pesimista y vigilante; en una palabra, estar al acecho. 

Y £cômo se perfida el futuro de la novela hispanoamericana? Fuentes se 
siente optimista, al haber encontrado un creciente entusiasmo en Europa por la 
literatura latinoamericana. Otra vez, con destreza y sutileza Fuentes logra enlazar esta 
observaciôn sobre la recepciôn literaria en el extranjero con una llamada por la unidad 
cultural panamericana : 

...estos editores, lectores y criticos [en los Estados Unidos y Europa] nos 
dan en cierto modo una leccion, puesto que insisten, con toda razon, en 
considerar la literatura latinoamericana como un todo, de no parcelarla en 
pequenos cotos paraguayos, mexicanos, uruguayos y chilenos, sino de 
verlo como un todo orgânico lleno de correspondencias internas y 
externas. 13 

Ahora bien, este resumen de algunos de los asuntos principales tratados en 
ese primer articulo demuestra que, con respecte al programa expuesto en su 
"Presentaciôn", Mundo Nuevo logrô un estreno brillante. Con declaraciones 
idealistas sobre el papel del escritor como intelectual, y el auge impresionante de la 
nueva narrativa hispanoamericana, Fuentes, aûn treintafiero, es proyeetado en el papel 
del carismâtico "superestrella". Y si se présenta a Fuentes como una especie de guru 
cultural, parece que Monegal, por su parte, tiene muchas ganas de desempefiar el 
papel de ârbitro del gusto literario, de arcipreste de las letras latinoamericanas. En la 
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entrevista se hace hincapié en la importancia de la solidaridad panamericana al mismo 
tiempo que se recomienda una perspectiva cosmopolitana como medio de enfocar los 
problemas del continente. La necesidad del diâlogo, la importancia de la diseminaciôn 
de las letras hispanoamericanas en una escala internacional, y el amanecer cultural 
que se esta apuntando en el Nuevo Mundo; éstos son los elementos claves 
propuestos en este escaparate selecto para celebrar la nueva vitalidad latinoamericana. 

Por desgracia, mientras que, en las oficinas de Mundo Nuevo en Paris, se 
esta elaborando este tour deforce, en otro sitio se esta urdiendo un escândalo. No hay 
espacio aqui para repasar el asunto de forma detallada, pero he aqui los hechos 
salientes. La financiaciôn de Mundo Nuevo aparentemente dependia de la Fundacion 
Ford, pero de hecho estos fondos llegaban a la revista por medio de una organizacion 
que se llamaba el I.L. A.R.I. (Instituto Latinoamericano de Relaciones 
Internacionales). El I.L.A.R.I., por su parte, estaba asociado con una organizacion 
notoriamente anticomunista, fundada en los anos cincuenta, y que se denominaba The 
Congress for Cultural Freedom (el Congreso para la Libertad Cultural). En abril de 
1966 el New York Times comprobô la existencia de una vinculaciôn entre el C.C.F. 
y la C.I.A., y por lo tanto toda organizacion que tuviera la mas remota vinculaciôn 
con el C.C.F. se encontraba bajo sospecha de ser recipiente de fondos de la C.I.A., y 
por lo tanto ti'tere, por decirlo asi, del imperialismo cultural estadounidense. 
Encounter y Preuves, revistas muy conocidas en est época, también fueron acusadas 
y criticadas por tal vinculaciôn. 

Este escândalo, ni que decir tiene, era manâ caido del cielo para la izquierda 
revolucionaria cubana. Desde julio de 1966 cuando apareciô Mundo Nuevo, la revista 
cultural cubana Casa de las Americas denunciô a Mundo Nuevo, y difundiô un 
manifiesto con intenciôn de boicotear la revista. 

Durante los meses siguientes, Rodriguez Monegal se vio obligado a 
defender a Mundo Nuevo contra las acusaciones en torno a su financiaciôn e 
ideologia. En sendos articulos en varios numéros de la revista, Monegal rechazô con 
firmeza las acusaciones, y en efecto hasta el final de su vida en 1985 estaba 
convencido de que : 

Even though at the time Mundo Nuevo was lauched the C.C.F. had severed 
its ties with the C.I.A. and was being funded by the Ford Foundation, 
Mundo Nuevo was attacked because of its association with the Instituto 
Latinoamericano de Relaciones Internacionales (I.L.A.R.I.). 14 

Pero para entonces, el dafto y a estaba hecho. Monegal se habia desavenido 
con el I.L. A.R.I., y algunos de sus colaboradores habian abandonado la revista. En 
julio de 1968, al no conseguir una subvention de la Fundacion Ford para permitirle 
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dirigir la revista a su manera, renunciô Monegal a la direction de Mundo Nuevo. Su 
opinion de la situation era que : 

...the Ford Foundation had another "better idea" that ruined the magazine... 
They were giving money directly to an individual and suggested that 
instead of disengaging Mundo Nuevo from I.L.A.R.I., we move the 
editorship to a Latin American country. 1S 

Desde el principio Monegal habia insistido en que la revista se ubicara en 
Paris, por di versas razones : por su papel traditional como capital cultural de 
America Latina; por la abundancia de escritores de talento que se encontraban alii; y 
también para evitar el ambiente provinciano que la revista adquirirfa si tuviera su sede 
en un pais latinoamericano. Asi que rehusô seguir con la empresa, y Mundo Nuevo 
se trasladô a Buenos Aires en agosto de 1968, bajo la direction de Horacio Daniel 
Rodriguez. El mismo Monegal crée que en esta segunda fase Mundo Nuevo fue 
meramente una revista anticomunista mas, y que muriô de inaniciôn intelectual a 
principios de los setenta. En gran medida Monegal tenia razôn. No cabe duda de que 
Mundo Nuevo pierde su atractivo durante esta segunda época. Con la excepcion de 
una extensa polémica sobre la nueva narrativa latinoamericana en 1969, hay una 
disminuciôn en la cantidad y la calidad de articulos sobre la literatura; la revista se 
hace mas politica y pierde gran parte de su dinamismo cultural. En 1971 la 
Fundacion Ford decidiô terminar su financiaciôn de la revista, y Mundo Nuevo se 
liquidé. El ultimo numéro se publicô en abril de 1971. 

La importancia de Mundo Nuevo como vehiculo para la promotion de la 
nueva narrativa de los sesenta, y como foro de discusiôn y debate cultural es 
innegable. Su logro fue admirado con entusiasmo por José Donoso en su Historia 
personal del "boom" : 

Mundo Nuevo sin duda le dio una forma nitida al "boom"... Esta revista 
ejerciô, durante los afios que con talento y discrimination la manejo Emir 
Rodriguez Monegal, un papel decisivo en définir una generation... Mundo 
Nuevo fue la voz de la literatura latinoamericana de su tiempo, y para bien o 
para mal, con todos los riesgos que implica, estoy convencido que la 
historia del "boom", en el momento en que présenté su aspecto mas 
compacto, esta escrita en las paginas de Mundo Nuevo, hasta el momento 
en que Emir Rodriguez Monegal abandono su direction. De todas las 
revistas de mi tiempo, desde Sur hasta la revista Casa de las Americas, 
haciendo salvedades para las limitaciones de cada una, ninguna ha logrado 
transmitir el entusiasmo por la existencia de algo vivo en la literatura de 
nuestra época, y de nuestro ambiente con la precision y la amplitud de 
Mundo Nuevo a fines de la década del sesenta. 16 
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A pesar de este elogio (aunque sea justificado) se nota que hasta Donoso siente la 
necesidad de atenuarlo con cautela : "para bien o para mal", "los riesgos que implica" 
y "estoy convencido que" (expresiôn que tiende a implicar lo contrario). 

Los riesgos y escollos son évidentes. La Revoluciôn que se implanté en 
Cuba a principios de los sesenta no sélo habia dado un énorme empuje a la 
reafirmaciôn de la identidad y la cultura latinoamericana. También exigia rigurosas 
demandas ideolégicas y estéticas a sus seguidores. Hasta cierto punto, Mundo Nuevo 
représenta un implicite correctivo a aquellas demandas. Contra el nacionalismo de 
izquierdas cubanas, su dogmâtico compromiso ideolégico, y su creencia en la 
subordinacién del arte al servicio de la causa revolucionaria, se oponen los antidotos 
de perspectivas cosmopolitas, el diâlogo, el intercambio cultural, la libertad de 
expresién, y la experimentacién lingiiîstica en la literatura. 

Pero lo que quiero destacar aqui es el hecho de que, a pesar de las 
declaraciones por Mundo Nuevo respecto a su independencia ideolégica, a pesar de su 
llamada al diâlogo cultural a un nivel internacional, y su promocién de la nueva 
novela como literatura "pura", libre de la politica, la revista es en si misma un 
producto, y al fin y al cabo una vîctima, de su época : sus posiciones de 
distanciamiento estético y su neutralidad politica en la llamada guerra Ma cultural, 
fueron percibidas inevitablemente como posturas ideolégicas. Aquel diagnôstico de 
Carlos Fuentes con respecto a la naturaleza antimaniquea de la nueva narrativa 
latinoamericana apenas podîa aplicarse a la realidad politica de sospecha y 
desconfianza fomentada por ambos extremos en el campo cultural. La cita siguiente, 
del Time Literary Supplement, aunque sea una defensa de Mundo Nuevo frente al 
"enemigo" de Casa de las Americas, indica la imposibilidad de evitar el compromiso 
politico en el campo de las revistas culturales durante esta época : 

The fact that, despite the reticence of several Cuban writers, Mundo Nuevo 
is scarcely a right-wing propaganda sheet, as some of the Cubans allege, 
was demonstrated when two of its numbers were banned in Argentina... 
Many of the weaknesses of the Cuban literary magazines can be discerned 
in the virulent attacks on Mundo Nuevo that are frequently found in them. 
The left-wing cry "financed by the C.I. A." is as common and often as 
meaningless in Latin America as the belief of many right-wingers that 
anyone interested in reforms is a Communist. And anyway, why are state- 
owned magazines in a country that received a million dollars a day in aid 
from the Soviet Union, more independent than Mundo Nuevo! 17 

La intrusion politica que débilité y luego acabo con Mundo Nuevo es un sintoma de 
la desilusion en aumento entre los artistas e intelectuales latinoamericanos hacia 
fines de los aflos sesenta y principios de los sesenta. Mundo Nuevo cierra con un 
doble numéro para marzo y abril de 1971. El 26 de abril de ese ano el poeta cubano 
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Heberto Padilla hace su famosa, sorprendentemente humilde retractacion de sus ideas 
disidentes trente a la Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) en la Habana. 
Se rumoreaba que mientras estuvo en la carcel Padilla habia sido sometido a un 
lavado de cerebro y forzado a escribir su confesiôn. La publication de su declaraciôn 
fue acogida con incredulidad y constemacion por muchos intelectuales quienes habian 
sido hasta entonces completamente solidarios con la Revolution Cubana. Vargas 
Llosa dimitié del Comité de Casa de las Americas, y fue también una de las muchas 
figuras célèbres, incluidos Fuentes, Sartre, y los hermanos Goytisolo, que firmaron 
una peticiôn dirigida a Fidel Castro, en la que afirmaron su apoyo para la 
Revolution, pero denunciaron a la vez la represién brutal de la libertad de expresiôn 
del artista. Significativamente ausentes entre los firmantes fueron Garcia Marquez y 
Julio Cortazar. 

Todo este asunto causé un gran revuelo internacional, e intensified la 
disensiôn que se estaba fomentando entre los que apoyaban la Revolucion. La 
compilaciôn de los documentes relacionades con el Caso Padilla provoeô un retraso 
en la apariciôn del primer numéro de una nueva revista intelectual de letras 
hispanoamericanas, también basada en Paris, y que se llamaba Libre. El efecto 
divisivo del Caso Padilla entre los intelectuales latinoamericanos se ejemplifica en la 
crisis que causé para los colaboradores de esta revista. Libre era una revista de gran 
calidad (muy semejante en su formato y presentaciôn a Mundo Nuevo) fundada por 
Octavio Paz y Juan Goytisolo, y que contaba con el apoyo de casi todas las figuras 
principales del "Boom". En el fondo era una revista de izquierda, pro-revolucionaria, 
salvo que queria evitar el excesivo dogmatismo de la ortodoxia revolucionaria. 
Sospechaban de quienes estaban (como ha dicho Paz, refiriéndose a Garcia Marquez) 
"demasiado ligados a la Habana" 18. En efecto, en su "Presentaciôn" en el primer 
numéro se sefiala que la revista propone someter toda ideologïa a un cuidadoso 
anâlisis critico. En este respecto, a pesar de su orientaciôn izquierdista, la 
imparcialidad de Libre delata un liberalismo que recuerda a Mundo Nuevo. 

Este es quizâ la razôn por la que Libre fuera bianco de muchas criticas de los 
cubanos, y en este contexto se entiende muy bien el que le reprochasen el haberse 
ubicado en Paris, centro de la cultura burguesa. Esta vez el eslogan cubano no era que 
la revista habia sido subvencionada por la CI. A., sino que su patrocinio provem'a de 
la bisnieta del notorio magnate boliviano del estafio, Antenor Patino. Y esta vez la 
causa de las disensiones que surgieron entre los colaboradores de la revista fue el caso 
Padilla. A diferencia de la mayorfa de los colaboradorers, Julio Cortazar se negô a 
firmar la peticiôn dirigida a Castro, y mas tarde retiré su apoyo de la revista tras 
negarse a colaborar con el disidente cubano Guillermo Cabrera Infante. Octavio Paz 
se desentendié de la empresa a causa de la adhesion de Garcia Marquez a la lïnea del 
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partido cubano, y también por la insistencia de este en que su amigo Plinio Apuleyo 
Mendoza siguiera en el comité de redaction. Toda la empresa vino a ser un gran 
quebradero de cabeza para Juan Goytisolo, quien se desesperaba de mantener vivo el 
proyecto. La revista alcanzô cuatro numéros y entrô en liquidation : no de inanition 
intelectual, sino de la desilusion y disentimiento de sus colaboradores. 

En el caso de Libre, no se trata de una repetition del fracaso de M undo 
Nuevo, pero si représenté la culmination de tensiones que Mundo Nuevo habia 
experimentado durante los cinco afios anteriores : es decir, los antagonismos entre 
los intelectuales latinoamericanos durante la guerra fria cultural de los sesenta. 
Vemos en Libre el intento de proyectar hacia los setenta la discusiôn critica pero 
positiva de dos fenômenos culturales de suma importancia durante los sesenta : el 
"Boom" literario y la Revolution Cubana. Lo triste era que Libre fuera lanzada en 
una época cuando aquél ya no podîa celebrarse con el mismo ardiente entusiasmo, ni 
esta con la misma inequivoca solidaridad. 

Frank McQUADE 
La Universidad de Leeds, Inglaterra 
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