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Nuevas telas de Barradas

ADRID, bien Madrid. Barradas recogio las gentes que zur-

cen la vida de la barriada de Atocha: los tratantes, los ca-

rreteros, los timadores, las mujerzuelas de vida airada. La

anécdota de que ha podido imaginarse partian dichas obras,
puede apartarse sin peligro alguno. Humanizadas, bien humanizadas,
¢stas son a la vida de Madrid, a la vida de este Madrid, a la vida de
esta confusa, poliforme barriada de Atocha, algo ligado para s‘empre.
Pero no es preciso ser de Madrid, frecuentar el Gran Café de Oriente,
¢. Bar Cascorro, los bares fronteros a la estacion del Mediodia, para
sentirse penetrado de sus valores permanentes: mds al'a de lo pinto-
resco, de la inmediata sensualidad de la representacién concreta,
o‘ros poderes nos -esperan, nos evidencian sus valores plasticos, para
servir los cuales fueron cubiertas las reducidas superficies de estos
lienzos de colores graves.

Gabriel Maroto.
(de “1930”)

Rafael Barradas. Retrato

V.

'M.T' —

Retrato. Rafael Barradas. Paisaije.
Rafael Barradas.

Fl 6.0 Salén de Primavera, se abrira el 22 de Setiembre
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La Jura de la Constitucién
de Blanes Viale

LANES Viale, al iniciar

eSta gran obra se sintid satistccho on

O Mas mimo como artista, Para un pmtor tamiharizado

como ¢l con los multiples aspectos

de la Naturaleza, le
UL un pretexto mas donde evidenciar sus raras dotes plasticas,
No elude dificultades: por ¢l contrario, se plantea un arduo pro
¢ma de ambiente, composicion vy color, Con una tenacidad y pro
A artistica admirable, logra, al fin, el resultado previsto, descon

4108 que aun le negaban por ignorancia, su poderosa capa-
dad de interprete de la figura humana.
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mer plano hasta tocar la fachada del viejo Cabildo,

\ 1Sa compacta de hombres, mujeres y niflos, en actitud de -
O, ackaman a los constituyentes que llenan los balcones. El aire
circuld en d

erredor de esta muchedumbre inquieta, y los tonos ajus-
«dos y sometidos a la armonia total, aproximan o a'ejan los distintos

wos. Toda la escena estd envuelta en esa luz dorada, tan carac-
teristica de sus paisajes luminosos. El pintor de aire libre, de visidn
CAperia ¥ otecmica esta vez mas espontinea y sintética que nunca,
&ra con gamas de oro bruilido, sugerir el sol que se esparce en to.lo
ambiente, acariciando los frescos rostros femeninos y las enérgicas
X‘ -

Cabezas de los personajes.
En el espacio las banderas agitanse en armoniosos pliegues im-
tisadas por el viento sur. Con este elemento de la composicion logra
comunicar vida y movimiento a la parte superior de su gran cuadro.
Pero, ain hay mas: una animada escena que recuerda los frescos de
Uoya, hace de timpano al edificio. No es posible sugerir con mas
acierto el arrebato patridtico de la hora, logrado por el realismo po-
la coloracion vibrante y la comprension intima de la forma.

Es en esta obra donde se acusa en mayor grado la suntuosidad y re-

inamiento cromatico de su paleta, elevando los acordes a su maxina
tencialidad. La pincelada espontanea y nerviosa, modela el coior

esmal resbalando sobre la superficie de los planos vigorosos

Que giran en intima penetracién. Nada menos cerebral y artificioso
ue pintura. Por eso nos arrebata y nos conquista.

s anales de la pintura nacional, esta gran obra representa
estuerzo mas profundo que cabe asignirsele a un cuadro de esta
lole, como evocacion de una época y expresion humana. Pero tiene
n un mérito mas trascendental, y es su elevado valor plastico, ex-

oresado en su coloracion jugosa y brillante.

En efecto: una rapida ojeada retrospectiva, nos permite alirmar
nuestro juicio,  Los pintores del pasado que trataron episodios de
nuestra historia, eran productos de los ambientes académicos euro
PEOS, en cuyos centros de ensenanza fria y convencional condendbase
todo intento de rebeldia, Olvidabanse que ¢l lenguaje de un pintor
es el color y la forma hondamente sentida, Prestaban atencion funda-
mental al tema anecdotico, lleno de teatralidad que puede ser un
medio, un pretexto para llevar a cabo una bella obra cromatica. Lo
contrario es salirse del limite en que deben actuar las artes plasticas,
invadiendo el campo de la literatura, La iconogratia y ‘a placa foto-
grafica, no podran nunca suplantar y elevar su frio acento a la cate-
goria de una noble obra pictérica,

El genio de Goya, en sus escenas populares del “2 de Mayo”, y
Delacroix, en su obra “Fl 28 de Julio de 1830", que pot
ejemplos, cada uno dentro de su sentido personal de re

'a vida, logran este milagro plastico.
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accionar an‘e

Blanes Viale pudo, gracias a su temperamento de pintor nate
como Figari en sus escenas costumbristas del Rio de la Plata—,
maridar, en la “Jura de la Constitucion del afio 30", 1a riqueza pleto-
tica del pintor impresionista, con un profundo sentido humano, servido
por una técnica experta y vigorosa.,

Ejecutada con destino al “Vestibulo de Honor” del Palacio Le-
gislativo, no ha mucho tiempo que puede admirarse en el lugar pre-
fijado. EI destino, que fué cruel para con el artista, arrebat6lo cuando
con voluntad estoica, aplicaba las tltimas pinceladas a su gran obra,
privandole asi de la intima satisfaccion de contemplar en el sitio Jde
cmplazamiento, el fruto méas sazonado de su vida fecunda.

Ante este cuadro, nuestro espiritu se eleva, y los ojos recobran
la acuidad perdida, provocada por la policromia inarménica del am-
blente que la rodea.

Seguimos admirando al pintor en su gran lienzo, sin poder alejar
de lo mds intimo de nosotros, al hombre. “EJ Heracles”, de Bourdelle,
en la actitud trepidante de su cuerpo, tendiendo el arco en direc-
cion al infinito, se nos ocurre que traduce el estado de espiritu en
maxima tension de Blanes Viale, anhelante por dar cima a su obra
artes que sus ojos no perciban més el juego de la luz y los color:s
Gue tanto amo.

Guillermo Rodriguez.
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Del 18 de Julio al 8 de Agosto

MAVEROFF & Cia.

Articulos para Artistas y Dibujantes
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Marcos y Molduras para cuadros

Grabados,

Tricromias,

Papeles de Fantasia para
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Gran Salon para Exposiciones Artisticas
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PEDRO BLANES VIALE “L.A JURA DE LA CONSTITUCION DEL ANO 30’

Homenaje de "“PAGINAS DE ARTE" a Pedro Blanes Viale.
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LLa Ensefanza de las Artes

Su reorganizaciéon en la Argentina

La “Sociedad de Artistas  Argentinos” se  dirigio
wWitimamente al Ministro Instruccion Pablica  del
pais vecino para ofrecerle el concurso de sus asocias
dos en tan importante aspecto de la educacion ars
nstica, A ese efecto, nombrd una comision compuesta
por Bigatti, Canale, Falcini, Guido, Ldpez Naguil,
Riganelli, Storza v Tapia.

Nuestro compaftero de tareas el escultor Falcini,
concretd su opinidn en un proyecto de Escuela Cens
tral de Artes, cuyo texto damos a continuacion,

de

Al Fresidente de la Sociedad de Artistas Argentinos
Dr. B. Nazar Anchorena

A reorganizacion planeada por la Comisién Nacional de Bellas
Artes, en 1921, para remediar la ineficacia de los estudios
académicos, no aporta la solucion necesaria. Se impone un

cambio fundamental en la orientacion de la enseianza de las artes,
y ella apenas si propone una reforma de alcances administrativos.
La misma introduccién —en su programa— de la enseilanza prictica
en talleres es tan parcial e independiente, que contribuye a destacar,
aun mas, la falta de unidad de ese plan, que se caracteriza, precisa-
mente, por confirmar los infecundos métodos de la Academia. El mal
subsiste. Si bien modificado, su esencia es la misma.

Para fundamentar las criticas que sugeria esa “revision”, fui
invitado a preparar un trabajo que historiara a grandes rasgos el ori-
gen de la Academia Oficial de Bellas Artes europea —patrén de las
nuestras— y las causas que provocaron su desprestigio; que infor-
mara de las mas calificadas experiencias realizadas en Europa, ten-
dientes a vivificar la ensefanza de las artes; y que seialara, a modo
de conclusion, las lineas generales de lo que entendiamos un pro-
grama minimo de la ensefianza oficial.

Ese trabajo, titulado “La Escuela de Artes”, fué publicado, como
se recordara, en la revista “Humanidades”, de la Universidad Nacional
¢e La Plata (tomo Ill, 1922) y transcripto mas tarde por la revista
“Trabajo”, de Montevideo.

Han pasado casi seis afos desde la aprobacion, por el Poder
Ejecutivo, de la reorganizacién planeada por la Comision Nacional
de Bellas Artes. La sancién del presupuesto respectivo y los tiltimos
sucesos de la Academia Nacional han vuelto a intensificar ese malestar
latente, que por varias veces hizo crisis en movimientos vagos y con-
tradictorios, desorientados casi siempre, pero reveladores del régimen
absurdo que gobierna, entre nosotros, la educacion artistica.

La situacion siendo hoy todavia mas o menos la misma,
s6lo me queda, ¢n respuesta a vuestra consulta, confirmar los con-
ceptos generales que presiden a mi estudio de 1922, concretados en
el adjunto esquema de organizacion de una Escuela Central de Artes,
que tendria por divisa: “Unir la ensefianza tedrica con la practica,
considerando que toda tendencia inversa significa retrogradar hacia
la “Academia”, la escuela hacedora de hombres que viven al margen
de 'a vida, fuera de su época y sus necesidades, la escuela que lleva
a la repeticion, al “camouflage” de los estilos y a la rutina.

Partiria de la intuicion. EI estudio de los principales medios de
expresion tendria en el primer ciclo un caracter vocacional. Esta
ensefianza preparatoria constituiria el nicleo central de conocimien-
tos, que irian extendiéndose en progresion espiral ascendente, pa-
sando por el ciclo de instruccion artesana, y mas tarde, por el de
ensefianza superior.

No siendo posible resucitar la “ bottega ™ antigua, donde ios
aprendices se formaban artesanos al lado de maestros que dominaban
varias artes, el Estado debe impartir ensefanzas equivalentes o
aproximadas, en una escuela activa, escuela de trabajo en talleres
bien iluminados, bien dotados de materiales y herramientas perfec-
cionadas y sobre la base de una labor con destino fijado de antemano.

Tenemos presente que la nueva arquitectura, nacida de progra-
tias impuestos por nuevas necesidades sociales, agitada por los des-
cubrimientos incesantes de la ciencia y por el empleo de nuevos
materiales que modifican las técnicas y determinan formas nuevas,
va definiéndose dia a dia en puras creaciones del espiritu.

Como en las grandes ¢pocas de la historla, la arquitectura tiende
Ce nuevo a ser un arte colectivo, que refleja las necesidades mate-
riales y espirituales de la época que vivimos,

La arquitectura moderna, purgada de toda exterioridad extem-
pordnea ajena al espiritu de las grandes formas en las que se abstrae
veluntariamente, por logica racionalista y saludable reaccion conira
¢! sentimentalismo del pasado, la arquitectura no tardard en darse
st correspondiente expresion plastica. El maestro de obra volvera,
entonces, a requerir la colaboracion unanime de artistas y artesanos,
dispensable para crear la obra colectiva que reclama la necesidad
de armonia social. Pero es preciso que cuando llegue el director de
orquesta, todos los ejecutantes estén prontos, con sus instrumentos
bien afinados. ..

Esta obra de preparacion podria iniciarla nuestra escuela, que
encararia la educacion artistica en su triple faz social, técnica y ar-
tistica: a), asegurando a los alumnos una comun instruccion artesana
que les permita, a su hora, darse el honrado y remunerador trabajo
de un oficio de arte (particularmente aquellos que llegados a cierta
altura de los estudios, no se sienten con la vocacion y fuerzas indis-
pensables para proseguir estudios superiores), ahorrandoles asi 2
triste situacion de desorbitados, incapaces de subvenir a sus propias
necesidades; b), educindolos en el ejercicio de disciplinas técnicas
que parten del principio general, de que toda creacion plastica debe
tesponder a las leyes fundamentales de destino, de materia y de ex-
presion, servidos por un “outillage” perfeccionado; ¢), manteniendo
despierta la curiosidad espiritual por la observacién amorosa y cons-
tante de la vida, cuyas imigenes forman las reservas de la imagina-
cion, desarro’lan el juicio critico y afinan la sensibilidad.

Y asi como un compositor debe conocer y dominar varios ins-
trumentos, todo artista que aspire a comunicar su pasion en creacio-
nes perdurables, es preciso que sea un artesano capaz de ejecutar y
d'rigir la ejecucion de sus concepciones en la materia definitiva. El
artista debe contar con una técnica puesta al servicio de su espiritu.
Y la mejor técnica serd la que mejor anime las imagenes de su sentir.

Pero es preciso, por comenzar, que nos despojemos de ciertos
frejuicios estéticos.

Somos un pueblo en formacion, cosmopolita, sin una viviente
tradicion artistica definida. Sin embargo, en nombre de una tradicion
greco-latina, pretendemos justificar nuestra pereza mental, oponién-
donos al libre ejercicio de nuestra personalidad y sus expresiones
propias, para poder vegetar sobre rutinas de segunda mano.

El respeto por el arte del pasado glorioso, supone el reconoci-
miento de una larga teoria de generalizaciones plasticas que repre-
scntan las expresiones inconfundibles de pueblos y épocas distintos.

Si no queremos renunciar a nuestra individualidad de pueblo
joven, este reconocimiento, antes que detenernos en la adopcion o
adaptacion arbitrarias, debe estimularnos a la libre exploracion de
nuevas rutas, hacia donde tiende nuestra aventura espiritual.

Si el arte de un hombre o de un pueblo aparece para expresar
la honda realidad o las secretas aspiraciones de su mundo interior,
sus imagenes serdn inéditas. Y solo pueden ser inéditas si surgen
de lo mas intimo de nuestro ser, y por eso no expresadas atin.

En apoyo del tipo de escuela que propongo a continuacion, in-
voco las experiencias realizadas con los nuevos métodos en las mas
fecundas escuelas de artes de Austria, Hungria, Alemania, Francia,
Holanda, Inglaterra, Suiza, etc.

UNA SOLA ESCUELA

A Escuela Central de Artes —situada en un parque de la ca-
pital—, compuesta de muchos talleres y salas de clase, bien
iluminados, dotados de utiles y materiales de acuerdo con

las necesidades de la técnica moderna; un jardin y una “menagerie”
para proveer de modelos a los estudios del natural.
La ensefianza serd practica y tedrica, la que se desarrollari er

tres ciclos concéntricos:
ik Sigue en la pdg. 6
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De noche, los jévenes que no puedau concurrir a la escucla diurna, recibiran las ensefanzas co-

rrespondientes al primer ciclo, ampliadas con tres afios de dibujo, color y modelado de modelo vivor: composicién

aplicada, anatomfa comparada, perspectiva, historia de las artes y practica grafica: litografia, grabados. carte
-~ 18 Oy < -

les e impresion.

En el Ciclo de Ensefianza Superior, un curso suplementario de pedagooia v : ' 8
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modelado y composicion ornamental en la ensefanza general, prepararia para el profesorado a los alumncs que

hayan cursado el segundo ciclo o los cursos nocturnos.
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I, la ensedanza preparatoria; I, ensefanza artesana; I, ense-
fanza superior,

Este programa se cumpliria durante las horas del gla, De ma-
fana, la ensehanza practica, manual; de tarde, la ensenanza tedrica,

De noche tuncionarian diversos cursos de este programa, desti-
pados a los jovenes que por sus ocupaciones no puedan concurrir a
fa escuela diurna,

Los cursos y talleres serdn frecuentados por alumnos de ambos
sexos, mayores de 14 anos de edad y que hayan cursado la escuela

primaria,
l—Ensefanza preparatorias

Constard de dos afos de estudios comunes de dibujo, color y
modelado del natural, y dibujo geometral —todo en proporciones
iguales— todos los dias, de la hora 8 a la hora 12; dibujo de imagi-
nacion; ejercicio de abstracciones decorativas, progresivas y meto-
dicas, por medio de puntos y lineas (rectas y curvas); composicion
cspacial; estilizaciones del natural, respetando las caracteristicas d»
I+ vida; estudio de materias, herramientas y cdlculos de precios, de
'a hora 14 a la hora 17,

Después de estos dos anos de estudios de preparacion vocacio-
nal, los alumnos ingresarian al ciclo de:

Il Enscilanza artesana, pudiendo inscribirse en los talleres de
su preferencia.

Durante tres aios de estudios igualmente comunes, recibirian
cnseianza practica, en talleres donde se pone en obra: I, Cementos;
Il Piedras: I, Maderas; IV, Metales; V, Arcillas; VI, Vidrios; VII,
Color; VI, Tejidos; IV, Artes graficas (1), de la hora 8 a la hora 12;
y ensefanza tedrica, en cursos de materias complementarias de dibujo
y color de la flora, la fauna y la figura humana, sucesivamente; dibujo
y modelado de las mismas; anatomia comparada; perspectiva; com-
posicion y bocetos a escala; quimica aplicada; arquitectura (cons-
truccion); historia de las artes aplicadas; estudio de materias, herra-
mientas y calculos de precios, de la hora 14 a la hora 17.

Cumplidos estos cinco aios de estudios comunes, se operaria
una seleccion: pocos compositores de modelos (los artistas) y mu-
chos artesanos:

A)—Seccion de artistas.—Para estos alumnos, muy dotados de
imaginacion, el cuarto aio del segundo ciclo estaria consagrado a
los proyectos de composicion, pero con la condicion expresa de man-
tener contacto seguido con los alumnos artesanos.

B)—Seccion de artesanos.—Los alumnos artesanos se dedicarian
curante tres semanas por mes a la practica de taller, y durante una
semana por mes a dibujo y composicion decorativa. Estos alumnos
practicarian sucesivamente varias de las materias que fuera posible
poner en obra dentro del establecimiento.

Los awmnos artistas y los alumnos artesanos estarian en con-
tacto lo mas seguido posible, para colaborar a la realizacion de ur
proyecto.

La Ensenanza Superior estaria dedicada a: 1, Pintura; II, Escultura
ifl, Grabado.

En pequeiios talleres individuales, los alumnos realizarian en
materia definitiva sus propios proyectos, previa la rigurosa documen-
tacion necesaria, durante las horas de la manana.

De tarde, los alumnos de escultura se documentarian libremente
por medio del dibujo, modelado y bocetos; seguirian cursos de com-
posicion espacial, arquitectura (construccion), anatomia comparada
listoria del arte.

Los alumnos de pintura se documentarian igualmente por medio
de dibujo, color y bocetos, de acuerdo con un destino dado; seguirian
cursos de diversas técnicas pictoricas y de quimica aplicada, anato-
mia comparada, perspectiva e historia del arte.

LLos alumnos de grabado, con la préactica respectiva de impresion
y diversas técnicas del grabado, se documentarian del natural por
medio del dibujo y el color; harian proyectos de composicion apli-
cada; seguirian cursos de anatomia comparada, perspectiva e historia
de las artes graficas.

Después de dos afios de esta ensefianza superior, lo mas indivi-
dualizada que sea posible, los alumnos deberdan proseguir su labor
fiiera de la escuela.

En este tercer ciclo funcionaria un curso suplementario de pe-
“agogia y metodologia del dibujo, el color, el modelado y !a com-
rosicion ornamental, para los alumnos que deseen ejercer la docencia
del lenguaje grafico en las escuelas.

£n los cursos nocturnos se impartiria la enseiianza correspon-
diente al primer ciclo, de ensefianza preparatoria, ampliada con tres

aitos mas dedicados a estudios de dibujo, color y modelado del mo-
delo vivo, anatomla comparada, historia de las aries, perspectiva y
jractica de litogratia, grabados, carteles, impresion.

Los métodos de ensehanza de los principales medios de expre-

son ¢l dibujo, ¢l color y ¢l modelado, deben basarse en la

alon, que .
a8 virtudes espiri-

franca observacion y estudio de la natura.eza. I
lales que esta disciplina desarrolla en el alumno, sera preciso com-
fretarlas por una aplicacion razonada y plmm'va, meviante ¢l dibujo
acotado y su traduccion en material definitivo por la practica del
aller, teniendo en cuenta las leyes fundamentales, que son la ley de
destino o uso, la ley de materia y la ley e expresion, b

La enseanza practica —manual— debe partir del principio de
que todo lo que proyecte y realice ¢l alumno ha de ser sobre la base
ae un destino dado, El destino de una obra no limita la Jibre expre-
sion del creador; tiene, en cambio, la virtud de canalizar la imagina-
¢ibn hacia una realidad mas amplia, mas general, y propone, ademas,
soluciones inesperadas a la originalidad, El Estado podria favorecer
esta orientacion, contribuyendo con encargos destinados al embelie-
cimiento urbano,

La enseiianza del dibujo, modelado y composicion decorativa
por la copia de calcos en yeso, considerados como modelos ce belleza
y de estilo, es negativa y contraria al desarrollo de la personahidad
del alumno, y, por tanto, proscripla de nuestro programa.

La Escuela Central de Artes contaria con una buena Biblioteca
y Musco de Artes Aplicadas; con una sala espaciosa para conferen-
cias, proyecciones luminosas, exposiciones, conciertos, lecturas y cn-
sayos de presentacion escénica; con una seccion para la venta de
trabajos realizados por los alumnos y atender los pedidos de modelos
originales.

La formacion de un Museo de Calcografia, sobre la base de las
recientes y antiguas adquisiciones hechas por el Estado, ampliando.o
cun nuevas reproducciones en yeso, de esculturas; en tricomia, de
pinturas; y por los medios correspondientes, de dibujos y grabados
cuyos originales no nos sea posible tener, seria de gran utilidad para
ia ensenanza. Constituiria un medio importantisimo de cultura popu-
lar, un lugar de libre consulta para el alumno, y de oportunas refe-
rencias para el profesor.

La Escuela Central de Artes exige una direccion tnica. (Alfredo
Giuttero quizas sea el artista nacional mas indicado para ese cargo.)

La ensefanza de las artes podria constituirse en dos grandes
grupos: Pintura y Plastica. Cada uno de ellos, confiado a la subdi-
reccion de un artista, encargado del curso de composicion general y
aplicada. Director, subdirectores, profesores y ayudantes maestros
de taller, celebrarian reuniones periodicas para mantener la mayor
unidad en la ensenanza, respetando la libertad de iniciativa que co-
rresponde al profesor.

La Direccion llevaria a la practica un intercambio con autorida-
des en la materia, que estableceria de hecho una especie de docencia
libre, llamada a mantener vivo el interés por el estudio.

Con el presupuesto destinado a sostener el plan en discusion, la
Escuela Central de Artes podria abordar en seguida, con probabili-
cades de éxito, su obra educacional. Sin embargo, el programa claro
de nuestra escuela podria muy bien encontrar serios obstaculos, mas
que de orden estético, de orden administrativo.

Logicamente, nuestro director debe poder senalar al Ministro de
Instruccion Publica cuales pueden ser sus eficaces colaboradores.

Con ello, se plantearia al Ministro el dilema de optar entre hacer
escuela para los jovenes que desean y necesitan aprender, o crear
¢scuelas para seguir manteniendo a maestros que no estan a la altura
¢e una ensefianza que evoluciona y ubicar a otros que esperan entrar
cn el presupuesto nacional.

Ignoro si mis colegas de comision compartirdn mis vistas sobre
¢l problema que tenemos a estudio, pero temo que esta escuela no

pueda llegar a ser una realidad dentro del régimen actual.

¢ Tendremos que esperar, como en “1930", de Gabriel Marotto,
a que se produzca el cambio de régimen y se cree la Comisaria de
Bellas Artes, armada de los poderes indispensables?

Luis Falcini.

Montevideo, 9 Julio, 1927.

(1) Esta clasificacion de talleres segin las materias que se ponen en obra,
que rige en la admirable escuela de Dessau que dirige el arquitecto Gropius, es
hoy mas racional que la division por oficios tradicionales, cuyos limites se han
nodificado considerablemente, al extenderse los de unos v reducirse otros hasta
st casi desaparicion.
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“L.a accion espiritual de (

| \1)]){'\’}'rl~.l Su accion  posil

reconstituir el plano, volvioé a crear
en la intimidad de los espiritus. el
sentido monumental de ‘ n
del cual también ha VIVIdO ¢l cu-
bismo, justificando asi su C
Debido a su personalidad formi-

ible, impersonal, algo asi como

una funcion logica vy necesaria del
€spacio: adquirio, por eso, la sig-

nificacion colectiva de un abrigo

espiritual, donde la humanidad
cansada de un individualismo sin
22 2 | medida y sin confrol, busca uno

Autorretrato de los medios de su unidad mo-
ral. Por considerar necesaria esta
unidad, Cezanne mantiivose caiélico, porque sintio  que
no hubiera podido encontrarla ¢l solo en el ferreno fi
losofico o social.

“Este hombre peligroso es y ha sido un hombre in-
dispensable, como lo han sido casi siempre los homb:es
peligrosos, pero a condicion de no atenerse al pie de la
letra, ni a sus obras ni a sus palabras. Quién sabe si
Cezanne, lo mismo que Renoir, cuya imaginacion plastica
permanecia pujante a los ochenta anos, al punto de su-
blevar la parte mas ilustrada del publico contra sus mas
bellas conquistas,— quién sabe, digo, si estos dos artistas
no han agotado todos los recursos de la vieja pintura
para marcar rumbos a la nueva? ;Sera practico este
nuevo camino?

Sin duda alguna, indicaron que convenia “construir’;
¢y si no fuera pintura, sino ideas, sistemas o simplemente
casas lo que debemos construir? — “Toujours Cezanne. -
Elie Faure.”

A honda inquietud espiritual que domina a Europa desde la
revelacion del gran pintor Cezanne, ha repercutido también
en nuestro compatriota Aguerre, cuya exposicion, efectuada

titimamente en el Salon Maveroff, me ha sugerido estos breves co-
mentarios, en los que quisiera definir esta obra, que considero un
reflejo de actuales preocupaciones pictoricas.

Las multiples modalidades de este artista evidencian claramente
la busqueda de nuevas expresiones plasticas: aparece por un lado el
Aguerre preocupado atn por el color, principal objetivo de las rea-
lizaciones de este periodo, pero sin un convencimiento profunco del
problema a resolver; como resultante, una obra de expresién vaga.
Er “Vendimia”, por ejemplo, el color no interviene como elemento
creador de formas; diriase mas bien que las recubre, debi'itandolas
por lo tanto, y quitindole unidad a la composicion. Pertenecen a esta

Desnudos (N.” 2)

Uerre

Leyendo

modalidad, algunos paisajes de San Gimignano, con caracteristicas
iguales al cuadro citado anteriormente.

Contrastando fuertemente con ese momento ce indecision, apa-
rece el nuevo Aguerre, orientado definitivamente hacia los proble-
mas de la ferma y su funciéon arquitectonica en el espacio.

Creo adivinar al través de sus dibujos y grabados, como en ma-
nifestaciones que me hace el autor sobre sus practicas del fresco, el
punto de partida de esta nueva iniciacion y su relacion con ciertos
aspectos de 'a pintura actual; esta prolongada busqueda culmina, a
mi juicio, en el cuadro num. 15 ((“Naturaleza muerta”), que si bien
en esta obra, el concepto tradicional del cuadro compuesto no esta

Naturaleza muerta (N.° 15)

Contina en la pdg. 10
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J. A. Rius.
Un sanatorio
(Detalle de la fachada)

J. A. Rius.
Casa en Pocitos (Hall)
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J. A. Rius, Un sanatorio (Vista de la fachada)
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1 visual de observacion se desarrolla en un plan

horizontal, raras veces en el vertica'. v

qué ne

tn caudal de luz mas podercso

iitunda mas facilmente nuestras habitaciones, sin dejar conos de som-

bras, perjudiciales a nuestra salud.

Una sucesi6 ast: ¢ irtarming
n hasta hoy interminable en Jas formas de aberturas.

caracterizandc sinntamero de estilos < ; :
aracterizando un sinntimero de estilos. se ha etenido ante la fran-

queza y el valor arquitectonico del dintel. v aquel elemento de ca-
racterizacion, hasta hoy lleno de molduras y decoraciones initiles,
sefnala la reaccién mas franca y sincera dentro de la arquitectura
moderna.

A la rapidez de los métodos mecénicos de construccion v al
empleo de los materiales, aparatos y muebles “standardts’”, no ha

podido seguir el “programa” que los utilice y los aplique. ;Causas?

Una rutina injustificada en nuestro medio ambiente y el abolenguismo
ain imperante dentro de nuestro medio.

S6lo un programa que se desarrolle dentro de los medios y con

finalidades modernas, nos librara de la estrechez de los estilos con
sus modulos y elementos de caracterizacion, dindonos ambientes aie-
gres y confortables.

Una amplia idea de composicion, agrupacion y de color, acom-
panada de los resultados del calculo, serdn las normas que nos con-
duzcan a una creacion sana, personal y libre de prejuicios historicns
y lugarenos.

Los medios de comunicacion y transporte nos tienen al corriente
de las ultimas conquistas de la ciencia, y un espiritu universal con
los mejores valores de la ciencia fija dia a dia el ritmo de formas

nuevas, llenas de armonias y bellezas, dando a la historia la sensibi-

lidad de nuestra época.
J A Rrias.

Arquitecto.

J. A. Rius. Un sanatorio (Hall)

Arnaldo Danielis Biblioteca de taller. J. A. Rius. Comn 6n POCItoy (ZRUAREE)
rmalao a Do
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lfredo Guttero
» vueive a intere rinonias Fn el Palazzo Rosso
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\ {1 como en “lechos” (nam, 12) “"Martha",

! . ero sin solucion de unidad con el L. Comité “Pro Arte Argenting in Italia” ha iniiado sus acti
Mezola de sincertdad v oartihicio encuentro en ¢l num, 2 vidades con ¢l raro acierto Ce destacar a la atencion europea
S ), aen L composicton reside precisamente en la obra de uno de los valores etectivi el arte argenting,

) ) rico entre 'a figura v el paisaje. Mas Del 1.° al 15 de Junio, ¢l museo del Palazzo Ross ¢ énova

¢l \ 11 (“Desnudo™), pero, como lo que guarda tantas be'las obras del pasado albergo cuarenta tra

S St ¢ un estudio Dhajos entre Oleos, acuarelas dibuyjos de un joven tista de¢
O . s¢ ha anoderado de mi un momento de América: Aliredo Guttero

El catalogo de esta exposicion reproduce algunos trabajos que

revelan la distincion espiritual y la maestria técnica caracteristicas

del arte ae nuestro gran

amigo,
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