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G. LABORDE
“"RETRATO DEL SR. Luis E. PomMBo"

I amour comme en it
sympathies sont involontaires
moins elles besoin d " ¢ire
fices, et la raison y a sa parl
rieure

(1

posicion del Saléon de Primavera

—que no cuenta

contré en el publico menores resistencias.

sobre todo de ‘“‘barbarie”.

“barbarie inevitable, sintética,

Charles Baudelaire

Art Romantigue )

La calidad y la importancia de la obra expuesta en nuestro ultimo Salon,
merecen ser consideradas con la libertad de espiritu que aconsejaba el gran
poeta y maestro en la critica de arte. “A tout seigneur, tout honneur”.

Este empeiio podra parecer temerario, en un medio donde el elogio sin
reservas y la negacion a priori son las formas mas usuales de apreciacion
artistica. Pero la incomprension demostrada por cierta prensa y la actitud del
puiblico que ajusta sus juicios a las afirmaciones que aquélla formula, son
razones mas que suficientes para justificar el intento de estas notas.

De entrada, conviene destacar el hecho significativo de que la ultima expo-
desde sus comienzos con
muchos juicios generosos que estimulan y justifican mayores esfuerzos— en-

La oposicion hecha a esta viviente manifestacion del nuevo arte uruguayo
por gente que solo ve la naturaleza a través de los cromos que formaron
su gusto estético, se concretd en general a calificar las obras expuestas de
“grotescas” o “infantiles” v Y a esta dltima expre-
sion no se le daba, por cierto, la acepcion que en arte suele signiticar la nece-
sidad de expresarse por medio de sintesis sumarias y formas elementales.

Acepcion que Baudelaire aclaraba asi:
infantil, visible muy a menudo en un arte perfecto, (mexicano, egipcio o nini-
vita) y que deriva de la necesidad de ver las cosas grandemente, de conside-
rarlas sobre todo en el efecto de su conjunto. No es supérfluo observar aqui,
que mucha gente acusd de barbarie a todos los pintores cuya vision es sinté-
tica y abreviadora, a Corot, por ejemplo, que se aplica ante todo a trazar de

un paisaje las lineas principales, su osambre y su fisonomia”

Las lineas transcriptas definen el actual conflicto entre nuestros artis

que evolucionan y la
nales.

gente aferrada

Por ofra parte un limitado provincialis~
mo ha querido ver en estas muestras anua-
les, un reflejo de lcs “ismos’ de tltima ho-
ra, asi como cierto snobismo se lamenté
de no ver tal cosa.

Para los que conocen las inquietudes
actuales que fermentan en las artes de Oc-
cidente, el *“5. Salon de Primavera” les
produjo la impresién de “un enfant sage’’
que, contento de haber saneado su vision
en la libre contemplacion del mundo que lo
rodea, ensaya pensar, senfir y recrear sus
€O que responde a su sensibilidad estética
Esta es la verdad.

imagenes reales dentro de un orden plasti-

En el conjunto se percibian inquietu-
des y voluntades comunes, — Después de
haber recorrido rufas diferenies, los artistas
parecen dispuestos a escuchar las voces de
la-vida. No fememos confesar que, en esfe
alfimo Salon, presentimos lo que Elie Faure
Hlamaba, a proposilo de uno de los “Salons
d’Automne”, “esa necesidad de recomponer
habiamos

la  nafuraleza, que perdido

a preconceptcs por demas imperso-

wC

aque ella nos ofrece y que es el

vista después del romanti
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0O Salon de Primavera’”

G- RODRIGUEZ

“LLA DILIGENCIA"

para buscar pacientemente los materiales

e mas decisivo de una nueva filosofia”.

Si se persisie fodavia en los ensayos
puramente formales, que denotan la lenta
adquisicion de un lenguaje nuevo, ya se
presentan como esquemas de busquedas
plasticas mas profundas. Son demasiados
aun los que atribuyen a la anécdota plasti~
ca, al documento objefivo v a la “tranche
de vie” el valor de creacion artistica, que
supone el cuadro o la estatua.

Esta limitacion, evidente en los mas
jovenes, si hace posible que la impresion

la sensacion pictorica,

visual llegue hasta
pocas veces, en cambio, se eleva a un va=
lor emocional donde el espiritu preside la
creacion.

Al lado de las importantes realizaciones
de nuestros mejores pintores, yimos ensa=
yos menos sabios, pictoricamente, pero re-
veladores de que el instinto iba al encuen=
iro del espiritu por el camino seguro de la
pasion.

[La pasion al espiritualizarse trascendia
con la serenidad de un senfimiento  simpa-
tico. Esta suerte de anuncio, pone en evis
dencia de que nuestro arte es poco expre-

sivo, v que apenas se dirjie a nuestra vida
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a sensibihdad contemporanea, ensaya, en el

UReto TPAIAN LOLA LECOUN
> COL Vo jue ¢l autor de estas notas, ¢s de aque-
LA [ . \ i Co v medio dg Ccomunon :!lllll.lllxlv
gent d LY da de Primavera reflejaba, mas que caracteris-
es de MNTOre s ¢ wevo espiritu del arte universal. Nuestros
EOS eV uestros artistas del cargo de practicar exotismos
Ce cho tiempo que los problemas actuales de las artes, en
ene preocupando a los mejores artistas del pais
S preocupaciones, evidenciadas en los sucesivos Salones de Prima-
V¢ definir individualidades
S veces, como este ano, los artistas locales presentaron obras tan
cas y transparentes de las propias inquietudes. Esta circunstan-
¢ timo Salén fuera el encuentro de temperamentos diversos que
recogudos en la vision modo de sentir particulares. El
sensible distinguia de inmediato, mas que espiritus distintos, acen-
tes. Esta diferencia de tonos, secundada eficazmente por la coloca-
de los envios de cada pintor, dividia al Salon en tantos secto-
S ) artistas interesantes exponian alli.
S s era evidente un mayor dominio de los medios de expresion
S de las prnimeras impresiones, ya entrados en el examen de las
S, eStro espintu se vio solicitado por una observacion que
S para ordenar la apreciacion de los diversos aportes individuales
se referia a dos tendencias naturales visibles en la mayoria
S, dos mamiestaciones comunes que actualizaban, en nosotros.
suerte de las artes plasticas a la evolucion de la
r fer que pueden definirse como pintura mural y pintura de
S e la nueva arquitectura ¢haria posible el renacimiento
racion fija 0, por el contrario, tenderia a defini
C flete como la verdadera decoracién— movil y por tanto varia-
S ‘ la vida intima del hombre moderno?) Sin pretender
S S tas ni1 tomar posicion por una o por otra, destacamos
C p ural y pintura de caballete parecen ser los
S nde tiende la conciencia plastica de nuestros jove-
€stas dos orientaciones de nuestra expresion picto-
o tes esquemas de aspectos generales. En la primera,
rastes, se extiende ligero en masas sintéticas y evita,
r las lormas como regido por la unidad del muro, que
I egunda, la composicion se rige por la oposicion
ior se recoje, se intensifica, modela las formas v las
r dad :
IS tenian sus mas caracteristicos puntos de referencia en
“uneo y en las tres de Laborde, para la primera; en los tres
Ba 0s dos de Lola Lecour, para la segunda
isiones, en la “Seccién Retrospectiva”, Blanes Viale
Ketrato del general Pablo Galarza”, tela de grandes propor-
ticipa de la pintura mural y del cuadro de caballete, aunque mas
te g le aquélla
fuerte envergadura, cuya aparicion en 1900 produjo tanto revuelo
rutina, que hoy cuesta creerlo y nos confirma en la creen-
¢ evolucionario de hoy es el clasico de manana. El “Galarza”
¢ ntura del Uruguay como el mojon que divide dos épocas,
le sentir y concebir la obra de arte. Esta obra maestra, de tal
e asombra en un hombre de 29 afios—. fija el término de la ¢poca
ede re la que le sigue, o sea la de la actual generacion
en Montevideo cuando en | uropa el impresionismo ha cumplido

revolucion y el arte evoluciona hacia una vision mas constructiva

ble
Viale,

fundamentalmente hombre

de su época, intérprete armo-

Galarza, un orden de

sico sobre la conquista del “plein air” Compone su cuadro en plena

1 ileza, Evo la higura del caudilio colorado, destacandolo de {

ino del cuadro, sobre la atmosiera transparente jut

errano. El gns azulado con manchas plateadas del caballo; los rojo »
en sombra y los rojos lacres en luz, con algunos oros, de la indume«
color terroso de la cabeza; los blancos cahdos y fos blancos frios de "
guantes y la bota, construyen pictoricamente el volumen afirmativo del ginete
y su montura que contrasta del luminoso paisaje de terrenos verdes y viole-
tas, sierras pizarra y un claro cielo azul. Composicion vibrante de color y de
d:bujo expresivo, donde la realidad aparece dominada con tanta maestria que
hace pensar en ciertas obras mayores del Renacimiento italiano. Como suma

de valores artisticos, esta creacion, quizas, no ha sido superada entre nosotros

mas que por ¢l mismo Blanes en su “Jura de la Constitucion”

Siguiendo el método ya sugerido, vemos a Cuneo con ocho retratos, reafir-
marse uno de los mas solidos valores que tiene la pintura del Uruguay. E
sus ultimas telas, parece haber superado su caracteristico analisis del color
gue quebraba las formas en poliedros irisados. Su vision se ha hecho mas
sintetica; sus entonaciones, mas generales, mas sordas y mas finas; su dibujo
nas grande. Las formas se espacian en grandes planos coloreados que se con-

trastan por una distribucion decorativa. El dibujo y el color han

seguido ur

mismo proceso de simplificacion que los hace mas expresivos. Ante esta evolu-

cion del arte de Cuneo, hemos pensado en Barradas, ausente este afio de

Salon., Pero, Barradas casi siempre compone, construye mas sus cuadros.
Cineo, en cambio, parece perseguir, sobre todo., grandes anotaciones cro-
S5 S

maticas. No se le ve todavia concebir el cuadro como una arquitectura abso-

luta, como un organismo completo que se basta asi mismo y donde el
inscribe su pasion, es decir, como una creacion del espiritu.

Vemos a Cuneo utilizar el modelo para fijar un documento de color y cons-
truir formas expresivas. Como ve ‘“grande”, la realidad se transforma, en

sSus

integrar alguna

telas, en documentos subjetivos que se les creeria destinados a

vasta decoracion mural. De ahi que sus telas nos produzcan el efecto de

fragmentos de alguna gran composici6n, limitados a un marco que les va chice
L.cs personajes retratados, nos dejaron la impresion de que no fueron vistos vy

ambientados en las dimensiones del cuadro. Les falta el espacio necesario y

voluntario equilibrio en la composicién para que esos retratos satisfagan al
espiritu, al propio tiempo que seducen a los sentidos. — Si pPOCos
artistas dominan como Ciineo los medios plasticos que permiten abordar la
creacion.

Laborde es otro pintor que visa al muro. Este ordenador de conjuntos
decorativos no parece hecho para el cuadro de caballete. Sus tres envios al
Salon ultimo nos confirmaron esta observacion. En el “panneau”, concebid
para decorar un muro de la nueva construccion del Correo, nos parecidé ver

a! artista prodigar su alegre verba, enamorada de los elementos. en un: com-

posicion cuyo recuerdo nos evoca bellas estampas japonesas. Pero la tela de
Laborde que ofrecia mayor interes a la critica, por ser la que transparentaba
-libre de toda aplicacion— las busquedas ultimas entre las conocic de este
artista, a nuestro juicio era el Retrato que figuraba en el catidlogo con el ni-
mero 28.

Esa armonia, que de una nota roja dominante, contrastada de blancos
cambiantes se extiende ligera en ocres, verdes, azules vy violetas. alk  tal
riqueza espectral, que evidencia a un lirico del color. La luz eMctrica, influen-

ciando el color de las cosas, permitid a Laborde descubrir una valorizacion

de tonos tan abstracta, que el espectador creia asistir a una fantasia deco-
rativa. Pero pasada la primera impresion, sansorial, en la cual el motivo del
cuadro no se habia hecho presente a nuestra conciencia. notiabase un desequi-
librio entre el color y las formas que integraban el cuadro. La seduccion ejer-

cida por esa facultad de transportar por el color a cierto plano irreal, se encon-
traba, de pronto, limitada por el

objetivismo de las formas del personaje retra-
tado

las formas faltabales plenitud plastica. S
del plano abstracto de las figuras sin

En efecto, a las formas salen

sigmficacion real

por las que se llega
a las invenciones puramente decorativas

tienen entonces un valor representa-
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“"CABEZA DE NISC"

R. BAUZA

tivo que es preciso fijar con un rigor arquitectonico paralelo al rigor de la
construccion cromatica. Y en este Retrato vimos al color elevarse disociado
de la forma; ésta, sin plenitud, se oponia al dinamismo del color. Los dos ele-
mentos no se vitalizaban mutuamente, antes se excluian en perjuicio de la fina-
lidad expresiva.

El Salon, este afio tuvo pocos paisajistas. Domingo Bazzurro es, actual-
mente, nuestro paisajista mas rico en aspectos: dentro de su personalidad
inconfundible, tiene la rara virtud de no repetirse. — Pictoricamente, nada
nienos teatral que un paisaje de Bazzurro, al que casi no se le advierte de
pronto —en el encandilamiento general de la fiesta, que es un Salon de jovenes
a1tistas— pero al que se vuelve siempre como a un renovado descanso del
espiritu.

En sus dos paisajes, el color local sin encenderse en policromias, ni apa-
garse en grises acromaticos alcanza su maxima intensidad expresiva. Una
extraordinaria fineza de vision descubre en los diversos elementos del paisaje
las mas sutiles relaciones. En el paisaje nimero 7, del catdlogo, el color tiene tal
tension que evoca esas atmoésferas meridianas en las que el sol calcina y atem-
pera el color de las cosas.

La tierra, el agua, las plantas y el cielo viven de una vida tan unanime,
en este paisaje, que se les diria recogidos en un largo sueno. Sobre esta sensa-
cion de silencio, el color tenso sugiere sonoridades. . .

Si la sutileza de vision es uno de los mayores méritos del arte de Baz-
Zurro, quizas constituya también un peligro para la plenitud de su obra.

Esta reserva nos fué sugerida por el “Retrato” de mujer. En esta admi-
rable armonia de grises opulentos, realzada por la nota roja del som-
brero, hemos visto flaquear el dibujo constructivo tan inseparable del maestro.
Y no era dificil advertir que los empastes sucesivos modulando el color en
busca de la forma expresiva, fueron destruyendo los grandes planos y compro-
metieron la claridad y la afirmacion de esta figura hecha con tanto amor.

“Retrato de mi hermana” e “Interior”, de Lola Lecour, constituyeron, para
muchos, la agradable sorpresa del Salon. Al querer explicarnos las causas de
esta impresion, caimos en la cuenta de que ella procedia de un sentimiento
de reaccion estética. Estas realizaciones, de una pintora tan joven, logicamente
nc podian sorprender por la maestria técnica que poseen los artistas ya cita-
dos, pero, en cambio, nos revelaron algo asi como la aparicion espontanea del
sentido de unidad, unidad que se dirije a nuestra vida emocional. De ser asi,
estas obras pudieron muy bien venir a “sorprender” en nosotros esa latente
necesidad de recomponer la naturaleza” a que se referia Elie Faure, y en cuya
realidad creemos como en una verdad elemental.

Lola Lecour, —reaccionando contra la tendencia tan generalizada de con-
siderar retratos, lo que solamente son documentos iconograficos, apuntes del
natural, o estudios de forma y de color, material necesario para abordar la libre
composicion del cuadro— reaccionando, pues, contra este error que ella
misma ilustrara el aino pasado con ese hermoso estudio titulado “Retrato de mi
padre”, concibe y realiza “Retrato de mi hermana” como una concepcion plas-
tica, donde el elemento humano es el centro de la composicion. Para real zarlo,
su emocion tuvo el lenguaje pictorico.

La plenitud escultérica de esa figura, de tez tan blanca que se irisa de
todos los reflejos; el rosa de la bata abriéndose como una hermosa flor junto
al tapete verde de la mesa y el blanco céalido de un libro, forman el nicle
luminoso que se destaca de la arquitectura de un patio donde anochecen lov
azules y los violetas. A pesar del evidente arcaismo natural de esta telz, que
revela inteligente voluntad constructiva, las formas, logradas de expresion, se
desarrollan en un orden impuesto por las lineas principales del cuadro.

Después de este retrato, de noble intencién artistica, Lola Lecour compone
y realiza “Interior”. De uno a otro cuadro parece haber vivido una larga evolu-
cién. En “Interior” se siente mayor madurez, se advierte un lenguaje mas libre,

“NATURALEZA MUERTA"

C. PESCE CASTRO “"Rerraro pEL pintorj Josg Coxeo
as esponta mas rico. En la alegria que refleja esta tela, la pasion ordena
oposicion de valores. El cuadro ha sido organizado con tanta naturalidad,
que el equilibrio plastico se hace sensible v serena al espiritu que contempla.
Si insistimos en destacar la importancia de estos envios, es porque creemos
que esta joven —pintora por instinto y artista por un claro espiritu que disci-
plina su pasion y la encauza hacia un orden personal— ha tenido la intuicion
de ensayar una reaccién necesaria.
Guillermo Rodriguez, con la “Diligencia”, “panneau” que debe decorar uno
de los muros del nuevo edificio para el Correo, ha realizado uno de sus mayo-
res esfuerzos pictoricos. Es una obra que revela dominio del oficio y una gran
nonestidad al traducir la naturaleza

Pero, creemos que Rodriguez se ha excedido en un realismo objetivo. Todo
ha solicitado al pintor por igual, y éste no ha creido necesario valorizar los
elementos por orden de importancia, valorizacién que surge naturalmente del
proceso subjetivo.

Tan idéntico interés en todas las pa-tes del cuadro, produce un desorden
que traiciona el propésito de orden que persiguié el pintor y resta eficacia
a las virtudes que suma esa tela. Si este realismo es demasiado detall’'sta para
un cuadro de caballete, lo es mas aun para la decoracién de un muro.

En cambio, en la serie de “Impresiones”, de Minas, ha logrado paisajes
Gue trascienden del documento objetivo a sensaciones pictoricas, cuya subjeti-
vidad acusa un delicado sentimiento de la naturaleza.

Petrona Viera, en “Payanita” hace seguir a la forma y al cowr un proceso
semejante de simplificacion. Un espiritu deliberadamente constructor delimita
amplios volimenes por medio de rudos esquemas cromaticos. En esa tela
dominaba mucho, quizas, la voluntad sobre el sentimiento apasionado de las
formas que anima tantas obras de esta artista.

De ahi, talvez, esa frialdad que notamos en “Payanita”.

Alba Padilla es otra muy joven pintora que inspira el mas amplio crédito.
Su Retrato de E. M. M. es un serio esfuerzo de realizacion, donde la materia
pictorica logra una calidad plastica digna de un pintor de raza.

Un mayor dominio del dibujo le permitira agregar expresion a las formas
gue ya viste con tanta suntuosidad.

Bielli, en “Naturaleza muerta” ensaya seriamente dominar su lenguaje
de pintor; a pesar de un inteligente ajuste de tonos que define y espacia las
formas con cierta felicidad, es sensible que el espiritu no dirije todavia la labor
de este pintor, lo suficiente como para crear ordenamientos que conviertan en
cuadro la realizacion.

Baletti en “Acacias” y en “La colina de los pinos” se mantiene un deli-
cado pintor de jardines, limitado a un objetivismo que podria ser un callejon
sin salida. Baletti, debiera recordar aquella advertencia de que “a fuerza de
contemplar y de copiar, se olvida de sentir y de pensar”.

Meditar un paisaje, supone provocar el fenomeno subjetivo por el cual
se llega a la interpretacion expresiva. Le es preciso no olvidar que la perfec-
¢ion imitativa no es la perfeccion del arte.

Berdia, con sus tres telas, nos demostrd, una vez mas, la inteligencia artis-
tica que hay en €l y todas las posibilidades de realizador que distrae y quizas
p'erde en aventuras cerebrales para las cuales todavia no estd maduro. Si la
curiosidad intelectual bien disciplinada lleva al conocimiento, en la obra de un
artista solo puede ser un aporte cuando ella se incorpora y se funde en su
pasion.
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Dante Contestabile, en un busto de nujer logro clert
Ji bien intencionado ajuste de planos que define
Armonosos
Sowtto no sacd de simple esbozo la bier tencionada Hup ¢
Madre”. Sciutto v Lussich debieran creer Poco mas que la naturaleza exige
» , ) NRIOMES, 71008 N8 MW prima. Bie a4 sus amantes ser conquistada dia a dia, con devocién artesana
S S ¢ O as MISG \ en ¢ estuerzo
B o Y TS Manrique, confia demasiado en la virtud d anatomia. Si s )Ci-
miento es util y hasta necesario, no puede sustituir de ningin modo la obhser-
b - sus tres retratos. Ni su sens vacion constante de las formas vivas, y éstas nos revelan que ellas s miem-
R \ ) 3 S QICU)  CEPTREA £ bros de una arquitectura en accion compuestos de 1sas musculares Uy OS
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Cu ! I una reacci ero las colo-
] g b 8 Tormas sin caracter. Sin embargo, este lLa seccion “Artes Aplicadas” estuvo representada por el envi S. Coz-
S on en la pintura de Pesce Castro lino. Entre las joyas expuestas no vimos ninguna que ilustrar staura-
{ion de arte indigena. En cambio, Cozzolino nos dié uevas formas decor S
) Cias " \r estuerzos apreciables, en los que se On una inteligente aplicacion de motivos de la faur y la flor
. . sidua de la naturaleza Lo que mas voncencié de su envio, fué el conjunto de joyas ornamentadas
con tormas mspiradas en la geometria de los cristales. Fn estas jOYy se adver
tia el buen gusto disponiendo las piedras
scult 1y rica en realizaciones de calidad. Bauza tn con los metales para realzar el color de la piel o del vestido que debian
grave cabe de nin se nos reveld un tallista cuva técnica desta- athajar
ter mtribuia a afirmar la forma generosa que Luis Falciai
Diciembre, 1926,
R
Cl 10 B
audio Monet
! r 0 libro de Gustavo (icllru_\ algunos datos h;ugr.’l- carse continuamente con su antiguo maestro l*'mud‘n_ pidiéndole consejos
r ra del maravilloso artista que acaba de fallecer en De regreso al Havre, hizo relacion con el pintor Jongkind v, pleno de ardor
] 1 1alta de espacio, nos obligue a suprimir muchas juvenil, alentado por la familia que vio en él singulares dotes de artista. pinto
S que darlan mas vigor a este articulo. S6lo nos guia

ncillo homenaje al gran innovador de la pintura

M » en Paris el ano 1840, y fué educado en el Havre,
M’ 1estro al pintor ’.umlm, artista encantador, Cuyos cua-
mes f mas y sus cielos admirables le valieron por parte de

tulo de “Rafael de los cielos’

10 tuvo Monet la revelacion de la pintura S€ SIntio artista
857 ( Dl rran deseo de conocer Paris Yy Sus museos. los
} tore
talleres de Troyon y Manginot donde sufrio la gran desilu-
Monet, acostumbrado, como 1o estaba, a respirar el ajre vivifi-
i¢ mpo, en compania de su maestro Boudin; v no pudo
nente donde los estudios veridicos del natural s transfor-
el talle { yml 1ciones a base de receta corriente Huvad
eres refuo dose en Café d¢ Martyrs cenaculo de pintores,
teratos como Courbet, Theodore de Banville, Durant
r Baudelaire De esa vida de caté, aunque el mismo
¢ despu jue le habia hecho mucho mal haciéndole perder tam
ho tiempo, no pudo, en re andad arrepentirse por cuanto SUPO sobre
tar lo pehgro Siendo como

era ur
udad del Arte, v a

iOn de las obras maestras it la

gran espiritu, al través de

egrinaciones por la ( pesar de

Su precocidad en la

rmperiosa necesidad de

Ccomum

en compania del nuevo amigo y de Boudin v en contacto con ellos hizo su
verdadero aprendizaje.

Volvié a Paris en 1863, PEro esta vez definitivamente. Por imposicion de
Iz familia entrd en el taller de Gleyre, pero tuvo que apartarse en segu
i

condaisc

ese medio artificioso, v |

Si\l&'\.

0 hizo en compaiiia de otros

08, dos de los
cuales, Renoir \ debian ser, mas tarde, dos

glorias del impresionismo
Irancés,

Hizo su primer envio al Salon Oficial en 1865 y tue elogiado por el critico
Paul Mantz, que descubrio en las primeras obras de Monet al gran vador
de la pintura contemporanea.

Ese mismo afo realizo su lamoso cuadro “Le dejeuner sur herbe”, que
marca una fecha en la historia de la pimtura: fue la primera tentativa de repre-

sentacion de personajes

Volvidé a interesar sobremanera en el Salon de 1866 con su
dama del vestido que hizo exclamar a Zola en

al aire libre, interpretandolos en su verdadero ambient

cuadro

verde"”

{ 4 en una de sus criticas de
Salon: “He aqui un temperamento, un hombre, entre una muchedumbre de eu-
nucos”,

siguwiente le rechazan “"Mujeres en el jardin”,, obra que determind
glo XIX

produciendo hasta 1870,

Al ano
la evolucion de 1a
Sigue

pmtura del si

th compania de Boudin, Courbet v Jong
kind Emprendio, luego viajes por Holanda Suecia e Inglaterra. En Lon-
ire : : A

ares conocio a Durand Ruel, el conocido “marchand” de Paris, quien, mas
tarde, debia ser

el defensor v divulgador de 1a obra de los impresionistas
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Vendieron a precios irrisorios: el Sas s C 10y
para pagar un so6lo cuadro de Mone

el gr € SO saber de teonas for-
SOs r grandes ¢ ) S M cuyva obra
g € e gracias € € act d de
»MD Z0o en e S sunto Drevius. S > em-
a gar p ¢ s S 1887 1 SO
M €t v sus S SOostuvier SIE S ¢ 3
" o S q S rear iente con la alegria y la
tud, ganando al final la t: figuraron en las exposiciones
S S " M ¢ wse0 del Luxe urgo, torz on el Louvre tambien
L ) 1 y gur V las las coiecciones y museos
e O da u 1 toda una critica, y la ciencia y la
esia le rindieron homenajes. Le ofrecieron condecoraciones y la entrada al
Iustituto; Monet rechazé siempre toda recompensa oficia
Es justo asociar a esta victoria el nombre de Durand Ruel que fué el pri-
niero en creer en el genwo de sus am gos tan maltratados
Murié Monet a los 86 afios en brazos de st gran amigo el ilustre anciano
Jorge Clemenceau.
Me parece oportuno, ademas de est ligera biografia, dar a conocer las

CLAUDIO MONET EN SU TALLER DE GIVERNY, 1925

En 1874, Monet y sus compane-os Renoir, Sisley, Pissarro, Degas, Ce-
zanne y otros hicieron la primera exposicion de conjunto, promoviendo el gran
escandalo de la época; fueron incomprendidos no solo por la prensa y el pir
blico sino, también, por la mayoria de los grandes artistas del momento.

En 1875 se efectud la primer venta publica de las obras impresionistas en el
Hotel Druot: hay que leer en el libro de Geffroy las criticas de la época para
poder comprender la ardua lucha que tuvieron que sostener estos artistas,
Monet, sobre todo. Entre otros diarios el Figaro decia:

“Esta pintura es el equivalente en musica de ciertos desvarios de Wagner:
La impresion que nos producen los impresionistas es la misma que nos produ-
ciria un gato que se paseara por el teclado de un piano o la de un mono que
hubiese robado una caja de colores. Y el “Paris Journal”:

“Nos hemos divertido mucho con los campos violetas, las flores rojas, las
playas negras, mujeres amarillas y verdes y nifos azules, que los pontifices de
Ia nueva escuela han legado a la admiracion publica™.

Al afo siguiente vuelven al ataque organizando la segunda venta en el
Hotel Druot. La gente se exaspero y el remate fué un verdadero espectaculo.

opiniones de dos ilustres criticos, Geffroy v Duranty, sobre la significacion
rtistica y filosofica de este movimiento de pintura que domind la segunda

mitad del siglo XIX y parte del siglo XX

El impresionismo, dice Geffroy, en las obras

que mejor lo representan,

€s una pintura que tiende al “phenomenisme”, a la aparicion y significacion de
las cosas en el espacio

Me parece bien y justo de no buscar ni dar otro significado mas preciso.

Se trata de una tendencia, de un arrebato del espiritu, del vértigo espiritual

1l

que nace e€n nosotros por la exaltacion de los sentidos
Es conciso como la alegria de respirar, de ver, de oir, de vivir; como el

mor y como el deseo. “Asi como el pajaro canta, yo pinto”, decia Monet; y

¢sto expresa bien toda la belleza de instinto que puede ser contenida en un
arte la nalnitae 1 ot . 1
arte, la palpitacién desatinada del ser que toma posesion de las cosas. Renan

hi R g a s
1ubiera amado esta confesion ingenua y fuerte de una fiebre dichosa, de un

pensamiento exaltado; Renan que en sus “Dramas filosoficos” decia: Todo es

efimero, pero alguna vez lo efimero es divino.
Es lo efimero y es lo eterno, experimentado un instante por el hombre lo
que es apercibido y designado por el arte

sonar, pero nunca lo hicieron con el extremecimiento que le aporté el impresio-

l'odas las obras de arte nos haran

rismo”.

Duranty en su libro “La Nouvelle Peinture” explica con estas palabras las
nuevas orientaciones pictéricas del impresionismo:

“En las coloraciones han hecho un verdadero descubrimiento, cuyo origen
no puede encontrarse ni entre los holandeses, ni en los tonos claros de los
frescos, ni en las tonalidades ligeras del siglo XVIII. No se preocuparon sola-
mente de ese juego fino y lijero de las coloraciones que resultan de la obser-
vacion de los valores mas delicados en los tonos que se oponen o se penetran
el uno en el otro. El descubrimiento de los impresionistas consiste en haber
reconocido que la gran luz descolora los tonos, que el sol reflejado por los
objetos, tiende, a fuerza de claridad, a unirlos a esa unidad luminosa que funde
los siete rayos prismaticos en un solo brillo incoloro, que es la luz.

De intuicion en intuicion llegaron poco a poco a descomponer el resplan-
dor solar en sus rayos, en sus elementos, y a recomponer su unidad por la
armonia general de las irisaciones que distribuyeron en los cuadros.

Como delicadeza de vision y sutil penetracion del colorido es un resultado
extraordinario. El fisico mas eminente no podra reprochar nada al analisis de
la luz que hicieron los impresionistas”.

D. B.

Dos cartas

Freslino, 24 Abril 1889.

QUERIDO AMIGO: Estoy afectado, casi desalentado y fatigado,
a tal punto que me siento enfermo. No llego a nada bueno, y mal-
grado su confianza hacia mi, temo mucho que mis esfuerzos no
tengan el menor resultado. jJamas tuve semejante racha de mala
suerte con el tiempo! jJamas tres dias seguidos que me sean favo-
rables, de modo que me veo obligado a continuas alteraciones, pues
todo crece y reverdece! ;Yo que sofiaba pintar la “Creuse”, como la
habiamos visto nosotros!

Breve, a fuerza de transformaciones, sigo la naturaleza sin
poder apresarla; y después, esos ribazos que bajan, que suben, un
dia verde, otro amarillo, tan pronto todo seco, y que mafnana serd
un torrente después de la Huvia que esti cayendo ahora. En fin,
siento una gran inquietud. Escribame, necesito que me aliente, y

de Monet

comprendera que no sera Rollinat, quien pueda hacerlo... (Carta a
Geffroy).

“Trabajo mucho, me obstino en una serie de efectos diferentes
(parvas), pero en esta época el sol declina tan ripidamente que
no puedo seguirlo... Estoy volviéndome de una lentitud para tra-
bajar que me desespera; pero mas ando y mas me doy cuenta que
es preciso trabajar mucho para llegar a dar lo que busco: la “ins-
tantaneidad”, sobre todo la “envoltura”, la misma luz esparcida en
todo; y mas que nunca, las cosas faciles realizadas de un tiron, me
disgustan. En fin, estoy cada vez mas empecinado en la necesida.i
ce expresar todo lo que yo siento, y desearia vivir, todavia no muy
impotente, porque me parece que haré alin algunos progresos”. —
(Carta a Geffroy, Octubre 1890).
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De ADOLFO TRAVASCIO

Tercer Salén Provincial de Arte

FALCINI

L.a Ma ApQUINIDG rana ML Musko pr Bruras
ARTES DE LA PPLATA
C S C Bellas Artes ha organizado en los salones del
Mus C l.a Plata el tercer Salon, reuniendo numerosas obras
S s: Luis Falcini, Juan Tapia, Aliredo Bigatti, Italo Botti,
S Franc Ernesto Riccio, Atilio Boveri, Ernesto Soto
\ \ e iramd Gutierre Luis Rovatti, Juan del Prete, Victor
r \ ravasc Francisco Vecchioli, Emilio Pettoruti, Fausto Maz-
N L rese Ant o Ped JEL et
S S presentad por dos esculturas, en bronce, modelada
C ¢ los volumenes Es un escultor que realiza sus AV TRAVASCIO “NATURALEZA MUint
S rit disciplina de los clasicos lLas formas estan acusa-
aas ¢ { { steza Qi de ellas surge la expresion nadora de la matenia
Madr Joven que mira” s dos esculturas armoniosas y expresiwvas Franc.sco Vecchioli, en el subjetivo “Paisaje de Mallo-ca traduce con
S tor ¢ s obras jan el espiritu sereno y discipli- emocion el calido ambiente de la “Isla de Oro”. En “Naturaleza muerta” expresa
¢ ar su pintura. Construye v aplica la materia con la materia con gran fidelidad s %
S Cuerpos por su espesor y substancia, obteniendo g ave- ‘Luz y Sombra”, paisaje de Emilio Pettoruti. el primer pintor vanguar-
S I paciente del color v el estudio riguroso de dista argentino— sugiere el amb’ente frio de uno de los ' 3 " \- b
asticos nstribuye ordenadamente la superiicie del Un pintor que llama la atencon por sus telas, real COr a v
C C s elementos esenciales del motivo y obtiene, gran soltura, es Juan del P:ete. Posee este joven :l;r: sta excelentes ce '*u";w»-
iefinmde nes de colorista. Sus manchas de color :r;c:ﬂu", fuertes sensaciones de natu-
C POSIto liberado de “hacer pintura” antes raleza. Disc’plina y razonamiento deberan ayudar a este pinto-, si quiere
le ahi la honda emocion que se expe- completarse. Fhotar: i
' ; o - : Atilio Boveri es un artista de gran imaginacion; sus obras estan inspira-
‘ Pedomne rtistas cordobeses, acusan en sus das por un temperamento delicado que tiende a exaltar las formas. en busca
T tar hac la finalidad de la pintura. Ge. la belleza. Su visién es la de un decorador. £ e

MRALE R R
MOMUS

VAUTIER Y PRESVICH
PROY ECTO PARA ELL MUSEO PROVINCIAL ()
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FRANCISCO VIDAL I'ERESA LA SANTA

Fausto Mazzuchelli, revela sus dotes de pintor ¢n delicados paisajes que
transparentan preocupaciones de orden plastico

Lo mismo puede decirse de Salvador Calabrese, con el agregado de que
su temperamento lo inclina a la figura humana y a destacarse como retratista

Otros pintores, Enrique Blanca y Faustino Brughetti, revelan, el primero,
un temperamento de poeta, y el segundo —el decano de los artistas platen-
ses— wna traduccion sincera de la naturaleza.

Un sélo proyecto de arquitectura se exhibe en este Salon. Es
proyecto para la construccion del Museo de Bellas

un ante

Artes de la Provincia de

FAUSTO C. MAZZUCHELI

- e 3 )
4 . {4 Nl
4 3 ! -
JUAN TAriaA “"EL PATIO
B ) Aires 1 yad : é St Vantier Prebiscl
) AITE rea 1do po Os jovenes arqguitectos vauner y reopischn
[ STt Iroy to d¢ 'y

gran simphcidad y exento de artificios, esta concebido

*ctonico. Tiene por base un programa bien definido.
La logica que preside a esta arquitectura organiza la obra subordinando

que la componen a la util
cuyas tormas estan determinadas o sugeridas por los nuevos materiales de

todos los elementos dad que debe prestar el edificio,

ejecucion.

La belleza emana de la clara distribucion v de sus armoniosas propor-
ciones.

Con estas breves indicaciones sobre las obras de algunos artistas que
higuran en el Tercer Salon, realizado en la ciudad universitaria, estamos lejos

mportancia de la

de expresar el valor y la a labor expuesta, pero permiten

alirmar la existencia en nuestro pais de espiritus fervorosos que Umtrihllycn
considerablemente a la evolucion de nuestras artes plasticas.

Adolfo Travascio.
La Plata, Nov. 1926

“EL ARBOL AzZUL"
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Por ARMANDO CASCELLA

Desde el Campanario

LA HORA DEL DIA

¢Que hora es, en ¢l reloj de la sensibilidad de hoy? Se habla
Je pasatismo vy de vanguardismo; de clasicismo y de futurismo; de
pueva generacion y nueva degeneracion; de vieja sensibilidad vy
nueva inseasibilidad, y viceversa, ¢De quién es, al fin, la razon?

(Cudl es, en ultimo término, la sensibilidad que corresponde

no
L.IHC|U:.,QH'

sind la que “corresponde” a la hora actual?

Se habla del ayer y del matana, Pero entre ellos existe, pos
cesgracia, el hoy, el presente, la carne de la fruta, aquello que esta
entre la cascara y el carozo. Para algunos, todo lo interesante es lo
exterior, la superficie, la cdscara. Para otros, lo tnico importante
reside en lo isterior, lo medular, el carozo, Unos y otros olvidan ln
csencial: olvidan que estas cosas no son comestibles, y que sole
constituyen sostén y ornato del alimento espiritual indispensable.
LA FRUTA ENTERA,

Entretanto, la hora artistica, la hora de hoy, permanece sin deve-
lar. Necesitamos conocerla, ¢Quién quiere decirnos la hora? Nece-
Sitamos una generacion “presentista” capaz de decirnos la hora
del dia; una generaciébn menos viciada y petulante que la que
actualmente padecemos. Hay que encargarla enseguidita a Paris,
porque su necesidad es cada vez mds urgente.

UNA FRASE DE SACHA GUITRY

En los recuerdos que Sacha Guitry esta publicando en “Can-
dide™ bajo el titulo de: “Si j’ai bonne memoire”, leemos esta frase,

que merece un comentario, porque puede proyectarse sobre nuestro
ambiente intelectual:

“Yo estoy convencido, al presente —dice— que el hombre que
PO ama su arte, que lo realiza sin placer y con el inico objeto de
ganarse la vida, es el mas desdichado de los hombres”. He aqui
una verdad clara, dicha de modo sencillo, que deberian meditar
aquellos que han atado su alma a la noria sin fin de la Necesidad.

El arte no debe constituir un medio para ganarse la vida. El

art

ries es un amor, no un oficio. Que lo recuerden aquellos que pros-

tituyen su arte mendigando prebendas con las mismas razones con
que en otro plano se apoya cualquier vulgar nifio bien con “pedi-
gree’ :

El oficio es cotidiano. El amor no lo es. La rosa silvestre se
abre

su hora al borde del camino. El viajero artista que ha de

admirarla, pasard o no pasard, Ella, por su ausencia, no ha de ser
menos flor, ni menos bella,

La belleza leva su fin en sl misma. Esta no es la 16rmula cap-
closamente adoptada por los cultores del arte por el arte. Es la
formula del arte mismo, Aparearle la Necesidad, bajo cualquier
aspecto, es encanallarlo, porque la Necesidad es absorbente vy
monstruosa, Lo olvida todo por atenderse a si misma,

El artista debe ser pobre, y tener el noble orgullo de su po-
breza. Y no es esto un contrasentido. Cuando ¢l artista ha sentido
en carne propia el dolor de crear, y
una criatura nueva, ha hecho cuanto
table que correr con esta criatura -

gozado ¢l placer de dar a luz
debe hacer, Nada mas lamen-
carne de su carne y alma de
su alma— nada mas lamentable que correr con ella debajo de!
brazo por todas las ferias del mercantilismo ciego, en procura del
mendrugo cotidiano, o descender —, cosa tan comiin aqui— todos
los peldafios de la desvergiienza, a cambio de un poco de ruido.
Esto es convertirse, forzando un poco el alcance de la frase de
Guitry, en “el mas desdichado de los hombres”,

RECETA POETICA -

El profesor Gustavo Rudler, de la Universidad de Oxford, ha
publicado un libro “Les techniques de la critique et de de Ihistoire
litteraire” en el que se quiere revivir la tesis determinista, ya fraca-
sada con Taine. Con tal motivo, y con el evidente propésito de
molestar al profesor, se ha recordado la formula que para fabricar
.versos inventara hace anos Mark H. Liddell, famoso erudito ame-
ricano.

He aqui la formula, llave infalible del secreto poético, que gus-
tosos reproducimos para algin poetilla en lactancia que aun no
chupe el biberon de ninguno de los ismos circulantes:

Poesia X=H.l. 4 V. F...
X representa la idea, H. . el interés humano (Human interest).
V. F. la forma versificada (Verse Form.). Y ya esta.

Como se ve, nada mas facil. Con esta receta, cualquiera es

poeta. Eso si, si se aspira a un premio municipal, no estard de mas

anadir a todo lo que falta, un poco de imbecilidad y una buena dosis
de caradurismo.

(De “La Campana de Palo”.
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En el proximo niamero aparecerda “Una entrevista con Charles Despiau” y un estudio sobre la obra

de Eduardo Fabini.




