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Editorial 
ANTE LA REAPERTURA 

Nos e n c o n t r a m o s en p l e n o p e r í o d o de i n s c r i p c i o n e s y a menos 
de un mes d e l i n i c i o de l o s c u r s o s en l a E s c u e l a N a l . de B e l l a s 
A r t e s . Desde e s t a u b i c a c i ó n , en m e d i o de e s t e h e c h o que se v i o , 
a l o l a r g o de doce a ñ o s , i m p e d i d o de r e a l i z a r s e como c o n s e c u e n c i a 
de l a p o l í t i c a a p l i c a d a p o r l a D i c t a d u r a , e s que m i r a m o s a n u e s t r o 
a l r e d e d o r t r a t a n d o de h a c e r un b a l a n c e d e • l o s a c o n t e c i m i e n t o s que 
c o n d u c e n a e s t e p u n t o , a l mismo t i e m p o que i n t e n t a m o s f i j a r l a a c ­
t i t u d a a s u m i r de a q u í en m á s . 

N u e s t r a E s c u e l a i n t e n t ó d u r a n t e a l g o más de u n a d é c a d a ( 1 9 6 0 -
7 3 ) r e c o r r e r e l a z a r o s o c a m i n o p l a n t e a d o a p a r t i r de s u r e f o r m u l a ­
c i ó n p e d a g ó g i c a . E s t e c a m i n o , c o n a c i e r t o s y c o n c a m b i o s de r u m b o , 
c o n h a l l a z g o s y f r u s t r a c i o n e s , como e s p r o p i o de t o d a a c t i v i d a d 
e x p e r i m e n t a l , c o n t ó e n s u a r r a n q u e c o n e l ma rco p r o p i c i o g e n e r a d o 
p o r e l e s p í r i t u r e f o r m i s t a que h a b í a g a n a d o a l a U n i v e r s i d a d . E s ­
p í r i t u r e f o r m i s t a c u y o e m p u j e s e h a b í a v i s t o m a t e r i a l i z a d o c o n l a 
s a n c i ó n , p o r p a r t e d e l P a r l a m e n t o , de l a Ley O r g á n i c a U n i v e r s i t a ­
r i a . La c o n c e p c i ó n r e f o r m i s t a , a c o g í a g u s t o s a a una E s c u e l a N a l . 
de B e l l a s A r t e s que l o g r a b a d e s p r e n d e r s e d e l p o d e r p o l í t i c o y s e 
u n í a e n t u s i a s t a a l a U n i v e r s i d a d Au tónoma y C o g o b e r n a d a . 

Se c o n t ó en d e f i n i t i v a c o n u n c l i m a u n i v e r s i t a r i o que p e r m i ­
t i ó que n u e s t r a e x p e r i e n c i a e d u c a t i v a se f u e r a d e s a r r o l l a n d o . P o r 
s u p u e s t o que no nos r e f e r i m o s a u n a n i m i d a d e s , s i n o a r e s u l t a d o s 
de e c u a c i o n e s que p e r m i t í a n l a a v e n t u r a de i n t e n t a r m o d i f i c a r l a 
e s t r u c t u r a y e l p l a n t e o d o c e n t e c o n s e r v a d o r de n u e s t r a E s c u e l a . 

E s t a s i t u a c i ó n , t a l v e z c o y u n t u r a l , no s e m a n t u v o i n a l t e r a b l e . 
A m e d i d a que e l a u t o r i t a r i s m o , d e s p u é s de a v a n z a r a p a s o s a g i g a n ­
t a d o s , se f u e a f i a n z a n d o en e l p a í s , f u e c a d a v e z más d i f í c i l h a c e r 
e n t e n d e r l o s c o m e t i d o s y m é t o d o s de u n a e n s e ñ a n z a que pone a l i n d i ­
v i d u o como f a c t o r e j e , donde e l d o c e n t e no puede r e f u g i a r s e en l a 
a u t o r i d a d que l e da l a m a e s t r a n z a y debe a s u m i r c o n h u m i l d a d l a 
a u t o c r í t i c a o l a p o s i b i l i d a d de que s u s c o n o c i m i e n t o s s e a n c u e s t i o ­
nados p o r s u s p r o p i o s a l u m n o s . 

N u e s t r a E s c u e l a s i e m p r e f u e c o n c i e n t e de l o d i f i c u l t o s o que 
r e s u l t a a d m i n i s t r a r , d e s d e e l C . D . C . , i n t e g r a d o p o r e s p e c i a l i s t a s 
de o t r a s d i s c i p l i n a s , u n S e r v i c i o c o n l a s c a r a c t e r í s t i c a s de l a 
E . N . B . A . E s t a a d m i n i s t r a c i ó n , en u n r é g i m e n de d e p e n d e n c i a d i r e c t a , 
s o l o es p o s i b l e b a s a d a en c i e r t o s s u p u e s t o s de c o n f i a n z a que e n c a ­
r r i l e n l a r e l a c i ó n de l a a u t o r i d a d c e n t r a l y e l s e r v i c i o a d m i n i s ­

t r a d o . 

La R e f o r m a de n u e s t r o P l a n de E s t u d i o s c o n t ó e n s u s c o m i e n z o s 
c o n e l b e n e p l á c i t o de l a s a u t o r i d a d e s u n i v e r s i t a r i a s p o r q u e , como 
d e c í a m o s a n t e r i o r m e n t e , c o n t ó c o n dos f a c t o r e s muy i m p o r t a n t e s : 
e l e s p í r i t u g e n e r a l u n i v e r s i t a r i o que l e e r a p r o p i c i o y e l a v a l 
d e l a r q u i t e c t o A g o r i o ( p o r dos v e c e s r e c t o r ) , f i g u r a más q u e de 
p e s o p a r a e s t a b l e c e r h a c i a e l CDC l o s r e f e r i d o s s u p u e s t o s de c o n ­
f i a n z a . 



Hacia el año 1971 la situación era otra. 

Si bien la Dirección de la Escuela la desempeñaba el profesor Mi­

guel A. Pareja, figura de gran relevancia y prestigio en el abmien-

te plástico y muy respetado en el universitario, los vientos que 

soplaban en el Uruguay de ese momento eran otros, no caracterizados 

por alentar el avance de las experiencias educativas como la nues­

tra o como lo eran, también, el caso de la Facultad de Medicina, 

con su Plan de Estudios reformado en 1968 o la Facultad de Derecho 

que se debatía por un nuevo plan que replanteara su enseñanza y 

la apuntara a la formación integral del individuo. 

Fue este estado de deterioro de la viabilidad y posibilidad 

de desarrollo del planteo educacional de la Escuela, que provocó 

la renuncia del Director, Comisión Directiva y varios docentes. 

Es justamente en el fundamento de la renuncia del Director, profe­

sor Miguel A. Pareja del 2/6/71, que podemos leer: 

"...Me he sentido desubicado, Sr. Rector" 

"Si mi vida entera dedicada a la tarea de la creación plástica y 

la docencia, llega a un punto en que un acto cumplido en función 

de ella, es tratado en un entorno que no se caracateriza por el 

respeto a la persona, creo señor Rector que estoy equivocado en 

persistir en el esfuerzo por llevar adelante una obra, en la que 

estoy seriamente comprometido." 

"Quizá haya sido muy atrevido pensar en la formación de un 

creador libre de imposiciones, dentro de una Universidad Académi-

"...No he de explicarme con suficiente claridad cuando sostengo 

que el Arte no se enseña. Se educa para que cada individuo sea ca­

paz de extraer de si mismo, su auténtica e irrenunciable actitud 

de decir su verdad, en la infatigable y poco confortable exigencia 

de desatar sus reacciones más frescas y puras de lo que los hechos 

y los días promueven en su espíritu." 

"...Esa autoridad que confiere el saber está ausente de nuestro 

planteo. No ejercemos autoridad ante el estudiante, ni tampoco con­

fiamos en nuestro saber." 

"Sabemos bien que nuestro Plan de Estudios, fue combatido 

por quienes se apercibieron, de la peligrosidad para sus intereses 

dogmáticos, de sustraer a los estudiantes de un sistema académico 



s 

y autoritario. El estudiante se iba a fortalecer en su propia li­

bertad de elección..." 

Hoy, a catorce años de esa nota, retornando lenta y dificul­

tosamente al emplazamiento que nos corresponde como estudiantes 

de la Escuela Nal. de Bellas Artes, poniendo nuevamente en marcha 

la Escuela para que todas las generaciones postergadas encuentren 

su lugar de formación, miramos a nuestro alrededor y tratamos de 

sondear en la realidad universitaria de hoy que perspectivas exis­

ten como para intentar la profundización de nuestra experiencia 

educacional. 

Consideramos que no se justifica, y no estamos dispuestos, 

a afrontar un desdoblamiento de nuestras energías en áreas burocrá­

ticas tan distantes de lo que atañe a la docencia, la investiga­

ción y la extensión. 

Lo que ayer fue multiplicarse para abarcar lo inabarcable, 

es hoy centrarse en lo específico de nuestra función, para desde 

allí, en un esfuerzo concentrado, subrayar la validez de un plan­

teo de enseñanza. 

Hoy se hace más urgente que nunca una tarea silenciosa y de 

introversión de la ENBA para ajustar los diferentes capítulos de 

su nueva marcha. Intereses de distinta naturaleza exteriores a 

la vida del servicio pasaron generalmente inadvertidos del comple­

jo nudo conceptual en el que vivió sus euros. Perturbaron conteni­

dos del acto educativo y -por ignorancia o mala fe- desconocieron 

el marco dubitativo y plural de sus talleres. 

Asiduamente nuestra marcha se pobló, entonces, de un cerco de pre­

juicios que la ENBA sobrellevó evitando pérdida de nivel y rumbo 

(y no siempre con éxito). 

Hoy, está decidida, a que su capital de energía e imaginación se 

invierta en la dura responsabilidad docente que la convoca y por 

lo tanto, no tranzará en esta materia ocupacional, con ninguna 

distorsión o dispersión. Su situación de grave compromiso con las 

circunstancias que vive el país y su específico terreno de ense­

ñanza no le dejan alternativa.-

Una vez más propone a quien quiera participar críticamente en su 

esfuerzo docente, técnico y de investigación a incorporarse por 

las vías de acceso universitario y asumiendo plena responsabili­

dad de su condición de creador y/o educador.-
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H, r,TrET.TO DIRECTIVO CMrW, np T A ÎrTvTO.q-rnftD DE LA REPIBLICA EN 

SESIÓN DE FECHA 11 DE JUNIO DE 1585. 

/DOTTO LA SIGUIENTE HESQIIJCION (Nft 91) 

De acuerdo a lo Informado pac la CcmlslOn de Escuelas: 

I) rrccmerdar al Sr. Rector que provea el per sonai administre L 

tivo y el equipamiento de oficina necesario para el f u n c l o r g n l G n t : i 

de la Escuela Naciera! de Bellas Artes. 

II) Autorizar a la Omisión Directiva Interina de la Escuela, 

l'1- v 10 de -julio de 1985 

ltnmr><s, p i i r r n los^díasJ 

III) Fijar los días 29 y 30 de julio de 1985 tara la realiza: 

ci6n de In p-iiuha de ingreso no eliminatoria. 

IV) Fijar, en principio, cerno fecha de comienzo rip cursos dei 

I a Ciclo el día 5 de agosto de 1935, autorizando a la Comisión_Di. 

rectiva Interina de la F^^ia Nacional dp Bellas Artes a_EQSter_ 

gar dicha fecha, en a c n p r t V , con el Sr. Rector, si surgieran ingen 

venientes Imprevisibles. 

— v > Determinar que esta vigente el artículo 6° del Regl¿mento_ 

del_PLan de jstudios que exige el 1° ciclo de Enseñanza Secninjarjj 

para lnscTlbir«^^i j j ; ; n ! r j ^ 
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c o n v e n c i ó ^ 

C O N V E N C I Ó N D E F E U U 1985 

P O L I T I C A G R E M I A L 

. . . . N u e s t r a A s o c i a c i ó n de E s t u d i a n t e s en­
t i e n d e que l a e s t r u c t u r a que el g r e m i o es­
t u d i a n t i l se debe da r a sí m i s m o , debe ser l a 
que m á s fielmente cana l i ce la v o l u n t a d e i n ­
q u i e t u d de sus m i l i t a n t e s . 
. . . . P a r a l o g r a r es to c reemos que la t e n d e n c i a 
debe ser s i e m p r e h a c i a l a h o r i z o n t a l i d a d , 
t r a t a n d o de e v i t a r t o d o t i p o de re l ac i ón j e ­
r á r q u i c a o v e r t i c a l i s t a . 
. . . . P o d e m o s a v e n t u r a r que estos c r i t e r i o s 
t i e n e n g r a n acep tac i ón e n t r e los m i l i t a n t e s es­
t u d i a n t i l e s , s i n e m b a r g o son pocos o n u l o s los 
esfuerzos que se hacen en este s e n t i d o . 
. . . . N o es d i f í c i l o i r en m u c h o s casos a los 
c o m p a ñ e r o s i n t e g r a n t e s de de legac iones es­
t u d i a n t i l e s a u t o d e f i n i r s e c o m o " d i r i g e n t e s " 
g rem ia les p a s a n d o l a d e n o m i n a c i ó n de de­
legado a ser u n a m e r a f o r m a l i d a d . T a m b i é n es 
c o m ú n dec i r q u e l a i n f o r m a c i ó n " s u b e " o " -
b a j a " , re f i r i éndose a l pasa je de és ta e n t r e los 
m i l i t a n t e s y e l Conse jo Fede ra l o el Secre­
t a r i a d o E j e c u t i v o . 

. . . . E l s i s t e m a f e d e r a t i v o t i e n e j u s t a m e n t e l a 
v i r t u d de p e r m i t i r que los g r u p o s de i n d i ­
v i d u o s que t i e n e n u n c o n t a c t o d i a r i o p o r per­
tenecer a u n a m i s m a F a c u l t a d , lo que gene ra , 
n a t u r a l m e n t e , a c t i v i d a d e s e i n te reses co­
m u n e s , p u e d a n m a n i f e s t a r , de legado m e d i a n ­
t e , sus p o s t u r a s o i n i c i a t i v a s a los g r u p o s que 
per tenecen a o t r o s se rv i c i os u n i v e r s i t a r i o s . 
E s t o s g r u p o s , d o n d e los i n d i v i d u o s se v i n ­
c u l a n en t re s i m o t i v a d o s , en p r i n c i p i o , p o r la 
consecuenc ia de c o m p a r t i r e l e s t u d i o de u n a 
m i s m a p r o f e s i ó n , l o q u e y a p r e d e t e r m i n a en 
c i e r t a m e d i d a l a u b i c a c i ó n f u t u r a desde l a c u a l 
es tos i n d i v i d u o s v a a i n c i d i r o m a n i f e s t a r s e 
hac ia l a s o c i e d a d ; estos g r u p o s , d o n d e se 
r e ú n e n e s t u d i a n t e s de d i s t i n t a s i deo log ías o 
ub i cac iones p o l í t i c a s p a r t i d a r i a s , es l o q u e 
d e n o m i n a m o s g r e m i o e s t u d i a n t i l (o cen t ro de 
e s t u d i a n t e s o asoc iac ión) . 

E s t o s c e n t r o s de e s t u d i a n t e s b u s c a r o n la 
f o r m a de c o o r d i n a r sus esfuerzos pa ra l o g r a r 
u n m a y o r peso en el m e d i o soc ia l . C o o r d i n a r 
s i n es tab lecer n i n g u n a d i s c r i m i n a c i ó n e n t r e 
e l los , no p e r m i t i e n d o q u e u n c e n t r o pesara 
m á s que o t r o p o r sus a f i l i ados , y a que en los 
hechos n u n c a c o i n c i d i ó q u e los cen t ros m á s 
n u m e r o s o s f u e r o n l o s q u e a p o r t a r a n m á s 
m i l i t a n t e s . Y t o d a s las c o n q u i s t a s de la que 
d e n o m i n a m o s c o m o " g l o r i o s a " F E U U se o b ­
t u v i e r o n p o r l a p resenc ia a c t i v a de sus m i ­
l i t a n t e s y no p o r la c i f r a de socios que p u ­
d i e r a n f i g u r a r , an tes en los c u a d e r n o s , h o y en 
las c o m p u t a d o r a s . 

Se p r e t e n d i ó l a c o n s o l i d a c i ó n de u n 
g r e m i o e s t u d i a n t i l s i n p re tende r que éste a 
n i v e l de sus ó r g a n o s r e p r e s e n t a t i v o s , t u v i e r a 
u n a concepc ión i deo lóg i ca o u n a pos i c i ón doc­
t r i n a r i a que a p l i c a r a a n t e t o d a s las s i t u a ­
c iones q u e se p u d i e r a n p r e s e n t a r . Se pensó 
que en caso c o n t r a r i o se c rear ía el p e l i g r o de 
p o l i t i z a r p a r t i d a r i a m e n t e a l g r e m i o e s t u d i a n ­
t i l , lo c u a l lo a t o m i z a r í a en g r u p o s que pe­
lea r ían p o r su c o n t r o l hac iéndo le perder fuerza 
y u n i d a d . 

E l Conse jo F e d e r a l , con de legados m a n -
d a t a d o s p o r a s a m b l e a , es la ún i ca g a r a n t í a de 
u n a r e a l , a u t é n t i c a y d i r ec ta exp res ión de la 
p o b l a c i ó n e s t u d i a n t i l . E l e je rc i c io de l g o b i e r n o 
de u n g r e m i o , que a su vez es c o g o b i e r n o de la 
U n i v e r s i d a d , no es u n p r i v i l e g i o , es una res­
p o n s a b i l i d a d que se debe a s u m i r y a f r o n t a r 
i n d i v i d u a l m e n t e . R e s p o n s a b i l i d a d , que por el 
ca rác te r de t a l , no se la puede i m p o n e r n i 
q u i t a r a nad ie . E s u n derecho a d q u i r i d o . N o 
son los d i r i g e n t e s esc la rec idos , qu ienes en ­
ce r rados en t re c u a t r o pa redes , deben d i s c u t i r 
p a r a l o g r a r la i n t e r p r e t a c i ó n m á s f i e l de lo que 
qu ie re la g e n t e , es la p r o p i a gen te q u i e n debe 
m a n i f e s t a r s e s in e l f i l t r o de las i n t e r p r e t a ­
c i o n e s , y es e l d e b e r de e s t a c o n v e n c i ó n 
p r o p o r c i o n a r los m e c a n i s m o adecuados p a r a 
que esto suceda. 

C o n el p r e t e x t o de la l e n t i t u d de l f u n ­
c i o n a m i e n t o de las de legac iones m a n d a t a d a s . 
se c o n c r e t a n e s t r u c t u r a s ve r t i ca l es f u n d a ­
m e n t a d a s en su e f i cac ia r e s o l u t i v a . ¿De q u é 
nos s i r v e n es tas reso luc iones s i las m i s m a s no 
e s t á n a v a l a d a s po r las asamb leas? 

C u a n d o el v o t o se c o n v i e r t e en u n m e r o 
e je rc ic io m u s c u l a r c o n la finalidad de q u e u n 
sec to r (o v a r i o s , s e g ú n las c i r c u n s t a n c i a s ) 
d e r r o t e a o t r o , es te v o t o no es tá necesar ia­
m e n t e r e s p a l d a d o p o r u n c o m p r o m i s o m i l i ­
t a n t e , y a que el i n t e g r a n t e de b a n c a d a que 
v o t a m i r a n d o la m a n o de su d i r i g e n t e , m u c h a s 



^ ^ ^ ^ ^ ^ 
S u l t é d e r r e t i d a pues i m p l i c a r á * ™ < ¡ « ¿ 

su "opos i t o r " y colaborar para que la t e a d e 
éste t r i un fe , con lo cual su g r u p o ¡ P O ^ i c o ^ 
derá adeptos. Y la l lamada base ya lo 
hemos comprobado, cada vez p ierde más i n ­
terés por los asuntos un ivers i tar ios o gre­
miales reservados a los d i r igentes. 

Es to sucede como consecuencia lógica 
cuando los gremios son est ructurados en base 
a agrupaciones, representantes de c o m e n t e s 
de opin ión que reflejan posiciones de par t idos 
pol í t icos. . ,. 

Los mismos par t idos pol í t icos que se dis­
pu tan la escena pol í t ica del país, p romueven 
apéndices para insertar en los gremios a los 
efectos de ampl iar su área de acción y poder. 
Este apéndice es ins t rumentado en base a 
m i l i t a n t e s que en su m a y o r í a u t i l i z a n a l 
gremio es tud ian t i l como v id r ie ra o t r ampo l í n 
para proyectarse a l a esfera po l í t ica nac iona l 
(y de esto sobran ejemplos) o de pol í t icos 
f rus t rados que sub l iman su med iocr idad bus ­
cando un área de poder donde sent irse " a l g o " , 
pero por lo general estos " d i r i g e n t e s " ven 
siempre al gremio como un elemento de apoyo 
a una línea pol í t ica que se inc luye en una es­
t ra teg ia g loba l i ns t rumentada a p a r t i r de s u 
respect ivo par t ido . 

Es ta real idad no es ajena a l a s i tuac ión de 
nuestra F E U U . Basta con recordar breve­
mente el caudal de mi l i tan tes que mov i l i zaba 
el sector un ivers i ta r io de A S C E E P cuando su 
pr imera marcha es tud ian t i l , o cuando las 
mani festaciones en p lena d ic tadura , estr ic­
tamente proh ib idas y observar el panorama 
desalentador que ofrecen las movi l izac iones 
organizadas a pa r t i r de la F E U U en la ac­
tua l i dad , para observar la relación d i recta que 
existe entre la pau la t i na consol idación de l a 
incidencia de las agrupaciones en el g remio y 
la p rogres iva apat ía de la gente por m i l i t a r en 
él . 

E n d e t e r m i n a d o m o m e n t o l a F E U U 
decidió tener un Secretar io E j e c u t i v o . E n este 
Secretar iado se d i s t r i buye ron los cargos de 
acuerdo a l caudal e lectoral que los d i ferentes 
par t idos pol í t icos pueden acumular den t ro del 
g rem io es tud ian t i l . Es to no es novedad para 
nadie. Todos den t ro de la Un ive rs idad y a ú n 
fuera de ella iden t i f i can a los m iembros del 
E j e c u t i v o con de terminado p a r t i d o po l í t i co y 
muchas veces inc luso se ignora a que Cent ro 
per tenecen. 

La creación del Secretar iado E jecu t i vo 
m a t e r i a l i z ó la presencia de o t ro centro de 
poder , muchas veces en los hechos, parale lo e 
i ndepend ien te del Consejo Federal con lo cual 
la p rep resen tac ión de l g rem io y la t o m a de 

decis iones v a r e c o s t á n d o s e a u n g r u p o de per­
sonas q u e r ec i ben s u l í nea p o l í t i c a , no por 
m a n d a t o g r e m i a l s i n o , de los d i f e r e n t e s par­
t i d o s a los cuales p e r t e n e c e n , p r i o r i z a n d o los 
intereses de és tos p o r s ob r e los g r e m i a l e s , y a 

que como d i j i m o s a n t e r i o r m e n t e el pa r t i do 
po l í t i co v a a i n t e n t a r adecua r e l acc ionar del 
g r e m i o a su e s t r a t e g i a g e n e r a l . Y muchas 
veces los in tereses p a r t i d a r i o s y los gremia les 
no co inc i den . 

M i e n t r a s en e l e j e c u t i v o , n i n g ú n g rupo 
t e n g a m a y o r í a a b s o l u t a , e l a c c i o n a r será 
de p e l e a s p o r e l p o d e r ; s i u n a f a c c i ó n es 
m a y o r í a , e l g r e m i o se o r g a n i z a r á en f u n c i ó n de 
los in tereses de ese g r u p o . 

E s t o que y a es g r a v e de p o r sí pa ra cual­
q u i e r g r e m i o , es g r a v í s i m o p a r a n u e s t r a 
F E U U , y a que nos c o n s t i t u í m o s en los p r i ­
meros en v i o l a r la A u t o n o m í a U n i v e r s i t a r i a . 

No podemos o l v i d a r q u e la e lecc ión de los 
delegados e s t u d i a n t i l e s a l C o n s e j o D i r e c t i v o 
C e n t r a l , se rea l i zó s i n t ene r en c u e n t a para 
nada la capac idad i n d i v i d u a l de los cand i ­
da tos , o l a d e d i c a c i ó n , e s t u d i o y p reocupac ión 
p o r los t e m a s de l a e s t r u c t u r a u n i v e r s i t a r i a , 
t a n t o es así que n i n g u n o de los t i t u l a r e s par­
t i c i pó j a m á s de las r e u n i o n e s de la C O M I ­
S I Ó N de I n v e s t i g a c i ó n y P r o p u e s t a a l a E n ­
señanza ( C I P E ) de F e u u , q u e v i e n e t r a b a j a n ­
do desde hace m á s de dos años y en la cual 
hay c o n f o r m a d o u n e q u i p o de g e n t e p r o f u n ­
damen te p reocupada p o r el e s t u d i o de los 
p rob lemas u n i v e r s i t a r i o s y e m p a p a d o en su 
mecán ica . Se desconoc ió e l es fuerzo de estos 
compañeros pues n i n g u n a a g r u p a c i ó n con 
peso su f i c ien te los p o s t u l ó , h i p o t e c a n d o de es­
t a manera la c a p a c i d a d y la e f i c ienc ia de los 
d e l e g a d o s p o r l o s i n t e r e s e s d e f i g u r a c i ó n 
po l í t i ca p a r t i d a r i o s . 

A l g o s im i l a r suced ió con el c o m p a ñ e r o de 
C E I P A q u e f u e s i s t e m á t i c a m e n t e c o m o 
delegado de A S C E E P a la M e s a de E d u c a c i ó n 
de la C O N A P R O , de p r o b a d a i d o n e i d a d y 
dedicac ión a l p r o b l e m a , lo c u a l n o f ue t en ido 
en cuen ta pa ra n a d a c u a n d o l l egó el m o m e n t o 
c ruc ia l de a d o p t a r r eso luc iones , s iendo re­
t i r ado y s u s t i t u i d o p o r i n t e g r a n t e s de l E j e ­
c u t i v o . 

E n la m e d i d a q u e es to s i ga así , la con­
duc ta que la F E U U m a r q u e en su a c t i v i d a d 
g r e m i a l y en el C o g o b i e r n o U n i v e r s i t a r i o , es­
ta rá s iendo d i c t a d a po r e l p a r t i d o p o l í t i c o o la 
coa l ic ión de t u r n o que c o n t r o l e l a e s t r u c t u r a 
del g r e m i o . 

L a a u t o n o m í a no es s o l a m e n t e con res­
pecto a l gob i e r no , es de t o d o p o d e r que no 
emane d i r e c t a m e n t e de los ó rdenes un i ve r ­
s i ta r ios , sea de la índo le q u e sea. E s t a es la 
u " l c a ga ran t í a que v a a p e r m i t i r a la U n i v e r ­
s idad generar apo r tes a l pa ís q u e no estén 
ten idos p o r in tereses q u e n o sean l o s de l o g r a r 
el m a y o r benef ic io p a r a la p o b l a c i ó n . 



Nuestra Asociación de Estudiantes en­
tiende prioritario y urgente materializar las 
condiciones para viabiUzar realmente la par­
ticipación y fomentar el compromiso militante 
de los estudiantes con s u Cogobiemo y s u 
Universidad. 

Tampoco es el voto secreto (ambición de 
algunos sectores) lo que nos va a ayudar en 
esto . E l gobierno del gremio se debe hacer 
mediante un compromiso y el voto secreto es 
j u s t a m e n t e la o p c i ó n d e inc id ir s in c o m ­
p r o m e t e r s e . Q u i e n no se c o m p r o m e t e p u ­
blicamente con sus decisiones, no tiene de­
recho a inc id ir en el g o b i e r n o de n i n g ú n 
g r e m i o . La p a r t i c i p a c i ó n no e s un h e c h o 
burocrático, es el aporte a través del trabajo 
sistemático. 

A partir de esta exposición y procurando 
realizar, desde nuestra Asociación de Es­
tudiantes , un aporte constructivo que co­
labore en el fortalecimiento de todo el gremio 
estudianti l es que proponemos como moción 
resolutiva para esta Convención: 
I o Eliminación del Secretariado Ejecutivo. 
2° Eliminación del s i s tema representativo 
proporcional. 
3 o Integrar el Consejo Federal con un de­
legado por cada Centro de Estudiantes de 
Facultad y de Escuela directamente depen­
diente del C.D.C. 
4 o Crear el C o n s e j o F e d e r a l de A s u n t o s 
Universitarios con un delegado por cada Cen­
tro de Estudiantes de Facultad y de Escuela 
directamente dependiente del C . D . C , para 
mandatar a los delegados estudianti les al 
C.D.C. 
5 o todos los Secretarios encargados de las 
dist intas comisiones de F E U U , serán desig­
nados por el Consejo Federal, salvo la Co­
misión de Extens ión Universitaria que estará 
integrado con un delegado por Centro. 

A S O C I A C I Ó N D E E S T U D I A N T E S 
D E B E L L A S A R T E S 



I O 

M A M I I I E S T O 
"EN LA HORA DEL TRIUNFO" 

(Julio, 1 9 2 0 ) 

Á s p e r o s , d u r o s , n u e v e largos m e s e s p a ­

s a r o n ; p e r o el triunfo llegó definitivo, I n c o n ­

trovertible, categórico, y ahí está firme y trans­

p a r e n t e c o m o u n a m o n t a ñ a d e cristal. 

S u e n e n las c a m p a n a s a n u n c i a n d o fiesta, 

s u e n e n c o m o c a m p a n a s n u e s t r o s c o r a z o n e s , 

c a n t e n c o m o c a m p a n a s n u e s t r o s espíritus p o r ­

q u e llegó la hora del regocijo. 

D i g a n e n t o d o s los t o n o s n u e s t r a s v o c e s , a 

los c u a t r o vientos, q u e e n esta l u c h a del por­

venir c o n el p a s a d o , lucha q u e s e h a e x t e n d i d o 

p o r l o d o el m u n d o c o m o u n viento a r o m a d o d e 

p r i m a v e r a , el triunfo h a s i d o del porvenir u n a v e z 

m á s . 

D i g a n t a m b i é n , q u e e n e s t o s t i e m p o s h e ­

roicos, ¡heroicos, si! n o s e llega, s e m a r c h a ; y 

así q u e s e alcanza u n Ideal s e le s u p e r a y n u e v o s 

ideales a p a r e c e n . 

N o s e llega, s e m a r c h a c o n la frente e n alto, 

los o j o s llenos d e luz Interior y el c o r a z ó n c a n ­

t a n d o al tuturo y hacia él m a r c h a r e m o s t a m b i é n 

n o s o t r o s c o n v e n c i d o s d e q u e e n g r a n parte o e n 

p e q u e ñ a lo q u e h a g a m o s a h o r a servirá p a r a 

a h o n d a r los c i m i e n t o s d e la o b r a q u e e n t i e m p o s 

n o lejanos c o n t i n u a r á n los h o m b r e s n u e v o s . 

E n m a r c h a s i e m p r e q u e la revolución e s eter­

n a ; d e c r e t o s , r e g l a m e n t o s , participación e n el 

g o b i e r n o , m u y bien, p e r o ¿ b a s t a e s t o ? ¿ h e m o s 

c o n q u i s t a d o y a t o d o lo q u e e s posible c o n q u i s ­

tar? L a inquietud espiritual ¿ q u e d a satisfecha? 

¡ N o ! 

D e c r e t o s , r e g l a m e n t o s , m u y bien, si; c o m o 

u n p a s o hacia adelante, p e r o n a d a m á s . O t r a s 

c o s a s m á s g r a n d e s y m á s g r a v e s e x i g e n los 

t i e m p o s q u e n o s h a t o c a d o vivir. 

H a y q u e h a c e r d e n u e v o las u n i v e r s i d a d e s , 

n u e v o s p l a n e s , n u e v a s orientaciones; n o b a s t a 

modificar u n estatuto, n o e s suficiente h a c e r l o 

m á s a m p l í o , h a y q u e modificar f u n d a m e n t a l ­

m e n t e t o d o el s i s t e m a ; el tipo d e s o c i e d a d q u e 

está n a c i e n d o e x i g e c o s a s q u e a n t e s e r a n In­

c o n c e b i b l e s , y la Universidad, si quiere dejar d e 

ser u n parásito y u n a e x e c r a b l e e s c u e l a d e c a s ­

tas d e b e abrirse c o m o u n a flor a t o d o s los vien­

tos, d e b e enviar s u p e r f u m e a t o d a s partes, d e b e 

vivir la vida d e t o d o s y t e n e r p o r limites el h o ­

rizonte. 

B a s t a d e p r o f e s i o n a l e s sin s e n t i d o m o r a l , 

b a s t a d e p s e u d o s a r i s t ó c r a t a s del p e n s a m i e n t o , 

b a s t a d e m e r c a d e r e s d i p l o m a d o s ; la ciencia 

p a r a t o d o s , la belleza p a r a t o d o s ; la U n i v e r s i d a d 

del m a ñ a n a s e r á sin p u e r t a s ni p a r e d e s , abierta 

c o m o el e s p a c i o : g r a n d e . 

A s i , m á s h e r m o s a a ú n , m á s g r a n d e , m á s 

v e r d a d e r a será la U n i v e r s i d a d , c u a n d o e s t e tipo 

d e civilización, e g o í s t a y l o g r e r o c a i g a al e m p u j e 

d e la n u e v a civilización q u e a v a n z a , i n c o n t e ­

nible. 

Tal e s la o b r a q u e n o s t o c a m a d u r a r y e m ­

p r e n d e r s o p e n a d e q u e el triunfo q u e a h o r a 

h e m o s c o n s e g u i d o s e c o n v i e r t a p a r a n o s o t r o s 

e n u n a v e r g ü e n z a . 

H e m o s d e e m p r e n d e r e s a o b r a p o r q u e n o e n 

v a n o t e n e m o s el a l m a j o v e n y p o r q u e las v o c e s 

q u e d i c e n la b u e n a n u e v a s o b r e el h a z d e la 

tierra n o s u e n a n e n v a n o . 

E n t r e t a n t o , s u e n e n las c a m p a n a s a n u n c i a n ­

d o fiesta y s u e n e n c o m o c a m p a n a s n u e s t r o s 

c o r a z o n e s p o r q u e llegó la h o r a d e la liberación. 

Editorial de Renovación" órgano de la Federación Univer­
sitaria de La Plata, en el número de julio 16 de 1920, quince 
días después de conocido el decreto del Poder Ejecutivo 
nacional, por el que se establecía para la Universidad el 
proyecto de reforma estatutaria elevado por la Federación 
Universitaria, según se transcribió en el capitulo corres­
pondiente. (La Reforma Universitaria, Tomo I, Gabriel del 
Mazo, Ed. del Centro 1 a 

Plata, 1941) 

a uiiiversiianei, tuinu p, 
de Estudiantes de Ingeniería, La 



dr. pablo carlevaro 

DISCURSO PRONUNCIADO POR EL 
DR. PABLO CARLEVARO AL ASUMIR EL 
DECANATO DE LA FACULTAD DE MEDICINA. 

Compañero Rector de la Universidad de la República, 
Sr. subsecretario del Ministerio de Salud Pública; 
Compañeros del Consejo Directivo Central y del 
Consejo de la Facultad de Medicina ; 
Compañeras y compañeros: 

Ante todo, al recibir de ustedes tanta fraternidad, al percibir 
tanta alegría, debo confesar dos sentimientos diferentes. Uno es 
de temor y el otro es un deseo: temo defraudar vuestras esperan­
zas y, además, deseo no hacerlo. 

Debo repetir lo que expresara en mi respuesta a los órdenes 
universitarios cuando fui informado de mi reelección como de­
cano de esta Casa. 

Tengo suficiente educación universitaria y años de vida como 
para apreciar que —por encima del honor que generosamente me 
confieren— ello trasciende a mi persona e implica que e ("demos-
universitario"—recuperada su soberanía, tras largos años de 

respuesta al oprobio con tenaz lucha— ratifica, en mi elección, su 
identificación con un concepto de Universidad que es cultura en­
tre nosotros. 

Debemos aprovechar las circunstancias del retorno, de volver 
a vernos y estrecharnos afectísimos, de la religiosidad inmanente 
a todo reencuentro, para ir más adelante, para trascender lo per­
sonal. 

Es la Universidad la que se reencuentra a sí misma. 
Es la Facultad la que se congrega para retomar el camino de 

la superación. 
Es el país entero quien redescubre los valores de su Univer­

sidad. 
Es la Universidad quien —humildemente— debe tomar con­

ciencia de sus limitaciones, de sus carencias y de sus arcaísmos, 
para mostrar—con hechos— su vocación irrenunciable y plena de 
servir al país. 

Es el momento histórico de trascender, de ir más allá, de con­
quistar alturas nuevas que ayuden a construir la felicidad 
pública. Es nuestra obligación. 

No piensen que cuanto digo es producto de modestia, o insen­
sibilidad, o de vacío afectivo ni —mucho menos— de rechazo. 
Vuestra presencia me ha hecho estremecer el cuerpo entero y aún 
temo la anudación angustiosa de la garganta y —confesémoslo de 
una vez— el quiebre involuntario déla voz... 

Pero debemos cuidarnos mucho nosotros —que somos ma­
duros y verdaderamente paritarios, que somos esencialmente la 
misma cosa-de fabricar ídolos o construir leyendas. Con ello no 
haríamos sino pagar un tributo de culto que acabaría desvir­
tuándonos y, aún, debilitándonos. 



Todo en nosotros — v i r t u d e s y d e f e c t o s — es h u m a n o . C o m o es 
humano en cada uno de vosotros. L a m i s m a s u s t a n c i a q u e es tá 
aquí , está a l l í . Esta es la única r a z ó n d e n u e s t r a c o l e c t i v a y l i ­
m i t a d a grandeza . 

D e j e m o s , entonces, el t r ibu to d e a d m i r a c i ó n y la v e n e r a c i ó n 
eternas sólo p a r a aquél los q u e s u f r i e r o n m á s , y p a r a q u i e n e s 
— a u n condenados a sopor tar h o r r e n d o s cas t igos y v e j á m e n e s in ­
concebibles antes de m o r i r — t u v i e r o n la f u e r z a d e c o n v i c c i ó n y d e 
á n i m o , la inaudi ta generosidad de e n t r e g a r la v i d a en e s t a d o d e 
g r a c i a , como ángeles i r r e d u c t i b l e s , q u e e n el i n j u s t o t r a n c e d e la 
m u e r t e siguieron sintiendo que " l a v ida es b u e n a " . 

H a g a m o s una pausa por ios m u e r t o s . P o r todos los m á r t i r e s d e 
la noche a c i a g a . No d e j e m o s a uno solo f u e r a d e n u e s t r o r e c u e r d o . 
Pongámonos de pie. 

M i c h e l i n i y Gut ié r rez Ru iz son s í m b o l o s q u e y a c e n en lo m e j o r 
de la pa t r i a que resurge . 

Carlos Qu i jano y E n r i q u e E r r o no p u d i e r o n v o l v e r . 
A l v a r i z a , L iberof f y Rosl ik son los co legas q u e a s e s i n ó la d i c ­

t a d u r a . 
Todos ellos están aqu í , i m p o n i e n d o un m a n d a t o — q u e es es­

fuerzo s u p r e m o — de s u p e r a r el odio con el a m o r . 
Y cuantos m u r i e r o n in justa y g e n e r o s a m e n t e t i e n e n d e r e c h o a 

exigirnos una p a t r i a m e j o r . 
Y cuantos los sobrev iv imos t e n e m o s la o b l i g a c i ó n d e cons­

t r u i r l a . 

P e r m i t i d m e , a h o r a , un r e c u e r d o p e r s o n a l í s i m o p a r a a l g u i e n 
con quien — d u r a n t e su v i d a — c o n t r a j e u n a e t e r n a d e u d a d e a f e c ­
to y g r a t i t u d . 

P a r a qu ien — a m i pesar y por c i r c u n s t a n c i a s a z a r o s a s — es­
tuvo preso por m í . 

Por q u i e n — i r r e d u c t i b l e en la i n t r a n s i g e n c i a d e la g e n e r o s i d a d 
que d e r r a m ó d u r a n t e toda su v i d a — no qu iso e n t r e g a r m e e l l u g a r 
que o b l i g a t o r i a m e n t e debió ser m í o . 

M e r e f i e r o , o b v i a m e n t e , a Ju l io A r s u a g a . 
Lo l levo en el cent ro de m i c o r a z ó n . 
H a c e a lgún t i e m p o escr ib í ( p a r a m í ) es tas b r e v e s l í n e a s , s in 

pensar que las d a r í a a conocer a n t e us tedes y e n e s t a s c i r c u n s t a n ­
cias. 

Volv í a la p l a y a | r e c o r r í l o s s e n d e r o s | b u s q u é la s o m b r a d e los 
mismos á r b o l e s — e r a la m i s m a p l a y a | t a n d i f e r e n t e a h o r a . 

Las casas del entorno!, e r a n e l t e s t i m o n i o d e u n t i e m p o s u ­
perado! iguales a sí m i s m a s — a u n q u e a g r i e t a d a s — d i f e r e n t e s es­
t a b a n . 

Convoqué los r e c u e r d o s | r e p a s é p e r c e p c i o n e s ! e v o q u é los 
olores| los roces| los sonidos| las r i s a s ! e l a b r a z o — p o r q u é é l no 
estaba? 

¿Qué modos hay d e c o n g e l a r el t i e m p o ? ¿ Q u é f o r m a e x i s t e d e 
p r e s e r v a r (a v i d a | d e h a c e r r e t r o c e d e r la i n j u s t a m u e r t e ? 

D e i e la p l a y a ] andando los senderos a l r e v é s l d e s h a c i e n d o el 
c a m i n o | c a r g a n d o a d u r a s penas los r e c u e r d o s . 

Su s o m b r a generosa | s i e m p r e la m i s m a s o m b r a — t a n p r o t e c ­
tora y s u y a — m e seguía . 

Cuando esca lé la l o m a ] b r o t a b a de la h e r i d a s a n g r e a n t i g u a | 
sus labios e m p a p a d o s en l a g r i m a s d e s a l . 

A q u e l l a s h u m e d a d e s — d i l u i d a s y r o j a s — a l v i e n t o se s e c a b a n | 
un v iento q u e i m p l a c a b l e no cesa d e s o p l a r . 



Al l l e g a r a q u í , a l v o l v e r a v e r — d e s d e lo a l t o — costas y p l a y a s , 
a l r e c i b i r d e ustedes t a n generosa f r a t e r n i d a d , c o m p r e n d o q u e el 
v iento i m p l a c a b l e fue gestado por el p u e b l o , que las h e r i d a s h a n 
c i c a t r i z a d o , q u e él y los d e m á s m u e r t o s e s t á n p resen tes a q u í , 
s o b r e l l e v a d o s por todos , p a r a c o m p r o m e t e r p a r a s i e m p r e n u e s t r o 
es fuerzo . 

N u e s t r a t a r e a es la r e c o n s t r u c c i ó n de la U n i v e r s i d a d . 
H e r m o s a y d i f í c i l t a r e a . 
Los m é d i c o s s a b e m o s m u y b ien que b r e v e s ins tantes de a n o x i a 

a l c a n z a n p a r a d e s t r u i r un c e r e b r o f o r j a d o en l a rgos años . 
Los espec ia l i s tas en la d e s t r u c c i ó n y en la g u e r r a saben q u e 

unas c u a n t a s b o m b a s b ien d i r i g i d a s a r r a s a n una c i u d a d . 

H a y e s p e c i a l i s t a s en d e s t r u i r . 

Los u n i v e r s i t a r i o s sólo d e b e m o s e n s e ñ a r y a p r e n d e r a cons­
t r u i r . 

P a r a d e s t r u i r a l c a n z a con el od io . 
Sólo se c o n s t r u y e con a m o r . 
P o r eso el c e n t r o noda l d e la t a r e a está en los j ó v e n e s . L a d ic ­

t a d u r a d i s p e r s ó por el m u n d o h o m b r e s d e t a l e n t o que lo v i e r t e n en 
o t ras c u l t u r a s , p a r a o r g u l l o su f r ido de n u e s t r a U n i v e r s i d a d . 

P o r m u c h o q u e sea el t a l e n t o d i s p e r s o , m a y o r es el p o t e n c i a l 
l a t e n t e q u e ex is te e n n u e s t r a s a u l a s . 

E n el U r u g u a y no n a c i e r o n — t o d a v í a — t a l e n t o s de la m a g ­
n i tud de E v a r i s t o G a l o i s o R a m a n u j a n — e l h i n d ú que d e s c u b r i e r a 
no h a c e t a n t o el inglés H a r d y — ( p a r a c i t a r sólo dos, con escasa 
p o p u l a r i d a d e n las l e y e n d a s d e l t a l e n t o , q u e t e n í a n d e n t r o d e si 
— d e su d e s v e n t u r a d a j u v e n t u d — un m a n a n t i a l s u r g e n t e e i r r e ­
f r e n a b l e de ideas n u e v a s ) . Y es poco p r o b a b l e q u e n a z c a n , p o r q u e 
el f e n ó m e n o psicológico que consiste en la a p a r i c i ó n d e un t a l e n t o 
e x c e p c i o n a l es un e v e n t o m u y r a r o , d e í n f i m a p r o b a b i l i d a d , y 
a q u í somos pocos, m u y pocos. . . ( p o r m u y buenos q u e c r e a m o s 
que somos o q u e , en v e r d a d , s e a m o s ) . 



„„„ a n rambio— c a n t i d a d de h o m b r e s i n t e l i g e n t e s , 
N . a c i e c r ° ^ h ^ H O S o s v"tenaces ( e n p r o p o r c i ó n q u i z á s e x c e p -

creat ivos, p Jabonosos, y J c n a « 5 j u e i m p u l s a r o n el d e s a r r o l l o de 

iTcieñc'ia"y s u ' ^ 1 o S ap?icadaqs - V i a medicina, M o r q u i o , 
suca RicalSoni y tantos, tan t ís imos m á s . . . - q u e i m p u l s a r o n la 
íefción del conocimiento, la e x p r e s i ó n a r t í s t i c a y , con m a -
vúscu as, la l i t e r a r i a , y t a m b i é n - p o r qué n o - la o r g a n i z a c i ó n 
S r i o n a l del oaís ( p o r q u e , en sus v a n a d o s c a m p o s , f u e r o n 

fiV.'SíESW^ •\™fZz¿St Pedro Varela'José 

B a t l I e v O r d ó ñ e z y Al f redo V á z q u e z A c e v e d o ) . . 
a i este del río U r u g u a y — c u a n d o este |Oven t e r r i t o r i o no e r a 

sino " B a n d a " — nació un ta lento l i b e r t a r i o inéd i to en la h i s t o r i a 
del continente entero, un t a l en to c u y a c o n t e m p l a c i ó n r e t r o s p e c ­
t iva nos asombra y — a la v e z — n o s c o m p r o m e t e . 

Un talento que dejó no sólo un legado m a r a v i l l o s o de hechos 
históricos (que condicionaron —sólo en p a r t e , l a m e n t a b l e m e n ­
t e — nuestra t rayec tor ia como país) pero , por s o b r e t o d o , q u e d e j ó 
un legado inest imable de h u m a n i d a d , de d i g n i d a d y d e c o n d u c t a 
c iudadana, que m a r c a el curso del c a m i n o — c u a l q u i e r a q u e sea 
éste— en cada encruc i j ada y en todo t i e m p o . E s e t a l e n t o c r i o l l o 
—nat ivo y m o n t a r a z — fue ( m e e s t r e m e c e p r o n u n c i a r su n o m b r e ) 
José Ar t igas . 

Su reconocimiento no es cuest ión de p a t r i o t i s m o c o m ú n , de 
exal tación orgullosa de va lores propios. E s m u c h o m á s : es a s o m ­
broso y justicia en la va lorac ión h i s t ó r i c a . 

Debemos merecer —hacernos a nosotros m i s m o s d ignos de la 
invocada f i l ia l idad nuestra con A r t i g a s . 

Debemos aspi rar a no h u m i l l a r su m e m o r i a , sino — a la d i s t a n ­
cia t r e m e n d a pero, a la vez, d e s a f i a n t e — d e b e m o s e s f o r z a r n o s 
por enal tecer , modestamente y con senci l lez c i u d a d a n a , su 
m e m o r i a . 

Nuestro manda to histórico —en lo m o r a l — es t a n senc i l lo 
como di f íc i l de logra r : debemos a c t u a r en c a d a l u g a r , en c a d a 
caso, en cada c i rcunstanc ia , insp i rándonos sólo en su d i g n i d a d . 
E n el e jerc ic io sano y di f íc i l de los actos de c a d a d í a , en e l t r a b a j o , 
en la educación, en la acción po l í t i ca , en el e j e r c i c i o d e las fun ­
ciones de gobierno, debemos ser f ie les a su d i g n i d a d . 

Sólo así podremos r e c l a m a r la condic ión d e h i jos . 
Sólo así tendremos mér i tos p a r a i n v o c a r l o c o m o " p a d r e " . 
Sólo así ev i ta remos su m u e r t e d e f i n i t i v a y d e s p e r t a r e m o s de 

largos años de le targo. 

P a r a f r a s e a n d o a l n o r t e a m e r i c a n o W a l t W h i t m a n : l i m ­
piémonos los ojos y a c o s t u m b r é m o n o s y a , a l r e s p l a n d o r de su luz . 

. 1 e r 0 ' y p a r a d a r l e a e s t a s expres iones un sen t ido de r e a l i d a d , 
ÍTK ! °"^. imprescindible d e f a c t i b i l i d a d , de cosa pos ib le y a l c a n -
zapie, d igamos que la t a r e a i n m e d i a t a ( y de s i e m p r e ) de noso-
rifháJ— educadores un ivers i ta r ios ( q u e a d e m á s d e e n s e ñ a r roítrEr ^ e ? t , g a / ' c r e ! r w»ura ) no es sino - e n lo e s e n c i a l -
fóvínís En ™ , , l o r a c , 6 n

J

d e . 1 t a l e n t 0 « i » 6 e x i s t e e n m i l e s d e 

lor e c 1m¡f„^ c r

D

e a r l a s
 «n.d'C 'ones d e l i c a d a s p a r a su c u l t i v o y 

¿iMmnul *fLllBrcw
 e l ° / c i 0 d e e n c i n o s y e n a m o r a d o s j a r -

- c o m o ?in\ p l q ; e i n f l a n , que no v a c i l a n en c o n t r i b u i r 
rroNo Se aoSfi™ ™ A e 5 U m a g i s t e r i o - a l s u r g i m i e n t o y desa -
" m o s t r l r n o s J f c " e * e a n « P a c e s de " v e r donde no v i m o s " , de 
v e n i a n c o n h o n ^ C O n , a v e r d a d " ' d <* q u i e n e s " n o s 
IntoZateLe^L^VL*^^0

 c o n l a s P a l a b r a s q í e Rodó puso 
Te la d l s p l d i d a P V d e G o r 9 ' a s , en el amargo y s Jpremo t r a n c e 

vues?rda° iuVniSSWnt " ~ " e 5 № s i e m p r e - a l l í , en voso t ros , en 
c o m b a t i v a . • S 3 n a v S ü , r , d a ' v a l i e n t e y m a d u r a , p o b r e y 



P a r a e l los , la luz , el a i r e , e l a g u a , los f e r t i l i z a n t e s y , a d e m á s , 
el espac io . E l m i s m o espac io que o f r e c i e r a en respues ta L e u -
conoe — c o n su be l leza senci l la a p e n a s c u b i e r t a de b l a n c o — . E l 
espac io q u e da c a b i d a a " l a m i s t e r i o s a s u p e r i o r i d a d de lo soñado 
sobre lo c i e r t o " , el espac io que a s e g u r e que " n o h a y l i m i t e e n 
donde a c a b e — p a r a el f u e r t e — el i n c e n t i v o de la a c c i ó n " , p a r a in ­
v o c a r — o t r a v e z — la be l leza é t ica y s i n g u l a r de las p a l a b r a s de l 
m a e s t r o . 

Y a h o r a p e r m i t i d m e unas p a l a b r a s a q u i e n e s — s i n conocer ­
m e — m e h a n d a d o un c r é d i t o t a n a m p l i o d e a f e c t o e i d e n t i f i c a ­
c ión . 

Q u i s i e r a poder e m p l e a r el tono p e r s u a s i v o con q u e c a n t a el 
v io l ln solista — t r a s el sol i loquio a p a s i o n a d o y m u l t i v a r i a d o de la 
c a d e n c i a — a l t é r m i n o del 1er. m o v i m i e n t o del conc ie r to de 
B e e t h o v e n . ( ¿ L e s gusta la m ú s i c a ? ) . 

E s d e c i r , q u i s i e r a d isponer d e un tono p e r s u a s i v o l leno de una 
be l leza noble y esenc ia l — q u e , por m a y o r q u e sea el e s f u e r z o , 
j a m á s p o d r á n a l c a n z a r m i s p a l a b r a s — a l igua l que de un n i v e l de 
c o n f i a b i l i d a d q u e esté a p r u e b a d e toda sospecha . 

E n f i n , q u i s i e r a poder h a b l a r c o m o no puedo — c o m o no estoy 
do tado p a r a h a c e r l o — y l o g r a r que m e c r e y e r a n c o m o h a b i t u a l -
m e n t e no c r e é i s , p a r a poder convenceros de que la f u e r z a de 
v u e s t r o é x i t o — q u e es, t a m b i é n , la m a y o r g a r a n t í a de f u e r z a con­
s t r u c t i v a en la e m p r e s a que ¡untos habernos de c u m p l i r — y por lo 
t a n t o , la base del éx i to de la F a c u l t a d y de la U n i v e r s i d a d t o d a , 
r a d i c a en q u e seáis c a p a c e s de r e c o n s t r u i r e l g r e m i o de los es­
t u d i a n t e s . E s d e c i r , en que seáis c a p a c e s de a c t u a r c o m o un ve r ­
d a d e r o c u e r p o co lec t ivo — c o n e n s a m b l e y e s t r u c t u r a , sin f a l t a r o s 
el respeto sino g e n e r á n d o l o — y no c o m o una m e r a y c i r c u n s t a n ­
c ia l s u m a de a l i a n z a s s e c t o r i a l e s , t a n p r e c a r i a c o m o v a c i a de 
conten ido e s e n c i a l . 

Deseo f e r v o r o s a m e n t e — c o m o lo d e s e a n s e g u r a m e n t e todos 
los de n u e s t r a g e n e r a c i ó n y los de todas las g e n e r a c i o n e s que 
p a s a r o n por e l la que — a 70 anos de h a b e r sido g e s t a d a — m e d i a n t e 
el m i l a g r o h u m a n o que es la r e n o v a c i ó n de las g e n e r a c i o n e s 
— ú n i c a base r e a l de la p r e s e r v a c i ó n de la j u v e n t u d — seáis ca ­
p a c e s , sagaces y d ignos de r e c o n s t r u i r v u e s t r o g r e m i o : la Aso­
c iac ión de los E s t u d i a n t e s de M e d i c i n a . 



Sólo así podréis devo lver a la F a c u l t a d — e n a m o r , g r a t i t u d y 
rec t i tud— todo lo q u e ésta debe d a r l e s a vosotros ( y a q u i e n e s los 
sucedan m a ñ a n a ) en c ienc ia , s a b i d u r í a y c o n c i e n c i a . 

O í d m e y entendedme b ien , porque m e a v e r g u a n z a p o n e r en 
evidencia que estoy su f ic ien temente v ie jo c o m o p a r a c a e r en la 
impudic ia de d a r consejos en públ ico y desde la t r i b u n a , q u e el 
tono persuasivo no v a c i l a r í a en c a e r e n la r e g i ó n d e l r u e g o , p a r a 
acrecentar la ef ic iencia de los e fectos. N o poseo, a u n q u e invoco , 
la a r m o n í a de los músicos nobles y g e n e r o s o s , p a r a d e s e a r o s 
—con su m i s m o tono— la c a p a c i d a d de c o n v i v i r n o b l e m e n t e ; en el 
respeto, la to lerancia y el apoyo m u t u o , la c o y u n t u r a h i s t ó r i c a de 
la reconstrucción del país — d e l nob le , pequeño y e n t r a ñ a b l e 
país— para res taura r una de las h e r r a m i e n t a s m á s e f i c a c e s e in­
dispensables con que se ha hecho su h i s t o r i a : la U n i v e r s i d a d d e la 
Repúbl ica . 

E l t raba jo honesto, s incero y lea l en los g r e m i o s e n s e ñ a a los 
hombres — m á s al lá de las d i s c r e p a n c i a s — a e n c o n t r a r los a c u e r ­
dos que benef ician ante todo a la ins t i tuc ión , y q u e es tán s i e m p r e 
por enc ima de los intereses p a r t i c u l a r e s de los s e c t o r e s p a r t i ­
dar ios. 
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Sabed que ésa es la v e r d a d e r a h is tor ia d e n u e s t r a U n i v e r s i ­
dad. 

No la de todas . 
La Un ive rs idad no podrá ser nunca de unos pocos. D e b e r á ser 

de todos. 

La convivencia respetuosa y p l u r a l será la g a r a n t í a de l e j e r ­
cicio efect ivo y pleno de la l i b e r t a d de op in ión . 

( ¿ H a b é i s leído la L e y O r g á n i c a ? ) . 



E s t u d i a d m u c h o , m i l i t a d t a m b i é n ! C o m b i n a d el estudio con el 
es fuerzo y e l t r a b a j o ! L l e g a d — s i n t e m o r — a la f a t i g a ! T e n é i s la 
e d a d de los a t l e t a s , la potenc ia de los que son c a p a c e s de l l e g a r 
sin r i e s g o a la e x t e n u a c i ó n , de q u e d a r exhaustos t r a s la t a r e a 
c u m p l i d a , p a r a consegu i r la v i c t o r i a , y tené is — m á s que n a d i e — 
la g e n e r o s i d a d q u e h a c e t a n t a f a l t a p a r a c o n s t r u i r b ienes co­
m u n e s . 

¿ Q u i é n e s — s i no voso t ros— r e c o n s t r u i r á n el pa ís? 
Ot ros h a n d a d o la v i d a p a r a l o g r a r a l g o m e j o r . 
M e r e c e n el h o m e n a j e de nuest ro es fuerzo s u p r e m o . 

M e r e c e n e l h o m e n a j e de n u e s t r a a r m o n í a s u p e r i o r . 
M a n t e n e d la u n i d a d en la d i v e r s i d a d , la i n d i v i d u a l i d a d e n el 

co lec t ivo t r a s c e n d e n t e y p l u r a l , pe ro sabed que s o c i a l m e n t e sólo 
t r a s c i e n d e y p e r m a n e c e l o q u e s e a m o s c a p a c e s d e c o n s t r u i r e n t r e 
todos y p a r a todos , c o m o un b ien c o m ú n . E s d e c i r : n u e s t r a c u l ­
t u r a . Sed s u f i c i e n t e m e n t e sabios p a r a s a c r i f i c a r la v a n i d a d d e l 
t r i u n f o i n d i v i d u a l o g r u p a l a n t e el o b j e t i v o s u p r e m o q u e es, sen­
c i l l a m e n t e , h a c e r l e b ien al p a í s , f o r t a l e c e r y r e n o v a r su U n i v e r ­
s idad — s o s t é n generoso de su c u l t u r a — , p r o m o v e r la e l e v a c i ó n de 
los v a l o r e s , r e n o v a r — c a d a d í a , e n c a d a a c t o d e la v o l u n t a d — el 
s e n t i m i e n t o de j u s t i c i a , la vocac ión i r r e n u n c i a b l e de l i b e r t a d . 



uomnc eufrido m u c h o , c o m e p a r a no a s p i r a r y s e n t i r n o s nXmtiA&lS** a e n t r e g a r - a los q u e v . e n e n - o t r a cosa 

q U e H n

e ° m o f o a d e d d o de t a n t í s i m a s f o r m a s y h e m o s s o p o r t a d o t a n 
nafrares como p a r a que no e x i s t a o t r a o p c i ó n q u e c o m -

XSSSlínos - £ " T ¡ e m p r e - en el e s f u e r z o s u p r e m o de cons-

"̂HeToŝ SdoTû restos - y los r e v e r e n c i a m o s - p e r o a la dis­
tanc ia h ^ ó r i c a ! a la e n o r m e d i s t a n c i a q u e nos s e p a r a d e E l en 
actSs de conducta y sacr i f i c io , s e g u i m o s s iendo d e u d o r e s de l enorme p a t r i a r c a que - a h o g a d a su e p o p e y a e n la d e r r o t a -
labraba en soledad la generosa t i e r r a p a r a g u a y a . 

Hemos t r a í d o sus restos, pero es el m o m e n t o de t r a e r — d e una 
vez, y p a r a r e d i m i r n o s — s u s i d e a s l 
(¿Conocéis la h is tor ia?) 

No he oído cosa m á s l inda de este U r u g u a y q u e r e n a c e , q u e sus 
jóvenes son capaces de e n t e n d e r s e en el l l a n o , en la b a s e y en la 
acc ión, como antes no supieron o no p e n s a r o n h a c e r l o . Q u i z á s sea 
un legado f r a t e r n o de la res is tenc ia . 
( ¿ E s c ier to?) 

Puedo decir lo en secreto — y o , que p e r t e n e c í a u n a g e n e r a c i ó n 
que d i f í c i lmente se h u b i e r a a u t o - c a l i f i c a d o d e p a t r i o t a — , — y o , 
que en el duro y sacr i f i cado p r i v i l e g i o de l e x i l i o he c o n o c i d o o t r a s 
c o m a r c a s hermosas y f r a t e r n a s , o t r a s j u v e n t u d e s q u e t i e n e n 
mot ivo para ser espléndidas y g e n e r o s a s y o t r a s i n s t i t u c i o n e s q u e 
nos superan en m o d e r n i d a d y p o d e r í o — ¿puedo d e c i r l o en se­
creto? — p a r a no ofender a n a d i e , p a r a no r o z a r la s e n s i b i l i d a d o 
el orgul lo de nadie , p a r a que no t r a s c i e n d a d e n u e s t r a i n t i m i d a d — 
no hay o t ra un ivers idad c o m o la n u e s t r a , no h a y o t r a t r a d i c i ó n ni 
cul tura de va lores p r o f u n d a m e n t e c o m p a r t i d o s c o m o los q u e a q u í 
ven imos construyendo desde la época de los V á z q u e z A c e v e d o , los 
R a m í r e z , los R ica ldon i , los V a z F e r r e i r a , los F r u g o n i , los A g o r i o , 
los G a r c í a O t e r o , los Q u i j a n o , los C a s s i n o n i , los C r o t t o g i n i , los 
M a g g i o l o , pero que v e n i m o s c o n s t r u y e n d o con h e r m o s a s g e n e ­
raciones de estudiantes que luego se h i c i e r o n m a y o r e s y m a e s ­
tros, p reservando la nobleza y el d e s i n t e r é s de sus i d e a l e s : r a r o 
f e n ó m e n o ! 

H e m o s sufr ido m u c h o , hemos p a d e c i d o h o r r o r e s no p e n s a d o s , 
hemos pagado dur ís imos t r i b u t o s por p e c a d o s de i n c a p a c i d a d 
—tr ibutos exagerados e i n m e r e c i d o s . 

E n duros m o m e n t o s de la v ida u n i v e r s i t a r i a , en 1968, a p r e n d í 
de uno de esos un ivers i ta r ios que no sólo e n s e ñ a r o n m e d i c i n a s ino 
a ser hombres — e l Doctor José B. G o m e n s o r o — q u e " e s p r e c i s o 
tener una g r a n m e m o r i a p a r a o l v i d a r " — p a r a o l v i d a r no sin 
: ™ „ ? . , ¡ c a p . r e n d ! d 0 . ( a

J

9 í e ? a r í a V ° > — P a r a r e c u p e r a r la l o z a n í a , el 
m p ™ « J a v o l u n t a d d e " a c e r ' P a r a s u p e r a r el h o r r o r , la a f r e n t a y 
la i gnomin ia , respondiendo con el a m o r q u e se n e c e s i t a p a r a 
DIvS? " r e c u p e r a r el a i r e , e l sol , la t i e r r a y e l a g u a , 

d ' p ^ « m i e ' s i m . b o ' i c a m e n t e , e x t e r i o r i z a r u n p r o f u n d o d e s e o 
ia« m¡fm« - , o s m á s ' o v e n e s ' y así c l a u s u r a r es tas p a l a b r a s con 
hablando pn^« e«rí a^ m^ c h 0* a ñ o s V a ' "os t o c a r a p r o n u n c i a r , 
i n a u a ü ? a r f r r n r t t P . r . e s e n t a c , o n d e l o s e s t u d i a n t e s - e n un a c t o d e 

K,"ción de cursos en esta noble C a s a . 

más an ortorirJ a

a

mom. o r i, ar c o m o
 u n " l e i t m o t i v " - lo q u e , h a c e Snfe?eícil-a in4 « R h a , a e l War,re" l e s d i ¡ ° ~ a > t é r m i n o d e una 

^ ^ S m o V l ^ ^ ¿ ¡ ^ ^ P - a g u a y o s . V u e . v o a 

M o n t e v i d e o , 13 d e m a r z o d e 1985. 



ALGUIEN DICE 

Alguien canta que por esta ciudad 
no pasa el mundo y que 
en sus calles 
pugna la montaña escarpada por salir. 

Los hombres de aquí 
liman el tiempo hasta el hueso 
catan el licor del viento 
hablan con los ojos centenarios del ombú 

Alguien dice que por esta ciudad 
se reunirá la felonía y que 
un ojo como un foco 
patrullara las noches 
Que por este lugar 
la suerte ya no pasa y que 
con luna 
las pasiones se abren 
como flores y navajas. 

Las mujeres de aqui 
calzan sus pies y presienten 
una cabeza con otra 
como un puente 
echan su luz 
esperan. 
Tengo una bandera 
la saco a flamear a la costa 
un talismán 
un perro que murió y me ayuda 
pongo mi cabeza con las otras 
recibo echo luz 
espero. 

Alqulen sueña que al amanecer 
•galope un centauro 
que nazca la esperanza 
que el reino más preciado 
se encuentre en la mirada. 

VERA SIENRA 



CUANDO DIGO BLANCO 
DIGO BLANCO. 
CUANDO DIGO ARTE... 
¿QUE ES 
LO QUE ESTOY DICIENDO ? 

Podemos auerer decir que el arle es lo bello y lo per­
fecto. 

Se apuntarla asi a una estética del arte. Pero lo 
que nos parece bello y perfecto, para otros puede no 
serlo; lo que ahora nos parece bello y perfecto, antes 
no lo era; lo que aquí es bello y perfecto, en otra par­
te de la tierra no lo es. El criterio estético está de­
masiado ligado a la moda para constituirse en un 
concepto del arte que nos conforme. 

Podríamos decir que el arte es lo oue se rescata a 
través de los t iempos, como lo bello v perfecto. 

La referencia es al objeto concreto. De lo con­
creto (objeto artístico) se abstrae, por generaliza­
ción, la idea de lo artístico. 

Podemos decir nue el arte es lo oue se agrega al út i l . 

El arte serla lo superfluo que se agrega al útil 
como adorno y que incluso puede llegar a obsta­
culizar su uso. El agregado decorativo al útil no era 
tal en los primitivos, los que al pintar la gacela en la 
flecha, la hacían veloz y certera. También podemos 
decir lo contrario, que el despojo de lo superfluo 
—tal como lo hizo la Bauhaus con el diseño— trans­
forma al objeto vulgar en un objeto artístico. "Menos 
es más" se ha dicho... y podemos agregar "más es 
más" y decir aún que ambos pueden ser más o 
menos arte. Pero el asunto puede ser aún más com­
plicado: el propio objeto vulgar puede ser objeto ar­
tístico si lo rescatamos de su ámbito natural —como 
ocurre con el "objet trouve"— o si lo sustraemos de 
su contexto habitual y se lo ubica en uno plástico, tal 
como lo hizo Duchamp con un orinal. Podemos decir 
que el agregar o quitar algo al objeto, o modificar su 
contexto, puede resultar un hecho artístico, como 
no. 



Podríamos Intentar una def inic ión psicológica 
del arte. 

No habría un ARTE, habrían emociones ar­
tísticas. El sentimiento placentero y gratificante que 
experimentamos al "vero escuchar lo que nos gusta" 
es la base de la emoción artística. El arte serla una 
emoción visual o auditiva placentera. Pero el sádico 
experimenta placer ante el torturador que ejerce su 
oficio, y por el contrario el común de las personas 
rechaza a Picasso, al teatro de Schlemmer, la música 
de Mahler y la obra de tantos artistas... 

Podemos f i losofar, dic iendo que es arte aquello 
con lo que se Intenta resolver el drama de la Incom-
pletud del hombre. 

Nuestra vida es angustiosa por su incompletud 
de hecho, la que experimentamos ante las limita­
ciones que impone el mundo en que vivimos, tanto 
como la naturaleza corpórea de nuestra existencia. 
Esta limitación se ve en parte compensada por el res­
cate, en una completud de derecho, en el acto de 
crear. Crear es, de algún modo, hacer arte. Hacer al­
go artístico es, en último término, crear un artificio 
gratificante. De este modo intentamos rescatar la 
completud de nuestro ser tanto en nuestro cuerpo 
como en nuestros objetos. Pero este intento no logra 
su finalidad y nunca alcanza a disolver lo inefable y 
alcanzar lo inasible, ni aún creando a Dios como ser 
omnipotente, omnipresente y omniciente. El arte y la 
religión desde las formas mágico-primitivas a nues­
tros días, van a estar frecuentemente ligadas. Los 
cambios sufridos en el tiempo responden a los 
procesos de metamorfosis culturales. 

El sentimiento de lo inasible e inefable es lo que 
experimentamos ante nuestra existencia inacabada. 
La "forma", en su completud o en su acabamiento, 
es lo que nos rescata de nuestras angustias. 
.. .La "forma", que logramos a través del arte, nos 
reubica con los otros hombres y con nosotros mis­
mos. El "hacer artístico" es un hacer-para-el-otro, 
pero para el otro que nos mira o nos escucha y de es­
te modo nos abarca. 

Cuando digo blanco, digo blanco para mi y para 
los otros. Cuando digo arte, ni para mi ni para los 
otros es lo mismo. Por ello no puedo dar una defi­
nición sino una apertura o aproximación en la que 
siempre cuente el autor, que es quien invita a los 
demás con su obra; la forma que es la figura con­
clusa y el otro que la percibe y la juzga. No hay arte 
sin la recepción del otro. El arte es siempre de uno 
para el otro. El arte puede ser vinculado tanto al 
hacer individual como a la comunicación interper­
sonal. La ciencia, en cambio, queda ligada al co­
nocimiento universal y por lo tanto siempre es "des­
personalizada". 

Estas ideas son elementos para que cada uno 
piense en una definición del arte, que lo haga com­
prensible a los demás. 

Leonardo Cnbeza de Leo-

Jorge Galeano Muñoz 
Junio 25 de 1984 

Picasso 1945 The Charnel house 





C O N MIGUEL- Á N G E L PAREJA 

El "YO" Y EL "NOSOTROS" ..NAVIGARE NECÍSSf. . 
¡yrVtRÍ NON NECI! 

Semanario "Marcha". Montevideo, diciembre 
lüde 1971. № 1573 

"El artista no es una c lase especial de hom­
bre, sino que cada hombre es una clase es­
pecial de artista". Esta idea, perteneciente 
quizás a Herbert Read, Pareja la hace suya, no 
sólo enunciativamente, sino en la militancia 
diaria con sus compañeros de trabajo de la Es­
cuela Nacional de Bel las Artes, en una tarea 
que hoy por hoy da lugar a una profunda po­
lémica que trasciende el ámbito universitario 
y e s t á e x i g i e n d o de todos una c o n s c i e n t e 
ubicación. 

Miguel Ángel Pareja nació en 1908 y l levó a 
cabo una labor individual de indiscutible im­
portancia como pintor, caracterizada por una 
modesta firmeza, y un desprendimiento de 
todo individualismo en el aspecto promocional. 
Esto interesa no tanto por lo que tiene de per­
sonal, sino en la medida en que ayuda a enten­
der una actitud asumida hoy colect ivamente 
por quienes la l levan al extremo de convertirla 
en una opción vital para el trabajador de la 
cultura. 

Esta charla con Pareja tiene el propósito de 
aproximarnos a ese problema, a través del 
conocimiento de su trayectoria personal y de 
su aporte como artista a la causa de una cul­
tura popular. 

Su t r a y e c t o r i a , en un p r i m e r m o m e n t o 
solitaria, pasa a integrarse en los últimos años 
a una tarea de equipo dentro de la Escuela de 
Bellas Artes, al punto de que en muchos mo­
mentos del diálogo se confunden los l imites en­
tre el " y o " y el "nosotros". 

Gabriel Peluffo y Hugo Gilmet 

— Entendemos que su obra está caracte­
rizada por una evolución continua, sin saltos, 
sin grandes rupturas, de modo que actualmen­
te culmina en su dilución en la tarea colectiva 
de la E s c u e l a N a c i o n a l de B e l l a s A r t e s . 
¿Podr ía r e s u m i r a g r a n d e s r a s g o s e s e de­
rrotero? 

— Toda la evolución de mi pintura podría 
resumirse en los siguientes términos: en un 
p r i m e r m o m e n t o , i m p r e s i o n i s t a ; d e s p u é s , 
pasa a ser cezaniana y luego expresionista. 
Más tarde tiene su aspiración de orden mural. 
Digo aspiración y aspiración impotente, por­
que cuando l legué a Europa se me planteó la 
pintura mural como problema, y me di cuenta 
de que era incapaz de resolverla. Tuve que 
trabajar arduamente para s i tuarme dentro de 
un criterio muralista. Todo eso corresponde a 
una evolución no preconcebida sino que res­
pondía a una inquietud básica en el sentido de 
que el arte tenía que servir para lodo el mundo, 
ser un hecho positivo de orden cultural. Esta 
inquietud era común a otros artistas. Lo que ha 
ocurrido es que muchos de nosotros, y sobre 
lodo los de mi generación, se vieron atrapados 
por un campo de acción cerrado, que se lo­
calizaba en las galerías. A mi, por fortuna se 
me ofreció otra posibilidad, que estaba en la 
Escuela, porque hasta ese momento yo tenia 
un campo cerrado, cuya máxima culminación 
estaba cifrada en el mural. En el momento en 
que la Escuela planteó su nueva problemática, 
yo dejé de pintar. Hay gente que se horroriza 
porque yo dejé de pintar; pero entiendo que 
para mi fue un hecho feliz. En este momento. 



soy consciente de que he seguido produciendo, 
pero haciendo una dispersión de mi obra. Dis­
persión a través de la docencia y a través de la 
obra personal que ha pasado anónimamente a 
la producción de la Escuela. 

En mi casa está amontonada casi toda mi 
pintura, ya que no soy un pintor que haya ven­
dido mi pintura de caballete. Pero esta la otra 
obra que me parece más importante. Ustedes 
ven que la tónica está en una aspiración que a 
medida que transcurren los años se va con­
cretando en hechos. 

— ¿ P o d r í a def in ir c u á l e s son las condi ­
cionantes que lo inducen a un cambio de te­
mática y de recursos plásticos y lo empujan a 
partir de 1950 hacia el hombre de nuestro cam­
po? 

— Mi pintura llega un momento en que es 
expresionista. Es expresionista porque cuando 
yo lomo el tema del gaucho trato de no tomar 
al gaucho como una situación pintoresca y lo 
abordo en lo que yo conozco de la vida de un 
hombre de campo. No es un problema mera­
mente visual sino un problema humano com­
plejo. 

— ¿Cómo vincula usted su experiencia en el 
ámbito de la pintura de caballete con sus pos­
teriores aspiraciones muralistas? 

— Luego del pasaje por la pintura de ca­
ballete, llegué al descreimiento de que el arte 
tenga que pasar por un planteo de naturaleza 
ideológica y entonces paso a la pintura mural 
como e l e m e n t o c o n s t r u c t i v o del e s p a c i o y 
como elemento significativo dentro de él. En 
realidad, eso a mi me dio el sentido cabal de lo 
que debía ser una pintura mural. Incluso mis 
intentos muralistas anteriores a mi viaje a 
Europa de 1954 los considero, ahora, fallidos. 
Recién me di cuenta de que no tenia lenguaje 
mural con la experiencia directa de lo que era 
el mosaico frente a los murales del pasado, 
tanto Ravenna como el Quattrocento italiano. 
En el orden internacional Braque, Fernand 
Léger, Picasso, Matisse, casi prácticamente 
no t i enen p intura m u r a l , su pintura no ha 
q u e d a d o en los m u r o s . Toda la pintura de 
Léger llega un momento en que es netamente 
mural pero mural pintada en tela, porque no 
tiene muros. Francia no le da muros. Picasso 
nunca se preocupó de ese problema; pero llega 
un momento, y es muy tardíamente, que se 
empieza a pensar en la integración de las ar­
les. Fernand Leger es uno de los más preo­
cupados por ese problema; específicamente 
por la integración de la pintura y la arquitec­
tura. En este sentido, trabajó con el arquitecto 
Nelson en la maqueta de un hospital en Nor-
mandia, donde estudiaron toda la policromía 
interna y externa del edificio. Más adelante, 
fallecido Leger, el edificio se terminó en base a 
sus ideas y nosotros trabajamos en la cons­
trucción del mosaico. Los colores de los muros 

y puertas conducían visualmente a los usuarios 
del h o s p i t a l a d o n d e q u e r í a n l l e g a r . L e g e r 
trabajó también en vitrales para arquitectura 
religiosa.Hay un movimiento por ese lado que 
es respetable. En mi caso, al ir al lenguaje 
mural, comencé a percibir que el t ema que­
daba diluido, para producir un hecho plástico 
capaz de dar al ambiente una significación. 
Ahí ya entonces yo salla del problema ideo­
lógico para entrar al problema plástico y es­
tético fundamental. Las experiencias de pin­
tura mural ensayadas en nuestro medio es­
taban orientadas sobre todo como una réplica 
de las inquietudes mexicanas . También exis­
tían en el Rio de la Plata pintores con análogos 
p r o p ó s i t o s . S p i l i m b e r g o , C o l m e i r o , Urru-
chúa, por ejemplo, expresan esa inquietud. 
Había una idea que se iba formando en el sen­
t ido de que el ar te deb ía s a l i r de l v i e j o e s ­
quema de la pintura de caballete o de la escul­
tura de pedestal. 

— ¿Está presente en este planteo la inten­
ción de ampliar en términos cuantitativos la 
relación con el público? 

— Probablemente haya inquietudes de or­
den po l í t i co , de s e r v i r s e del ar te c o m o un 
medio de propaganda política. Con respecto a 
las inquietudes sociales en el sentido de que el 
arte debe estar al a lcance del pueblo y en con­
tacto con él, se vivían momentos muy espe­
c i a l e s . Yo m e a c u e r d o de una reun ión que 
tuvimos en la Facultad de Arquitectura, donde 
estudiamos cómo el pueblo debía introducirse 
en el problema del arte. Se proponía la mul­
tiplicación de exposiciones y conferencias que 
las explicaran. Nosotros nos opusimos. Por ese 
camino no se llega a nada. Al pueblo hay que 
darle el arte. No es con explicaciones —que no 
las entiende— que va a sentir el arte. E l pueblo 
tiene que disfrutar del arte, tenerlo consigo 
aún cuando no lo entienda, porque el problema 
no es entenderlo sino vivirlo. 

— Usted pasa a integrar por concurso los 
cuadros docentes de la Escue la Nacional de 
Bellas Artes en el año 1946. ¿Cuál era la si­
tuación general de la enseñanza de las ar tes e n 
ese momento? 

— Hay un aspecto de somet imiento del es­
tudiante en la vieja Escuela . Pr imero , porque 
la enseñanza estaba basada so lamente en la 
pintura y la escultura. En segundo lugar, por­
que el estudiante debía cumplir un programa 
que se proponía cubrir la formación a través de 
una serie de etapas basadas en reglas absur­
das: para poder ser un creador, primero había 
que a p r e n d e r a d ibujar , d e s p u é s e n t o n c e s 
habla que empezar con t e m a s senci l los a pin­
tar. Esos t emas se iban haciendo cada vez m á s 
complejos hasta que al cabo de cuatro años le 
decían:"Bueno, ahora usted es libre". Pero 
sucedía que en todos esos años el estudiante 
había hecho lo que le mandaban y al encon-



trarse libre no sabia qué hacer, porque no es­
taba habituado a e jercer su l ibertad. E s a fue la 
primera reacción. Había estudiantes que eran 
expulsados de los sa lones por no obedecer la 
forma d e p i n t a r d e s u d o c e n t e . Si e s t a b a n 
preocupados por problemas del arte de ese 
momento, los reprimían duramente con el ar­
gumento de que ya l legaría el t i empo de poder 
hacer lo que quisieran. La E s c u e l a tenía sus 
horarios de c la se ; los de la noche comenzaban 
teóricamente a las ocho, y práct i camente a las 
ocho y media , porque a e sa hora se cerraba el 
portón y no se permit ía la entrada a nadie más . 
Había e s t u d i a n t e s q u e l l e g a b a n t a r d e de 
trabajar y el cuidador los miraba de lejos sin 
abrirles. Era una espec ie d e cárce l . Toda esta 
enseñanza es taba dirigida a las exposic iones y 
los cer támenes . La enseñanza m i s m a era un 
certamen de competenc ia . En el orden pro­
fesional exist ía el Salón Nacional , cuyos ju­
rados — c o m o es tradicional, en todos los ju­
rados— están formados por distintas personas , 
de modo de crear un batiburrillo de ideas para 
juzgar el valor de las obras , resultando m á s 
una lucha de intereses que un juicio sereno de 
calidades. 

— ¿ C ó m o e n c a r ó u s t e d lo s p r o b l e m a s 
plásticos y es tét icos dentro de la Escue la? 

— Cuando yo m e enfrenté a e se problema 
tan grave de la docencia lo pr imero que hice 
fue proponerle a los estudiantes que hicieran 
cada uno lo q u e d e s e a r a , lo q u e no h a b í a n 
podido hacer hasta ese momento , pues yo iba a 
juzgar so lamente lo que podía ser pintura y lo 
que no podía. E l problema estét ico lo dejaba de 
lado, eso lo tenía que resolver cada uno por su 
cuenta. Entonces , de allí en adelante se formó 
en mi taller un movimiento de estudiantes in­
quietos que es taban fermentando otra cosa. 
Así se logró un quinto año libre, sol ic itado por 
los p r o p i o s e s t u d i a n t e s q u e se n e g a b a n a 
egresar del instituto. 

** El grupo La Cantera surgió de allí... 
— El g r u p o La C a n t e r a s u r g i ó en e l a ñ o 

1954. Los e s t u d i a n t e s d e m i t a l l e r c o m o no 
teman t i empo para trabajar dos horas extra 
por día, iban los fines de s e m a n a a La Piedras , 
donde yo tenía un lugar de trabajo que era la 
antigua casa de Manuel Rosé . Al fin de cuen­
tas, esto significó para mí en el aspecto per­
sonal el comienzo de un estudio s i s temát ico d e 
Pí, iT3' C u a n d o y ° m e í u i » Europa, los mu­
chachos, acos tumbrados a ir a pintar paisajes 
fnH c a n t e r a d e l ferrocarril , resolvieron au-
lodenominarse grupo La Cantera. En mi taller 
"o se trabajó nunca con mis ideas. Yo pro­
movía inquietudes e incluso he hecho discu-
I ' o n e s s » b r e rea l i smo social ista, orientando a 

s estudiantes para que tomaran una correcta 
"oicacion de orden plástico, y señalándoles 
« e s v t o s d e n t r o d e la e s t é t i c a q u e q u e r í a n 
asumir.. . 

— . . .desvíos de orden plástico.. . 
— ...e incluso ideológico para la m i s m a es­

tética, señalando entonces las contradicciones 
en que incurrían Después de salir de la Es­
cuela nos reuníamos en un café. Recién a la 
una y media de la madrugada yo salía jine­
teando un ómnibus para Las Piedras. E s o lo 
hacíamos noche a noche. 

— ¿Dentro de qué pautas usted definirla su 
pasaje de la típica paleta rioplatense a la ener­
gía colorística que caracteriza sus realiza­
c i o n e s p o s t e r i o r e s a 1950 y l a s a c t u a l e s 
búsquedas de la Escuela de Bellas Artes? 

— En el pa í s hubo una c o r r i e n t e n e o i m -
presionista, que vino con pintores como Blanes 
V i a l e , M a n u e l R o s é , Milo B e r e t t a y o t r o s , 
deslumhrados por el impresionismo francés y 
principalmente por el español. Sobrevinieron 
entonces los colores intensos, el naranja, el 
rojo, el violeta. Esa corriente coincide con la 
época del Círculo de Bellas Artes. Luego de e se 
primer período del Círculo, hay artistas que 
comienzan a ser becados a Europa: Prevost i y 
Rivello trabajan con Andre Lothe y Bissiere. 
El primero, un cubista que mantiene presentes 
los problemas del impresionismo. La pintura 
de Rivello es algo rembranesca, donde el color 
adquiere potencia desde la oscuridad. La de 
Prevost i en cambio es más diáfana y nos hace 
recordar a Corol. De Simone es un hecho nues­
tro, cerrado a esas influencias pero fundamen­
talmente vinculado a Figari, de conformación 
posimpresionista francesa. Entonces, De Si­
mone buscaba el color y su brillo, pero no podía 
tolerar cuando se le distanciaba demas iado 
uno del otro, en contraposiciones que necesi­
taba amortiguar. De todas maneras él aspira a 
un color intenso aunque no sobrepasa una en­
tonación jnuy firme de colores algo asordi-
nados. En lo que se refiera a la Escuela y a mi 
personalmente la línea colorística es conse­
cuencia de un análisis del color y la sensibi­
lidad. Se va a la franqueza del color, a rescatar 
all í los i m p a c t o s e m o c i o n a l e s que el c o l o r 
puede producir. Eso , que se hizo en la Escue la , 
se hizo también frente al pueblo. La campaña 
de sensibilización visual, es un hecho docente. 
Es el traslado de la actividad docente ante el 
pueblo. 

— Pero escapa a una metodología. . . 
— Lo que pasa es que nosotros, en un campo 

tan vasto como es la cal le abierta, no podemos 
tener un contacto directo y permanente con el 
pueblo. La Escuela habría necesi tado recursos 
h u m a n o s y e c o n ó m i c o s p a r a m a n t e n e r e s e 
diálogo. 

— Nosotros recibimos una cultura enva­
sada a través de la televisión y el complejo de 
los medios de difusión que no están en manos 
del p u e b l o . ¿Qué pape l le c a b e al a r t i s t a 
plástico, dentro de su órbita, frente a esa si 
tuación? 





Personalmente , pienso que contrarrestar 
lo que nos v iene por vía de la masif icación in­
dustrial, es una actitud dest inada al fracaso. 
Pienso que no d e b e m o s dest inar energías en 
combatirla, porque nuestros recursos s i empre 
serán escasos . ¿Cómo v a m o s a luchar contra 
la televisión, contra el industrial? En cambio , 
debemos aunar esfuerzos en favor de lo nues­
tro, y seguir f i rmemente por e se camino. Hay 
compañeros en la Escue la que piensan poder 
llegar por e se c a m i n o a un dominio de medios 
de p r o d u c c i ó n i n d u s t r i a l y " c u l t u r i z a r " la 
masificación. Esto es de todos modos algo muy 
polémico que habrá que afinar y ajustar a la 
realidad. No debemos olvidar el e jemplo del 
Bauhaus, al que se lo tragó la sociedad capi­
talista. Lo importante no es masif icar el buen 
d i s e ñ o , s i n o ir a l a s b a s e s , t r a b a j a r con el 
pueblo en la medida de nuestras posibil idades, 
y afirmar una cultura desde abajo. 

— La inquietud en es te m o m e n t o es con­
ducir los l incamientos de la creación plástica 
nacional hacia la comunidad, en un proceso 
paralelo a la profundización que v iv imos en el 
plano político. ¿Cómo definiríamos entonces el 
camino que ustedes han elegido? 

— El camino para mí está marcado en una 
obra sin preocupaciones de orden estét ico o de 
orden promocional , sino pura y senc i l lamente 
de orden cultural. Hasta incluso yo l legaría a 
sostener que la tal incultura no existe . Hay una 
cultura. Se trata únicamente de descubrirla, 
poner la d e m a n i f i e s t o . Si p a r t i m o s de los 
e lementos m á s ingenuos, sin pretensiones de 
sabiduría, sin prejuicios deformantes , buscan­
do lo m á s puro de cada individuo, puede llegar­
se a la única mater ia capaz de garantizar la 
autenticidad de una cultura que yo no digo que 
sea folklórica, sino que es la de un conjunto de 
hombres influidos por su medio. Yo soy pro­
fesor de secundaria, y sé que un estudiante de 
segundo año l iceal , cuando uno lo l impia de 
prejuicios y le da un medio expres ivo donde se 
manejen exc lus ivamente e l ementos plásticos, 
revela una sensibi l idad asombrosa . Son es­
tudiantes que saben que no tienen posibilidad 
de sa lvar un e x a m e n de dibujo porque dicen: 
''Xo no sé dibujar". Sin hablarles de compo­
sición ni de teoría del color, ellos son capaces 
de desarrol lar su propia capacidad creadora. 
Pienso entonces que a nivel popular, contando 
con la colaboración de trabajadores de las ar­
tes v isuales que se propongan ejercer esta 
docencia a través de tal leres de e s tampados de 
tela, de c e r á m i c a s , etcétera, radicándose en 
un pueblo por e jemplo , puede comenzarse una 
obra autént icamente cultural. 

— D e ahí que us tedes el ijan para sus rea­
lizaciones objetos de uso cotidiano. . . 

— Nuestra obra t iene la intención de que lo 
que el crítico de arte pretende decir, lo diga 
e«a, muda, ca l ladamente pero lo diga a través 

del t iempo que vive dentro de una casa , hasta 
que el objeto se rompe o se gasta porque lo es ­
tán usando. Si un crítico de arte no ve esto, nos 
tiene sin cuidado. El está preocupado por juz­
gar obras y establecer un juicio para la orien­
tación de su público. Como nexo que e s entre el 
productor y una élite, pretende que su juicio 
conste en los anales de nuestro acervo cultural. 
Lo nuestro es otra cosa: el público al cual están 
destinadas nuestras obras no lee las crit icas de 
arte. La obra de arte que l levamos cumplirá el 
destino para el cual fue creada, o sea, integrar­
se anónimo y cal ladamente en la sencilla y 
verdadera base cultural de nuestro pueblo. 
Dec imos esto, porque acá se ha formado una 
profesión al margen del arle, que es la del 
crítico de arte. Es él el que entiende y entonces 
se arroga la potestad de explicar. Si se suprime 
esa explicación, entonces siente que no tiene 
nada que hacer en esa divulgación tan fron­
dosa en la que está empeñado. No podemos 
negar que pueda haber dentro de toda la ac­
tividad artística quienes estudien y analicen su 
evolución. E-'.os constituyen los verdaderos es­
tudiosos, que son necesarios, porque entre ellos 
se cuentan personalidades de gran valer. 

— ¿Qué opinión le merece !a actividad de 
otros plásticos no vinculados a los l incamientos 
de la Escue la Nacional de Bel las Artes, pero 
que están aportando en su trayectoria indi­
vidual al desarrollo de la plástica nacional? 

— Todo lo que se haga como intento de vin­
c u l a c i ó n del pueb lo con las e x p r e s i o n e s 
plást icas, nosotros lo miramos con simpatía. 
Cuando esas cosas están hechas en base a un 
i n t e r é s p e r s o n a l , en b a s e al i n t e r é s de la 
promoción del creador como individuo ya no 
nos parece correcto. En ese sentido la Escue la 
no está preocupada por la promoción indivi­
dual de nadie sino por el hecho cultural efec­
tivo que pretende realizar en común dentro del 
medio social. El artista tendrá que revisar sus 
ambiciones , su ubicación, y considerarse un 
constructor dentro de una sociedad que busca 
su papel en la historia. Si no lo hace así será 
una persona que está usufructuando de la cul­
tura, que vive de la cultura. Vivir para la cul­
tura y no vivir de la cultura: esos serían los 
términos claros. Nuestros artistas estaban 
alineados en luchas de distinto carácter , y 
muchos lo están aún. Se había asistido a la puja 
exacerbada por el reconocimiento del valor in­
dividual. Hablábamos, nos hacían hablar, y 
admit íamos que se hablara de nosotros des­
tacando valores excepcionales . Decir estét ica, 
es referirse a un orden de ideas, y en muchos 
c a s o s la a c t i t u d p o l í t i c a s e a d u e ñ a de una 
definición estética, a fin de que perdure y tras­
cienda la particularidad político-ideológica. 
Mientras tanto, el pueblo ha vivido por siglos 
marginado de la obra de los artistas. Estos , en 
un sentido tradicional, tienen un único c a m p o 



de acción posible, denominado élite. Allí se 
permite ser conservador, reaccionario e in­
cluso revolucionario. Ser revolucionario dentro 
de la elile es traer algo nuevo, inédito, cuanto 
más extraño y novedoso mejor. Vale decir que 
estas llamadas élites actúan como verdaderos 
campos de concentración de la cultura. Para 
nosotros las luchas estéticas, y la estética mis­
ma pierden sentido. En el arte de las galerías, 
la línea estética es el elemento de competencia 
primordial. En cambio nosotros pensamos que 
la estética e incluso la personalidad deben 
pasar a un segundo plano. Lo que interesa es la 
penetrac ión del hecho creat ivo dentro del 
medio. 

— ¿E so no impl ica una discusión de ca­
rácter estético? 

— Puede importar a los efectos de los es­
tudiosos, pero no a los efectos del pueblo, por­
que él selecciona lo que le interesa. En el orden 
especulativo, si hoy se hizo esto, ya no se puede 
hacer mañana, y vaya a saber uno lo que va a 
aparecer entonces. Aparecerá tal vez el fe­
nómeno, el monstruo. En el orden de la es­
peculac ión art í s t ica ya hemos l l egado a lo 
monstruoso, a distracciones aberrantes para 
llenar el ocio. Pero interesan los hechos hu­
manos auténticos que actúen en el proceso 
político-social. Es decir que sea un hecho vivo, 
no un hecho artificioso. 

— Pero en la medida en que el equipo de 
creadores que abre al pueblo su producción 
necesita madurar y discutir la respuesta que 
éste le da, se hace necesaria la discusión es­
tética, sobre la base de los hechos. 

— En ese sentido sí, pero nosotros en el caso 
de la Escuela, no disponemos de los recursos 
necesarios para la autocrítica. Para eso ne­
cesitaríamos una organización de los recursos 
humanos para una permanente vigilia sin in­
terrupciones que no tenemos. Necesitaríamos 
recursos económicos, que no tenemos. 

— H a b l á b a m o s rec ién del trabajo en 
equipo, y parece ser éste un tema implícito en 
la actitud que como docente y como creador 
usted sostiene... 

— Este es un problema que se plantea ac­
tualmente en casi todos los órdenes de la ac­
tividad creadora. Yo lo encaré personalmente 

en oportunidad del trabajo en la pintura mural. 
Nosotros decimos que para hacer efectivo un 
trabajo en equipo el programa a cumplir debe 
asentarse sobre hechos verdaderos. Un hecho 
verdadero es por ejemplo ir a pintar el conven­
tillo Medio Mundo y en él veremos la gente, 
c o n v e r s a r e m o s con el la y c o n o c i e n d o sus 
problemas uno se introducirá progresivamente 
en su vida. Entonces de allí empiezan a nacer 
formas y colores. Así es posible que, intere­
sados todos, i n t e r e s a d o s v i t a l m e n t e en el 
problema, podamos empezar a trabajar, no 
como un equipo de notab les s ino c o m o un 
equipo de personas directamente interesadas e 
involucradas en los resultados del trabajo. La 
misma persona del Medio Mundo, cuando tiene 
evidencia de algo que se está produciendo, se 
integra entonces a un equipo. A un equipo que 
está llevando a cabo un hecho, y a ese hecho él 
necesita contribuir porque allí tiene intereses. 
No se puede enseñar nada sin tener ese centro 
de interés; no se trata de trabajar en temas ab­
stractos y desnudos. 

— La libertad creativa individual es uno de 
los problemas que preocupa a los teoriza dores 
de la metodología del trabajo en equipo. 

— Cuando nosotros decimos que cada hom­
bre debe ser capaz de recibir y de dar un men­
saje a los otros, que debe reconocer en sí la 
capacidad propia de ser un creador, es tamos 
hablando de la libertad. Y cuando en el plan de 
esludios se habló de ella se produjo una gran 
conmoción, porque había quienes no querían la 
libertad. Querían una estética, un orden de 
pensamiento. ¿Y cuál podía ser ese orden de 
pensamiento? Cualquier academia, con tal de 
que fuera un orden impositivo. Póngale usted 
un nombre cualquiera a ese orden, doctrina 
política o lo que fuera... s iempre va a ser au­
toritarismo. Entonces, si es un hecho de liber­
tad, está dando un mensaje, y ahí sí lo entiende 
como tal. Es fundamental que el individuo se 
sienta comprometido con ser libre y con todas 
las responsabilidades de ser libre. Es muy 
difícil el ser libre. Porque ser libre porque sí, 
frivolamente, no es ser libre, sino que es ser es­
clavo de cualquier cosa pasajera, es ser es­
clavo del arrasamiento arbitrario de todos los 
valores. 





La nota que sigue a continuación es parte 
de una entrevista realizada al plástico Silves­
tre Peder por el periódico "A Razao" de Rio 
Grande (Brasil), a propósito de una exposición 
individual realiza en 1980. 

Peciar nos envia este texto, con la acla­
ración de que fue pensado para un medio don­
de no se conoce la trayectoria de Pareja docen­
te y menos aún el planteo pedagógico desa­
rrollado por él en la Escuela Nacional de Bellas 
A r t e s , Univers i tar ia y Reformis ta , que le 
correspondiera dirigir por dos períodos con­
secutivos. 

Sin duda lo dicho por Peciar en esta en­
trevista que hoy transcribimos, intenta trans­
mitir la esencia misma de los criterios de M. A. 
Pareja en materia de enseñanza del arte. 

Pregunta: ¿Reconoces alguna influencia mar­
caste en tu formación como artista? 

Peciar: Sí, mi relación con Pareja, es de dis­
cípulo y de una amistad de casi 30 años. 
Pareja es un Maestro de juventudes en el 
Uruguay; después de Torres-García, es la 
gran figura de la enseñanza de la pintura. 
Opuesto al dogmatismo carismático de 
Torres-García , Pareja no formaba se­
guidores estéticos, no creó una "escuela" ni 
reglas, ni facilidades. Por el contrario: fué 
severo y sensible para quienes fuimos sus 
alumnos. Todo su esfuerzo pedagógico es­
taba encaminado a despertar la intuición 
en nosotros: trabajo paciente, inflexible y 
áspero donde uno, no se sentía cómodo ni 
elogiado en su taller, hasta que un día, 
como quien enciende la luz, todo se hacía 
claro y transparente: el cuadro "salía bien-

Yo pasé por ese proceso de agudos análisis 
y recibiendo como único estímulo, mucha 
a tenc ión: cómo miraba d e t e n i d a m e n t e 
cada trabajo de principiante!!! Primera­
mente, Pareja hacía conocer la propia con­
fus ión; ev idenc iaba los prejuic ios y 
señalaba el norte de los valores universales 
que nos pasaban desapercibidos. Luego, 
cuando se le mostraba mucho trabajo 
rea l i zado , venía la palabra j u s t a en el 
momento justo. Un día, una demostración 
y estallaba la revelación: así se aprendían 
tiestos, actitudes, sentimientos para toda 
la vida: no había recelas técnicas, no había 
dogmas estéticos, ni métodos eficaces, ni 
fórmulas m á g i c a s para hacer . Lo que 
Pareja "daba" eran comienzos para uno 
mismo hacer su pintura propia. No en­
señaba el "buen dibujo" o el "color ar­
mónico", sino descubría el dibujo de cada 
uno y el color individual en su desarrollo. 
Educaba sembrando el espirilu de auto­
crítica reflexiva en el alumno; pero, cuando 
iba a pintar, el alumno estaba sólo, sin nin­

guna "base", con sus colores y su espon­
taneidad. No era una enseñanza paso a 
paso, autosatisfactoria o de adquisición de 
conocimientos: todo eso lo consideraba 
a c a d é m i c o . Era un hacer i n d i v i d u a l 
apasionado, que se entretejía con un es­
tudio meditativo y emocional al mismo 
tiempo. La reflexión a posteriori, serena y 
compartida era fundamentalmente sensible 
y no daba lugar a ninguna teoría. 
El ejemplo de obras que nos mostraba, no 
era para imitar, porque enseguida nos mos­
traba otras obras, que estaban en lo opues­
to: así, toda posible teoría se destruía. 
Recuerdo como éso nos dejaba perplejos, 
inseguros e irritados por no poder agarrar 
"la cosa" intelectualmente. N o s dejaba 
luchando con el color hasta la desespe­
ración; un día, nos demostraba, con los 
pinceles en la mano, como Van Gogh pin­
taba un azul en el cuadro, sin azul, contra 
todas las teorías!!! Y por dentro nuestro, 
una conmoción: cómo la pintura salta inex­
plicable a través del asombro!!! Era el des­
pertar intuitivo. 

Claro, Maestro y discípulos vivíamos una 
amistad enriquecedora que propiciaba una 
continua y estimulante preocupación por el 
hacer plástico, por los problemas peda­
g ó g i c o s y h u m a n o s . Se " f i l o s o f a b a " 
mucho: durante horas mirábamos pintura, 
comentábamos escritos, discutíamos sobre 
todo lo relativo al arte y a la vida. Pero, al 
ir a pintar, sólo la emoción de pintar. E s a 
fué la "enseñanza" de Pareja. Desde que 
me radiqué en Brasil, lo visito frecuen­
temente y volvemos a la misma conver­
sación de antes: por eso la correspondencia 
es escasa pero referida siempre a las cosas 
del arte. En el catálogo, transcribo una car-
la con su pensamiento, que va mucho más 
lejos que mi punto de vista, lo que me man­
tiene reflexivo sobre mi propio hacer. E s 
como una presentación indirecta, más que 
de mi obra, de mi intención de aprendizaje 
permanente. 

(del catálogo: transcripción de la carta de 
Pareja) 

"Peciar: no estoy de acuerdo, cuando dices 
en tu carta:"la actitud mental, para la creación 
espontánea, es antagónica a la actitud de es-
ludio". 

"El estudio y el hacer espontáneo no están 
en conf l i c to , pero se c o m p l e m e n t a n y uno 
necesita del otro. Yo estudio hasta en qué con­
siste el hacer espontáneo!!! —Se puede ser 
racionalmente ordenado: primero esto, des­
pués aquello — . Pero también, se puede ser im­
pulsivamente ordenado: primero, mi afán, 
después el orden, después el afán, después.. . , lo 
que importa es no matar el ángel." 



Uruguay; 1465. гадл. 111-112. 

"De entre estos OJÚÁAttu que ingresan decididamente a la аЬМлас-
аоп por intencionada у voluntaria depilación de ¿o fi^uiat^vo, телесе 
párrafo apante Miguel Angel Рале^а; роя ¿a ioAça gravitación de su obra 
y de su pA.eaU.ca сото maestro de varia, gen ела clon ел, ponqué en él el 
cambio te apoya en ехрел+епс+а* d^Untas y la ^ansfonmaaón nodical 
que aPionta se refile., también, a la paleta, que de una gama sobria, 
tonal, рала a la bmllanlej тал actuada del color; de una pasta elabo­
rada y densa llega а. sosteneuc en superficies livianamente aplacada* 
Extrañamente -no hay, explícitamente indicada, una previa propuesta pro­
gramática- епХла a un entende* monumental de la forma que, un саласЛел 
imitativo, te Vincula a la тал рила corriente precolombina, en lo que 
lita tiene de universal. У et en este universalismo que PoAeja te ubica 
al fin-, . . . y tiene otra ambición; рол la etcala, рол el destino тилс1 
al que алр1ла. 

АлЧ. FUMANDO САША ESTEBAN 

¿l pintón, en tu refugio de pa¿, deja de ten. severo y exigente. 
Su obra terá la heredera de tu docencia plástica. De ahora en adelante, 
aprenderemot de tut cuadrot y del recuerdo de tut clases. Otrot fíaestios, 
otrora tut dltclpulot, tomarán en tut manot el desafío de ensenar lo 
que recibieron de 'Pareja, En lot tiempot en que la memoria pierda la 
noción del recuerdo de la.* cotat, la linea del Maestro^ estará tan futió-
nada a nuestsio detajirollo cultural y pláttico que terá imposible aislar­
la. Simplemente ettará allí, al lado de Barradas, Hgari, Cúneo, I o met 
Sarcia y muchat otrot. 

£n la hora en que la Universidad abre tut puertas nuevamente, no 
podemot dejar de pensar que la Escuela de Bella* Artes se cerró detrás 
de las espaldas de Pareja y que, ahora, no podrá ser él quien traspase 
en primer término sus umbrales. Un compromiso de dignidad filtro y fil­
trará a estudiante* y docentes, ¿se flllro será permeable a las ideas 
y obra de Pareja, quien, a través de los años de obscurantismo^ mediaeval, 
nunca traicionó la dignidad del hombre, En la Escuela de Bellas A / í l c y > ' 
en los talleres que organizó y en el espíritu de sus alumnos, Miguel 
Ángel Pareja recobrará una existencia infinita y merecida. 
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. . A l a categoría de los artistas con mayúscula pertenece Miguel Ángel Pareja y 
por ello al ubicarlo como una de las cabezas del movimiento colorista rioplatense, 
no lo hago en desmedro de su importante factura dibujística. 

Pero no es en la linea a menudo quebrada por una voluntaria torpez donde 
hemos de encontrar la fuerza principal de su arte. Pareja libera lo principal de su 
energía en la vibración del pigmento colorístico, cuyos contrastes establecen en 
nuestro propio equipo nervioso esa respuesta que despiertan los envites en 
profundidad. 

Ofrece la alternativa de rojos, amarillos y verdes que nos parecen brotados de 
lo más prístino de las gamas naturales. Abstracto o figurativo el arte de Pareja 
emplea el color con fuerza expresionista y es siempre el factor que otorga a sus 
lelas la gestalt más comprensiva. Aun cuando la imagen evoque a través del 
trazo negro y vigoroso un clima de dimensiones trágicas como a veces ocurre, el 
color viene siempre a robarle la escena a los demás protagonistas y se instala in-
variablemene en el meollo mismo de su visión. 
. . Desentrañar pues el mensaje supone la lectura de sus colores, no en la fácil 
sugestión de la heráldica sino en tanto signos que sin proponérselo alcanzan la 
dimensión simbólica, configurando a lo largo de su extensa y fértil trayectoria un 
personal y elocuente estilo. 
. . Tener estilo es algo más que ser identificable, lo que puede obtenerse a través 
de las simples impresiones digitales. Supone haber logrado aportar en el no tan 
abigarrado como se cree mundo del arte, esa congruencia que a la vez de sostener 
y desenvolver una forma, alcanza sentido de significación profunda. 
. Los colores en sí son anónimos; puestos al servicio de la forma total del arte 
de Pareja quedan asumidos en la dimensión de un humanismo de recia estirpe 
latina, que les otorga el sustento de una vida que no conoce el miedo. 
. . . Es esa probidad que sostiene lo estético a partir de lo ético, lo que mantiene 
la temperatura en la que estos colores han sido fraguados; algo que va más allá 
de cualquier paleta y que nos dice que el artista no ha dejado de mezclar todos y 
cada uno de sus pigmentos con su propia sangre. 

Rafael Squirru 

Pareva ettá viviendo en el centA.0 dramático de. la problemática 
ayitlttica de nuetira edad, en ei. fecundo detorden en que te pepita el 
orden del futuro, en el mltterio en que atomo, la claridad. Vendido decide 
tot albor et del renacimiento hatta nuettrot dlat el OAan tentido espa­
cial, Panela tiente la tAatcendencia de ette retomo que no et otna cota 
que una toma de imputto necetajiia, y el drama de tu adaptación que va 
a confunc'iA, que ya viene confundiendo, en motaico y en otAat técnlcat 
de orden md.cA.ial, a tot numejiotot istnot que no ton otyia cota, evidente­
mente, que puntualidadonet de ta dlveAtidad, altot rottrot de la e^pe.-
ciclig.ucuón que caracteAija a nuettro tiempo, bútqueda ai fin de una 
nueva unidad, en ta que ya ettaná tolvada nuettAa decadencia. 

Cipriano 5 . VitimeJüía 

http://md.cA.ial


. . E s t e t i empo de revolución estét ica ha impuesto a los creadores un comienzo 
de airada rebeldía. Todo lo que pudiera hacerse dependía entonces del coraje 
para rechazar el g u s t o establecido, a los maestros convencionales, a los falsos 
d o g m a s es té t i cos pródigos en caminos prohibidos, a la cautelosa vulgaridad que 
quiere precaverse haciendo escándalo de la originalidad y la fantasía. Aquí, hace 
treinta años , cuando Pareja iniciaba decididamente su trayectoria de Pintor, esa 
situación de inconformismo implicaba sin ninguna duda el aislamiento y el 
repudio. Con su necesidad de transformar el color, con su ansiedad por crear 
imágenes que no se supeditarán a la mera transcripción verosímil, Pareja sufrió 
m á s que otros esa soledad y esa condena. Y es que su expresión crecía en rasgos 
que atacaban el convencional ismo estético de todas maneras: en la violencia de 
las aproximaciones cromáticas , al quebrar la estructura de un objeto descom­
poniéndolo en p lanos de color y de luz, en el peso irreal que podía imponerle a una 
sombra haciéndola m á s corpórea que el objeto mismo, al desquiciar la perspec­
t iva alterando s u s l íneas o la distribución de las zonas espaciales, en el manejo 
s imultáneo de s íntes i s volumétricas y planistas, al resolver en mancha la forma 
que iniciara como plano claramente delimitado, al subrayar la visión deformante. 
. . Todo el propósito de su lenguaje en esa franca irrealidad expresionista de­
safiaba la escuela lógica de la percepción. 

. . . . S u inconformismo empezó adelantándose en la utilización fantasiosa del 
color; no sólo porque exagerara los efectos brillantes y elaborara modulaciones 
inus i tadas , s ino también por la manera de aplicarlo, concentrándolo en s ignos 
protagónicos vo luntar iamente separados del conjunto. A este desafío del color se 
agrega luego la intención deformante del dibujo y la composición: se afianza en­
tonces su concepción expresionista . Si la necesidad de contradecir la configu­
ración real ista l lega a ser tanexasperada es porque ella proviene de su curiosidad 
creadora, del afán de supeditar la realidad a la invención, de independizar al fin el 
hecho plást ico de los datos de la observación. De ahí que en su obra importe fun­
damenta lmente la ejecución, la experiencia con la materia pictórica. Para él la 
Pintura parece ser antes que nada la substancia en que se encarna un mundo 
particular de formas. E n t o n c e s , los e lementos de esa forma (color, contornos, 
superficies, coordenadas espaciales , incidencias táctiles) son a la vez la materia y 
el espíritu de s u obra. Ciertamente, es ta manera de asumir su técnica, esta ob­
jet iv idad, e s ta so lemnidad de la forma, abren camino a la expresión monumental 
en que se ha definido s u est i lo. As í su evolución creadora ha sido antes una 
búsqueda visual , que una puja temperamental . Por eso no se atuvo a una sola 
dirección condicionada por una preferencia sentimental , sino que por el con­
trario, lo in tentó todo . Sin prejuicios, experimentó todas las soluciones que 
cabían en su vocación expres iva y también volvió una y otra vez a tratar el mis­
m o tema, para considerarlo en cada caso como un hecho plástico diferente. 

•. . D a d o es te propósi to de conferir a cada forma una presencia acabada como 
dibujo, como color y como relieve, no es de extrañar entonces que haya encon­
trado al fin en el mosaico un lenguaje ideal. Su necesidad de fragmentar la super­
ficie en zonas de l ímite y desarrollo acabados, es en ese género una condición 
original de la técnica. Ahora, toda s u obra anterior parece haberlo anunciado. En 
el mosaico no se pierde la índole cabalmente pictórica de su lenguaje y se cumple 
de modo natural la aspiración monumenta l de su esti lo. 

A s í la obra actual de Pareja —Pintura y Mosaico— es la consecuencia 
legít ima de aquella ambición inicial: color en libertad, forma en libertad. Los sig­
nos pictóricos afirmando su poderío frente a la realidad. 
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Escuela de Bellas Artes 
EL ARTE SALE DE LAS GALERÍAS Y VA AL 
PUBLICO DE LA FERIA 

El 11 de julio de 1960 el Consejo Directivo 
Central de la Universidad de la República, 
aprobó el Reglamento del Plan de Estudios de 
la Escuela Nacional de Bellas Artes. 

El hecho no está desprovisto de significa­
ción, porque el Plan que se aprueba, es el fruto 
de un largo proceso que enjuicia la enseñanza 
del Arte en todos sus aspectos. 

Los intentos de reforma de la Enseñanza, 
habían sido varios. El antecedente m á s impor­
tante se remonta a 1952, en que por primera 
vez se piensa que la enseñanza del Arte está 
comprendida en un problema educativo. 

Las normas que anteriormente se adop­
taban para ordenar los conceptos que habían 
de informar y dar contenido a una enseñanza 
del Arte, eran las mismas que regían toda la 
enseñanza académica que nos l legó de Europa 
a comienzos del siglo. 

Se pensaba que, si bien los t iempos cam­

bian, si bien las estét icas variaban y el Arte 
tenia otro aspecto, que presumía otras nece­
sidades, la enseñanza debía mantenerse fiel a 
aquellos procesos de resultados conocidos. 

A d e m á s , r e c i b i m o s de l s i g l o p a s a d o un 
l e g a d o de i n g e n u a i g n o r a n c i a , d e a c t i t u d 
abúlica y desprevenida, a la espera del instan­
te lúcido e inspirado para la creación. 

El alumno debía comprender que el c a m i n o 
del Arte se realizaba por etapas, en donde los 
distintos grados de las categorías jerárquicas , 
se lograban y cumplían, ordenada y penosa­
mente. 

Pero a todo esto hay que agregar un mis­
ticismo muy particular, en una forma de ad­
quirir el conocimiento, que r igurosamente es­
taba fundado en el estricto cumplimiento de 
ese proceso, que habría de ser revelador de un 
"qué", misterioso e informulable, para poder 
pasar luego de ese instante a un grado superior 
en el hacer. 



Se llegaba a dudar si el ser lector o estudioso 
nreocupado por la c iencia o la filosofía —sobre 
todo esta últ ima— no l legaría a perturbar al 
estudiante, empañando su estado virginal y 
¿uro de ca lma y confortable situación supues­
tamente necesaria , para conquistar la des­
treza en la expresión. 

Pero por sobre todo, se tenia un gran recelo 
a todo cuanto fuera Arte Moderno. 

De ahí que en ciertos instantes en que se 
habló de reforma, se entendió que la lucha se 
entablaba entre dos sectores embanderados 
estéticamente. 

Es necesario saber desde qué plano se par­
tía para comprender cabalmente todas estas 
afirmaciones y qué ambiente cultural era el 
dominante. 

En la E s c u e l a se d i c t a b a n los c u r s o s 
prácticos de los Talleres de Pintura en tres 
horas escasas de tarea diaria. Dos horas se­
manales de Historia del Arte en un curso de dos 
años una o dos horas de Pedagogía en un curso 
de un año y dos horas s emana le s de Anatomía 
Artística, curso de un año. 

La c l a s e d e G r a b a d o era p a r a a l u m n o s 
egresados. 

El ingreso se realizaba con certificado de 
suficiencia escolar. 

Como se comprenderá los alumnos carecían 
de nociones suficientes de Historia Universal , 
desconocían el mundo geográf icamente o el 
c o n o c i m i e n t o era e s c a s o , y t e n í a n t a n só lo 
rudimentaria información de la Geometría. 

La t rad ic ión d e la E s c u e l a N a c i o n a l de 
Bellas Artes nace en la enseñanza práctica que 
se impartía en los Talleres de Pintura y Escul­
tura. El propósito no excedía al de transmitir 
al a l u m n o los m e d i o s p a r a s o l u c i o n a r los 
problemas inherentes al hacer. 

Los medios para conquistar una expresión 
artística no eran m á s que los prácticos, co­
piando un modelo. La Escuela no conmovía si 
el alumno quedaba durante todo el año librado 
a sí mismo ante el modelo. Antes bien, lo en­
contraba saludable y disciplinante. El profesor 
podía entonces asumir la sola tarea de fisca­
lizar y ordenar los cambios de modelo. Sus 
opiniones podían reducirse a dictaminar si el 
trabajo estaba bien o mal realizado. Los car­
gos de profesor eran práct icamente inamo­
vibles. Los grados de la enseñanza se medían 
por años, en los cuales el alumno se adiestraba 
en la copia de t e m a s que se ordenaban según 
sus dificultades. 

ler. año.— Dibujo de naturaleza muerta y 
yesos. 

n . . 2 d o - año.— Pintura de los mismos t e m a s y 
uibujo y Pintura de cabeza de modelo natu­
rales. 

t idoy' a ñ o ~ D l D " J o y Pintura de modelo ves-

4to. año.— Dibujo y Pintura de Desnudo. 

Una e n s e ñ a n z a basada en tan e s c u e t o 
programa, dependía por lo tanto de la exclu­
siva condición del docente. 

Pero en el bien entendido que el docente 
debía adoptar ese desarrollo programático, el 
cual le impedía toda otra actividad en su c lase 
o forma distinta de desarrollar su curso. Du­
rante el año la c l a s e era s o m e t i d a a dos 
pruebas complementarias de la prueba final de 
pasaje al curso superior. 

No había forma de eludir un planteo férreo 
que imponía un p r o g r a m a , contro lado con 
pruebas de examen cada tres meses 

El margen, que quedaba librado a la con­
dición del profesor, era tan sólo el que pudiera 
estar contenido en la forma de reflexionar ante 
el modelo. 

De él nacían dos actitudes: una de copia del 
aspecto exterior del modelo Otra de estudio en 
la que c u m p l i e n d o con la copia c o n t u v i e r a 
otros propósitos. Todo cuanto superar a esta 
situación era el fruto de una dedicación ex­
traordinaria del profesor, fuera de los límites 
horarios permitidos para permanecer en la 
Escuela, reuniéndose con sus alumnos fuera de 
ella, porque llegada la hora, alumnos y pro­
fesor debían abandonar el local. 

En el año 1937 los i n s p e c t o r e s de la En­
s e ñ a n z a P r i m a r i a de B é l g i c a , Ansay-
Terwaque y J. Velut (Ansé-Tervañe y Velut) 
en la primera edición de "La Nueva Peda­
gogía", prolongada por Claparede dicen: 

" ¿ S e r á n e c e s a r i o que hab lemos de la 
emoción que provoca en el personal enseñante 
el anuncio de innovaciones que a primera vista 
parecen audaces porque se oponen al orden es­
tablecido desde hace tanto tiempo?". 

"Sin embargo, en todas parles se escuchan 
quejas: "las inteligencias bajan, los niños son 
distraídos y perezosos, muchas cosas exte­
riores a la clase ocupan su atención, ya no 
tienen respeto a la autoridad, etc.". Luego, 
después de haber imputado a los vicios de la 
juventud actual la causa de nuestros fracasos, 
la emprendemos con la sociedad moderna ex­
cesivamente movida y compleja". (No po­
demos resistir la tentación de acotar al mar­
gen: "Picasso, Cubismo, Paul Klee, Kandinsk-
y... " "Arte Abstracto"). 

¿"Por qué no ver más bien en ello una se­
paración formidable entre el desarrollo cien­
tífico y sccial, realizado en una cuarentena de 
alios y la condición estacionaria y casi me­
dioeval de nuestra pedagogía tradicional?". 

E s e s ta p e d a g o g í a la que nos t r a n s m i t e 
todavía la educación autoritaria y dogmática 
de los siglos pasados. El maestro desde lo alto 
de su torre de marfil interpreta para los niños, 
s a b i a m e n t e i n m ó v i l e s y s i l e n c i o s o s , las 
fórmulas lapidarias de un sabio manual, que 
fue escrito para que ellos lo usaran, mientras 
que alrededor los seres y las cosas solicitan su 
atención". 



Pero oigamos también esta carta de un ar­
tista dir igida al Jurado de admis ión de un 
Salón Oficial: „ _ L , . 

"¡Calma señores, calma! Entre todos los 
cuadros que están aquí, buscad los peores, y 
sabed que dos mil desgraciados han roto con 
sus dientes los pinceles de pura desesperación 
por no haber sabido hacerlo mejor... 

Si queréis atenderme, aprenderéis quizá a 
ser indulgentes. A los siete u ocho años de edad 
nos ponen un lápiz en la mano. Empezamos a 
dibujar, sobre modelos, ojos, bocas, narices, 
orejas y luego pies y manos. Nuestras espaldas 
han estado largo tiempo curvadas sobre el car­
tapac io , cuando se nos co loca ante un 
"Hércules" o un "Tarso", y no habéis presen­
ciado las lágrimas que han hecho derramar es­
te "Sátiro", este "Gladiador", esta "Venus de 
Médicis", este "Anteo". Tened la seguridad 
que estas obras maestras de los griegos no ex­
citarían ya la envidia de los maestros, si hu­
bieran sido libradas a la venganza de los dis­
cípulos. 

Después de marcharnos días enteros y de 
haber pasado muchas noches a la luz de la 
lámpara, ante la naturaleza inmóvil e inani­
mada, nos presentan la naturaleza viva, y en 
un instante todo el trabajo de los años prece­
dentes parece reduc irse a la nada; no e s ­
tábamos más desconcertados la primera vez 
que cogimos un lápiz. Hay que enseñar al ojo a 
mirar a la naturaleza; ¡ y cuántos hay que no la 
han v i s to j a m á s , ni j a m á s la v e r á n ! . E s el 
suplicio de nuestra vida. Nos han tenido cinco o 
seis años ante el modelo, cuando de repente nos 
entregan a nuestro genio, si alguno tenemos." 

"Piérdense años preciosos antes de que 
llegue el día del hastio, del cansancio y del 
desaliento. 

E l alumno tiene diez y nueve o veinte años, 
cuando , cayéndo le la pa le ta de l a s manos , 
queda sin oficio, sin recursos y sin moral... 

¿Qué hacer? Hay que lanzarse a alguna de 
estas condiciones subalternas, que tienen la 
puerta abierta a la miseria, o morir de ham­
bre. 

Se elige la primera alternativa, y a excep­
ción de una veintena, que se presentan aquí 
todos los años a exponerse a las fieras, los 
demás, ignorados y menos desgraciados tal 
vez, cubren su pecho con un plastón en alguna 
sala d e esgrima, o llevan un mosquete al hom­
bro en algún regimiento, o un disfraz de teatro 
sobre las tablas. 

Lo que os cuento es la historia de Belcourt, 
de Leain, de Drizard, que se han hecho malos 
cómicos, por desesperación de ser pintores 
mediocres . . ." . 

Esta carta e s del gran pintor Chardin al 
Jurado de admisión del Salón Oficial —conser­
vada por Diderot en su reseña del salón de 
1765— que según dicen los comentar is tas : "con 
a s o m b r o de s u s m á s a m b i c i o s o s y c o n v e n ­
cionales colegas del rococó, s e entretenía pin­
tando n a t u r a l e z a s m u e r t a s p a r a s u propio 
recreo". 

Esta era la Academia del s iglo XVIII. 
De ella a la del siglo XX hubo una variación 

de t e m a s . E l so lo s i g n o de m o d e r n i d a d en 
aquellas que intentaron evolucionar, porque 
otras quedaron, aún hoy, cumpliendo con las 
mismas normas y repitiendo los m i s m o s tor­
sos, las m i s m a s Venus de Médicis . . . 

Y la misma indiferencia para con el destino 
del alumno. 
PEDAGOGÍA A U T O R I T A R I A Y DOGMA-
TICA 

La misma pedagogía "autoritaria y dog­
mática" que hacía perder los cursos por falta 
de asistencia. 

"Esta Escuela debe modelar de tal modo la 
personalidad del alumno, que lo prepare para 
producir de la mejor manera posible." 

"En las escuelas modernas reina un es­
píritu de observación, de racionalidad y de 
l i b e r a l i s m o tal , que l a s p e c u l i a r i d a d e s del 
alumno quedan protegidas como un caudal, 
produciéndose asi entre otras consecuencias 
favorables, la diversificación de aptitudes." 

"En las Academias , en cambio, s e adoptan 
dos o tres arquetipos como moldes de instruc­
ción, y a todos los alumnos se les da en su c lase 
respectiva el mismo tratamiento, hasta l legar 
il punto terminal que es la diplomación." 

Este lenguaje nuevo y revolucionario, que 
habla de espíritu de observación de raciona­
lidad, de liberalismo, de peculiaridades del 
alumno protegidas como un caudal, y de diver­
sificación de aptitudes, pertenece al Dr. Pedro 
Figari en su proyecto de reorganización de la 
Escuela Nacional de Artes y Oficios, presen­
tado en 1910 a la consideración de su cuerpo 
d irec t ivo . Nos p r e g u n t a m o s a s o m b r a d o s : 
¿Cómo es posible que ocurran estos hechos? 
En ningún momento quienes fueron sus amigos 
que conocieron sus ideas y sin duda su proyec­
to, retomaron su pensamiento para acometer 
con él nuevas empresas . 



El Plan de 1952 s e estructura con la vista 
puesta en los intereses educat ivos . 

Cuando el estudiante se encuentra librado a 
sí m i s m o —a s u g e n i o — " h a n p a s a d o a ñ o s 
preciosos quizá para l legar a comprender que 
d e s p u é s d e a ñ o s d e d i c a d o s a c o p i a r y a la 
nueva reproducción, su imaginación ha muerto 
y que en su lugar no queda otra cosa que "el 
hastío", el cansancio y el desal iento". 

Y no se le ofrece otra alternativa que con­
fesar su fracaso o persistir, dis imulando el 
profundo rencor que nace en su interior hacia 
toda forma nueva no prevista por los moldes a 
los cuales fue conformado. 

E s necesario rescatar de todas es tas re­
flexiones, una preocupación fundamental y 
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subyacente, aún de las criticas m á s directas al 
academismo: que los propósitos de reforma no 
se plantearon para hacer triunfar preferencias 
estét icas, sino que enfrentaban un complejo 
problema docente que por primera vez se for­
mulaba. 

El término "academismo" no se refiere en­
tonces a una estética en particular, sino a una 
actitud docente, que somete al estudiante a los 
conceptos admitidos y propios de un orden es­
tablecido. 

Este orden establecido, no está para no­
sotros ubicado en el tiempo, puesto que la per­
fecta comprensión del término llega a admitir 
como académica, la enseñanza del Arte más 
avanzado de nuestros días. 





Cuando se trata de la enseñanza de una es­
tética, por lo tanto de una manera de pensar y 
de hacer, la forma de proceder e s en el fondo la 
misma, aún cuando la imposic ión de los con­
ceptos se real ice de distinta maneras . Pero 
d e s e m b o c a n e n l o g r a r de l e s t u d i a n t e una 
materia dúctil y maleab le , para amoldarla a 
las formas previstas y lograr un individuo que 
ajusta su pensamiento a una serie de conceptos 
que le han sido impuestos . 

Cuando el problema es té t ico queda sepa­
rado s u r g e n a p r i m e r p l a n o lo s p r o b l e m a s 
pedagógicos que at ienden al estudiante en su 
compleja individualidad. 

El propósito es lograr un ser de vasta ex­
periencia y conocimiento de si mi smo , capaz 
de reaccionar con frescura y naturalidad, in­
formado del pensamiento de su época. Su fu­
turo queda resguardado por un aprendizaje 
que le ha permit ido ubicarse según sus pre­
ferencias y aptitudes, en la act ividad o serie de 
actividades que le son propicias para su rea­
lización. 

Es por esto úl t imo que el P lan del 52 dice en 
su "Art. I o . La E .N.B.A. forma idóneos, ar­
tesanos y profesionales en Dibujo, Pintura, Es­
cultura, Grabado y Artes Decorat ivas en todas 
sus apl icaciones". E l Art. 34 creaba el Taller 
de Tecnología con carácter politécnico. 

La cultura general del estudiante estaba 
prevista por d iversas cátedras , que atendiendo 
una forma particular de la adquisición del 
conocimiento, es tablec ía contactos culturales 
dando métodos y disciplina de estudios, que, en 
ciertos momentos , pudieran ser los instrumen­
tos reveladores de las interrogantes que asal­
taron al estudioso. 

El punto que no reso lv imos —y esto lo per­
cibimos recién cuando redac tamos el actual 
plan— era el de substraer y preservar al ins­
tituto de una definición estét ica y esto entor­
pecía el aspecto educat ivo, el cual debia en­
caminarse a fortalecer los conceptos que aten­
dían, una e s t é t i c a c o n s i d e r a d a m á s evo lu ­
cionada. 

Pero el P lan del 52 queda f inalmente como 
etapa en el orden teórico, porque fue poster­
gado en su apl icación, aduciéndose la falta de 
recursos en la cual nos tenia el Ministerio de 
instrucción Públ ica , del cual dependía la Es­
cuela, y calificándolo de frondoso, conceptual y 
de corte universitario. 

Después de 1952 la enseñanza de la Escuela 
continuó sin modif icaciones , con las salve­
dades de: 

un curso de c e r á m i c a que se realizó fuera 
p? Ki y e n f o r m a interrumpida; otro de Arte 
publicitario de muy e s c a s o alumnado y de fun­
cionamiento también discontinuo; y la orga-
Mn y f u n c i o n a m i e n t o de un T a l l e r de 
d e s d i g r e a l i z a s u s c u r s o s regularmente 

COMIENZA UN NUEVO PERIODO 

Luego de nuestro pasaje a la Universidad en 
1957 comienza un nuevo periodo que culmina 
en la aprobación del nuevo Plan en julio de 
1960. 

Con la base del Plan del 52, se comienza a 
estructurar un nuevo planteamiento. 

El esquema general se sintetiza en tres pun­
tos principales: 

La Escuela debe ser: 
I o ) Un centro de investigación ubre. 
2 o ) El ámbito nacional de la libre discusión 

e s t é t i c a ; de i n f o r m a c i ó n ; de a p r e n d i z a j e 
práctico, técnico y profesional del Arte. 

3 o ) El instrumento universitario de exten­
sión popular de la cultura que logre la socia­
lización del Arte. 

Con ello se cumpilan ios tres postulados 
más destacados de la reforma universitaria. 

El problema docente que se venía plantean­
do, encuentra para nosotros una formulación 
precisa y satisfactoria, con el Plan aprobado 
por el Consejo Directivo Central en julio de 
1960. 

Por él la enseñanza s e divide en dos pe­
ríodos de estudios. 

El primero es formativo. El Segundo, di­
vidido en tres ciclos, atiende la evolución del 
estudiante hasta los grados m á s elevados de la 
especialización. 

Un rápido comentario del Plan nos dará una 
visión de su contenido. 

Las p r u e b a s de i n g r e s o a la E s c u e l a no 
tienen carácter selectivo y persiguen exclu­
s ivamente la averiguación de las aptitudes y 
c o n o c i m i e n t o s p r e v i o s del e s t u d i a n t e p a r a 
adoptarlos a los requerimientos de los cursos. 
Se exige el certificado de suficiencia escolar. 
Los estudiantes se clasifican según aptitudes y 
conocimientos. Una Comisión Coordinadora de 
tres docentes tendrá a su cargo los tratamien­
tos especiales a cada alumno para prestar 
asistencia de estudios complementarios de 
acuerdo con las necesidades. 
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LAS N E C E S I D A D E S E INCLINACIONES 
DELALUMNO 

Se presume que el alumno que recurre a la 
E s c u e l a para rec ib ir enseñanza , ha s ido 
atraído e impulsado a ella por algún afán ex­
presivo. El contacto con los materiales y las 
situaciones del lenguaje, darán la oportunidad 
de medir su grado de valimento. La Escuela no 
asume por ello la prerrogativa de dictaminar 
su rechazo y espera que en el proceso, que el 
alumno cumplirá en sus cursos, llegue al desis­
timiento, si es menester, o se encauce en la ac­
tividad artística peculiar y característica de 
cada individualidad. 

Las materias prácticas del Primer Pe­
ríodo están denominadas por la naturaleza de 
los materiales o la naturaleza de los trata­
mientos: Metales, Grabado, Piedra, Madera, 
Cerámica, etc. No hay distingo de Artes. Hay 
meterías o materiales con los cuales se rea­
lizan experiencias y se establecen contactos 
entre ellos y el individuo. Las experiencias 
serán la base de los conocimientos, con toda la 
fineza de la repercusión individual en cada 
hombre. El alumno durante todo el Primer 
Período no tiene definición plástica. Se dirige a 
los materiales sin preferencias preestable­
cidas. De la experiencia surgirá una progre­
siva definición vocacional. No existe jurarqula 
establecida para una expresión artística sobre 
las otras. La decisión en determinada acti­
vidad o Arte no establece ni revela superio­
ridades. El artista es posible, en cualquier 
materia, que la técnica la transforme en un 

medio de lenguaje y de creación. 
R e c i é n en e l P r i m e r C i c l o del S e g u n d o 

Per íodo , t i ene oportun idad de d e f i n i r s e 
plásticamente. Por ello es que rota en el 1er. 
año por los Talleres de Pintura y escultura, 
realizando cortos períodos de contacto en cada 
uno. Para hacer lo mismo en el 2do. año de este 
Ciclo por la serie de Talleres de Pintura o Es­
cultura según su elección. 

Al cabo del 1er. Ciclo; luego de cuatro años 
de experiencias prácticas; conociendo ya los 
planteamientos estéticos de cada taller; de 
cuatro años de enseñanza de la Geometría, dos 
de Ubicación histórico-cultural y dos de His­
toria del Arte, ingresa al 2do. Ciclo para de­
finirse estéticamente. 

El Plan presume que el estudiante tiene la 
suma de experiencias, conocimientos y cul­
tura, que lo habilitan para tomar por si, una 
resolución libre e independiente, y asumir una 
decisión estética. Más aún: por medio de cur­
sillos y seminarios, en el Segundo Ciclo, de 
cuatro años de duración hará estudios de in­
vestigación y planteamientos estét icos , co­
nocerá la evolución y proliferación de corrien­
tes estéticas, la Revolución Industrial y todos 
sus derivados hasta nuestros días. 

Asistirá a la discusión de las es tét icas y ten­
drá experiencias realizadas para establecer 
contacto con el medio social. 

E s que aquí también, además del momento 
de la discusión estética y la información, es­
tamos en el instante del aprendizaje práctico, 
técnico y profesional del Arte. E s a real idad 
social que empieza a revelársele por fuera de 
los límites de la Escuela, con todo su contenido 
complejo, impulsándolo a salir de el la como 
profes ional del Arte— le h a r á r e t o r n a r al 
ámbito de la Escuela para plantear nuevos 
problemas y tomar decisiones m a s afinadas y 
trascendentes, m á s reales y efect ivas . 

Corregirá a sus errores de orientación, en­
cauzará su actividad en el camino y con la 
c a r a c t e r í s t i c a que le c o n d u z c a a la p l e n a 
realización de sí mismo, con todas sus posi­
bilidades. 

Deteniéndonos y recordando nuestro P lan 
del 52, vemos que ahora sí, hemos logrado sub­
straer y preservar al instituto de una definición 
estética. Hemos logrado el ec lect ic i smo. P e r o 
el eclecticismo no es así una fría indiferencia 
estética. Sino la cuidadosa previsión de sal­
vaguardar la libertad individual, para que 
cada hombre milite en el orden de ideas, que 
hacen posible su particular realización. 

E c l e c t i c i s m o c i m e n t a d o e n la l ibre d is ­
cusión, fundada y fortalecida a su vez, por un 
cuerpo de profesores individualmente defi­
nidos en una ac t i tud e s t é t i c a o d o c e n t e , y 
enr iquec ida por los e s t u d i o s t e ó r i c o s q u e 
realiza el estudiante en los cursos que la Es ­
cuela pone a su disposición. 



Quizá h a y a m o s pasado apresuradamente 
desechando l a s i n f i n i t a s r e f l e x i o n e s que 
pueden surgir del anál i s i s que v a m o s haciendo 
delPlan. 

Hemos preferido analizarlo s iguiendo la 
trayectoria del estudiante . No h e m o s marcado 
suficientemente las re servas que el P lan es ­
tablece para cuidar la l ibertad de sus deci­
siones. 

Digamos aquí también lo s iguiente: Cada 
Taller Fundamental es tá constituido por alum­
nos que se inscriben e n tres turnos distintos 
—matutino, vespert ino y nocturno— pero no 
importa el turno a que pertenezca, puede con­
currir a cualquier hora, usar de todo el horario 
que desee desde las 8 de la mañana hasta 11 de 
la noche. Sólo t iene obl igaciones de trabajo con 
sus profesores y cons igo m i s m o . Todas las 
oportunidades de error pueden ser corregidas 
por decisión del propio estudiante, rectificando 
el camino andado para adoptar otro. Podrá en­
tenderse ésto como un s igno de desorden y un 
saldo de t iempo perdido innecesar iamente . No 
es así. porque toda la act iv idad de la Escuela 
está concentrada en un solo propósito, y este 
es, la formación de un artista con todas sus 
posibilidades y apt i tudes l iberadas, y carac­
terizadas por los s ignos propios de la perso­
nalidad. Lo importante e s la vas tedad de su 
cultura y el reconocimiento de si m i s m o en 
aquello que crea. E l resto e s circunstancial y 
con frecuencia ha sido una forzada limitación 
por falta de oportunidades de experiencia y 
conocimiento. 

La actividad de un estudiante del 2do. Ciclo, 
radicado ya en un Taller Fundamental , defi­
nido plástica y es té t i camente , s e desarrolla 
dentro del p laneamiento estructurado por el 
profesor que ha e legido. 

Estos Tal leres t ienen a su cargo una serie 
de Talleres Técnicos Asis tencia les , (Mosaico, 
Grabado , e t c . . ) e n d o n d e t r a b a j a n y s e 
mueven los estudiantes , invest igando y rea­

lizando controlados por su profesor y asistidos 
por el técnico colaborador. 

Se conocen las especialidades, s e investiga, 
se experimenta, se ha tomado contacto con el 
consumidor, se tiene conocimiento de la suma 
de actividades que son posibles para un artista 
que ha extendido sus realizaciones, al vasto 
campo de las l lamadas artesanías y a las for­
mas y técnicas de nuestro siglo industriali­
zado. 

Está entonces en el instante de afinar una 
vez m á s su vocación. 

La vinculación al medio social en un ejer­
cicio pre-profesional, produce la Extensión 
Universitaria y echa las bases de una futura 
socialización del Arte. 

El artista no es ya concebible en un medio 
social, que no aprecia los beneficios de su obra. 
La valoración de ella no puede quedar al ex­
clusivo cargo de una pequeña minoría culta o 
reservada a la evolución de los pueblos futu-
ros.Pueblos que, por otra parte seguirán vi­
viendo indiferentes ante lo que ignoran confor­
mándose tan sólo con lo que encuentran en el 
ambiente que les toca vivir. 

E l ar t i s ta d e b e v a r i a r los m e d i o s para 
producir Arte a d o p t a n d o los m a t e r i a l e s y 
técnicas que se derivan de la renovación indus­
trial; reivindicando además los lenguajes y 
materias que le son propias para expresarse. 
Con sus obras debe contribuir a formar la cul­
tura del Pueblo. Y de él debe tornar el claro 
sentido de su utilidad social, inmediata y ac­
tuante. Comprenderán entonces que funda­
mentalmente debe conquistar el plano de la 
apreciación y la demanda de producción, para 
luego l legar al otro de la valoración jerar­
quizada. O s e marcha hacia una estructura 
donde el pueblo no está considerado como fac­
tor y por lo tanto de espaldas al pueblo, o se es ­
tá en el c o m o á m b i t o h u m a n o natura l y s e 
crean los infinitos objetos que se hacen ne­
cesarios para e levar la vida del hombre. 

Corregiremos el error de la grandilocuencia 
individualista, para lograr la llana grandeza 
de una sociedad que s e cultiva " .. .que es la 
mejor forma de cimentarla —dice Figari— por 
cuantro ofrece un promedio m á s halagador y 
efectivo, y no aquella engañosa apariencia en 
la cual surge un Ínfimo porcentaje de grandes 
i n t e l e c t u a l e s y r e f i n a d o s , en m e d i o d e una 
llanura pampeana de ignorancia y atraso". 

De esta experiencia, no e s extraño que vol­
vamos a la Escuela para expresarnos con el 
material más modesto e imprevisto. Y digo "-
nosotros", porque esta Escuela ofrece la ten­
t a c i ó n i r r e s i s t i b l e de s e r uno m á s . P o r q u e 
alumnos y profesores viviendo esta aventura 
de la cultura y el Arte, sumaremos gustosos 
nuestra personalidad, para diluirla modes­
tamente en la obra colectiva que con todo fer­
vor se está gestando. 
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Hemos visto cuáles son las especialidades 

del 3er. Ciclo, ellas le ofrecen a cada estudiante 
un camino apasionante. 

Apasionante en si mismo, pero felizmente 
vinculado y relacionado a toda la actividad de 
dentro y fuera de la Escuela. 

Creemos que a esta altura, podemos per­
cibir que cada individuo ha encontrado la 
correcta interpretación de sus inquietudes. Se 
habla sorteado el sentimiento y la realidad del 
fracaso, del individuo que no encuentra el ver­
dadero camino de su expresión plástica, y es­
taremos todos acordes en conceder igual va­
limiento a una u otra actividad artística. 

El 3er. Ciclo es de especialización y coor-
dinaciuón con los entes de enseñanza, de la in­
tegración con la Arquitectura, la Industria y la 
Docencia. 

Todas las actividades que se derivan de es­
tos propósitos desembocan en los fines más 
ambiciosos de la Socialización del Arte. 

Por eso concedemos gran importancia a 
todos los aspectos de la Extensión Universi­
tar ia , de los c u a l e s d e s t a c a m o s uno, cuyo 
r e g l a m e n t o es tá aprobado por el Consejo 
Directivo Central. 

El Reglamento de Ventas Populares. 
Pero retirémonos un tanto de esta agitación 

y movimiento, para observar la Escuela en 
conjunto. 

Esa actividad que percibimos, ese trabajo 
febril —¿y por qué no?— bullicioso, ese entrar 
y salir agitado, tiene el sello de una fervorosa 
actividadjuvenil. 

En los Talleres el Profesor del Taller Fun­
damental controla y guia el estudio y el des­
p l a z a m i e n t o de a l u m n o s por los T a l l e r e s 
Técnicos. En sus manos está reunir sus alum­
nos en asamblea para revisar lo hecho; para 
corregir los errores; para exigir mayor pro­
fundidad conceptual, realizar una labor in­
dividual y cuidadosa de lo que es auténtico en 
la expresión y lo que es apariencia o reflejo ex­
traño. 

Pero también podemos observar que otros 
Talleres poseen otro carácter. 

Cada profesor imprime a su docencia sus 
ideas estéticas o docentes. Organiza su Taller 
como cree conveniente. Selecciona sus Ta­
lleres Técnicos. Le da a su enseñanza la pro­
yección adecuada. Todo lo debe expresar en su 
tesis y debe programar sus actividades. Esta 
pasa al Cuerpo Directivo —hoy lo es la Co­
mis ión Interventora— y previo in forme es 
elevada al Consejo Directivo Central de la 
Universidad para su aprobación. 

La Escuela estará asi constituida por un 
conjunto de talleres Fundamentales, que en un 
todo representarán la diversidad estética de 
cada momento que se viva. 

La posibilidad de enquistamiento de una en­
señanza, queda salvada por supresión de la 
cátedra si no cuenta con alumnos suficientes, y 
la posibilidad de renovación en el t iempo queda 
prevista, por los l lamados a concurso y por el 
s istema de la cátedra libre y el apoyo que ella 
merezca por la afluencia de a lumnos. 

La libre discusión es también un factor de 
renovación constante. 

Hasta aquí hemos venido reservado una 
formulación m á s acabada, de un aspecto de la 
inquietud docente que hemos estado tocando. 

¿Qué interés despiertan entre maestros y 
profesores, estos problemas de la docencia del 
Arte? ¿Qué provocan? 

La realidad es que lo académico tal como se 
ha planteado, radicado en la docencia, atañe 
por igual a la enseñanza primaria, secundaria, 
y de las Bellas Artes. 

La expresión plástica debe ser rescatada de 
los tor turantes m o l d e s que c o n f e c c i o n a n 
quienes en nombre del saber, forman y defor­
man los individuos, para obtener un apacible 
tipo uniforme y único; les inquieta la diver­
sidad de caracteres: destrozan y perturban 
finalmente la naturaleza humana, impidiendo 
la pureza de las personalidades. No está per­
f e c t a m e n t e d e s l i n d a d o lo q u e p e r t e n e c e al 
saber, de lo que es propio de la expresión. No se 
comprende que la expresión plástica es una 
n e c e s i d a d p s i c o l ó g i c a y que el s a b e r no e s 
vá l ido para e l la , s ino c u a n d o s e i n c o r p o r a 
como personal descubrimiento. 

La enorme responsabilidad del maes tro de 
hoy está radicada en orientar y ayudar a sus 
alumnos a descubrir sus posibilidades para 
realizarse. 

Ha tenido que dejar sus fundamentos y con­
ceptos clásicos para atender a la neces idad or­
gánica y psicológica de todos y cada uno. 

No se puede trabajar m á s con un patrón, 
hay que dejar a f lorar l a s p e r s o n a l i d a d e s . 
Desechar los programas de estructura lógica 
por los de estructura psicológica, venciendo asi 
todos los obstáculos al progreso y l levando a 
cada hombre a expresarse en forma propia y 
liberada. 

Este tema no es otro que el de la integración 
de la d o c e n c i a que a s o c i a a la e n s e ñ a n z a 
p r i m a r i a y s e c u n d a r i a a los p r o p ó s i t o s d e 
Socialización del Arte, v i ta les para la Escue la 
Nacional de Bellas Artes y la Cultura del Pa í s . 

Pero hemos dicho que es te es un problema 
docente, ¿exclusivamente docente? ¿Y el Ar­
te? ¿Y el medio social? 

Cuando la s e s c u e l a s y los l i c e o s h a y a n 
producido ese hombre liberado, el Pueblo y el 
Arte no estarán distantes. Habilitarán el mis­
mo ámbito en natural s imbiosis , y el Arte será 
la forma culta de la expresión de un Pueblo . 
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