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Despues de once anos de clausura institucional,
los estudiantes de la Escuela Nacional de Bellas Artes
reivindicamos la reapertura del Instituto universitario
como establece la Ley Organica de 1958

Después de once afos, los estudiantes, que queda
mos sin institucion en 1973, reclamamos EL DERECHO
DE SEGUIR ESTUDIANDO, de seguir perteneciendo a
aquella rica experiencia pedagogica y humana; el derecho
de continuarla y proyectarla hacia el futuro.

Después de once afios de clausura y silencio, la vieja
Asociacion de Estudiantes (AEBA) se integra a ASCEEP
Sin institucion, sin local, sin talleres, sin posibilidad de
cursos, ni de extensidn universitaria, sin ese motor vital
que es para nosotros el sistema pedagogico de ensefianza
activa. Nos integramos a ASCEEP porque el Movimiento
Estudiantil ahi reunido reivindica la autonomia universi
taria y el cogobierno. Reivindica la extension universitaria
como instrumento de cultura; porque se anhela a traves
de este camino el tan apreciado principio reformista
de la Universidad Popular

Estamos en el Movimiento Estudiantil Universitario
(que en el conflictivo ayer reunfa FEUU, que hoy sacrifi
cadamente reane ASCEEP, reivindicandc FEUU) porque
sentimos que no claudicd, que mantiene en alto los es:
tandartes mas caros del Movimiento Estudiantil Latino-
americano. Movimiento que supo alzarse en el 18 cordo-
bés, heroico antecedente contra las estructuras caducas y
reaccionarias de universidades de espaldas al pueblo, de
espaldas al incontenible emerger popular a la participa-
cién. “'Si en nombre del orden se nos quiere seguir bur
lando y embruteciendo, proclamamos bien alto el dere-
cho sagrado a la insurreccién. Entonces la unica puerta
que nos queda abierta a la esperanza es el destino heroi-
co de la juventud” Asf nos decian los cordobeses en su
famoso manifiesto de 1918. “E! sacrificio es nuestro
mejor estimulo; la redencidn espiritual de las juventudes
americanas nuestra Unica recompensa, pues sabemos que
nuestras verdades lo son —y dolorosas— de todo el con-
tinente. ¢{Que en nuestro pafs una ley —se dice— la ley
de Avellaneda, se opone a nuestros anhelos? Pues a refor-
mar la ley, que nuestra salud moral lo estd exigiendo’”

Si.  de Coérdoba pasaron 66 afios, de Ia intervencion
arbitraria y nuestra clausura 11 afios. Sin embargo hoy
mas que nunca la reforma, el movimiento reformista
latinoamericano tiene total vigencia. Si comparieros uni-
versitarios TODO EL PODER A LOS CLAUSTROS, A
LAS ASAMBLEAS, A LAS SALAS, AL DEMOS.

Es el Unico camino, la reforma consagra la “"asuncion
del poder”, ante la claudicante ‘‘delegacién de poder’
Nunca crefmos ni creemos hoy en los mecanismos dele-
gatorios, creemos si, en el compromiso. El camino es
sinuoso, tortuoso y lleno de dificultades, pero es, sin du-
da hacia la asuncién de responsabilidades.

La revista Taller, histérica, revive en el ahora para dar
nuestro punto de vista, como un aporte mds, en la re-
construccion universitaria y la cultura.

Comparieros, la reconquista de la Escuela, es Ia recon-
quista de la Universidad, la reconquista de la reforma
universitaria latinoamericana, tan nuestra y genuina; es
la reconquista del derecho vy de la libertad.

Compafrieros, salud.
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una experiencia
educacional vigente

Iniciamos con éste, una serie de i
Estudios, en vigencia desde su sustancia

articulos sobre nuestro Plan de
| Reforma en 1959, hasta

el cierre de la Escuela en 1973. Se trata de un fragmento del libro

“Una experiencia educacional”

E | ser humano por naturaleza
es un ser singular. Tine emo-
ciones, sensaciones, senti-
mientos, pernsamiento. Es

evidente que asi como sucede en [a
naturaleza, si no se logra un desarro-
llo armonioso de todas sus capacida-
des el orden general se quebranta y
todo se confunde: los afectos se dis-
torsionan, los sentimientos se defor-
man, y asi como potencialmente el
hombre desarrolldndose adecuada-
mente puede amar, construir, crear,
imaginar, su deformacién le provoca
ra la torpezs, |a agresividad, la des-
truccion, el odio.

Como dice Erich Fromm en su
“Psicoandlisis de la Sociedad Con-
tempordnea”: ‘La especie ‘hombre
puede definirse no s6lo anatémica y
fisiolégicamente: los individuos a ella
pertenecientes tienen en comun unas
cualidades psiquicas bdsicas, unas le-
yes que gobiernan su funcionamiento
mental y emocional, y las aspiracio-
nes o designios de encontrar una so-
lucién satisfactoria al problema de Ia
existencia humana. "

Con relacién a la educacién, la
formacién de individuos vigente en
todo el mundo, con variantes de ma-
tices, carece de la cualidad de hacer
posible en el individuo, el encuentro
de esa "“solucion satisfactoria” de que
habla Fromm. Ha volcado todo su
peso en un estrecho sector de Ia
experiencia humana: el conocimiento
intelectual. Herbert Read lo establece
claramente: "“Aunque no se dice, in-
concientemente se da por sentado
que |8 educacién es un proceso ad-
quisitivo destinado a la preparacién
profesional.” Al resto de la persona
le pasard lo que le pasar4, pero a este
tipo de educacion parece que no le
incumbe. No se ocupa de la afectivi-
dad, ni de la inteligencia (que incre(-
blemente confunde con memoria), ni
de los sentimientos, ni de las sensa-
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ciones. Todo se desarrolla (o se atro-
fia mas bien), en un caos de prejui-
cios, codigos mentales, emulaciones,
frustraciones.

El conocimiento es confundido,
para definirlo con justicia, con infor-
macién. John Dewey explicaba que
“la informacion es conocimiento
acerca de las cosas, y no existe ningu-
na garantia de que cada suma de co-
nocimientos de cosas sea seguida por
la comprensién, fuente de accién in-
teligente”.

La informacién es un hecho inte-
lectual, es decir un producto racional
del pensamiento abstracto. El conoci-
miento, o la comprensién como quie-
re llamarlo Dewey, es en cambio pro-
ducto de la experiencia propia, es de-
cir un hecho vivido y sentido, reela-
borado y asimilado en nuestro inte-
rior.

La personalidad creativa se com-
pone del ejercicio libre y pleno de to-
das sus facuitades. Habrd que empe-
zar por estimular enérgicamente to-
do aquel sector que ha sido dejado
casi en desuso o deformado, como la
sensibilidad, el sentimiento, la emo-
cibn y destru(r —literalmente— ios
sub-prouuctos de esa deformacién,
como los prejuicios, los esquemas, las
“recetas’’, etc.

BREVE RESENA SOBRE EL PLAN

Vayamos hacia las aplicaciones
concretas, con especial referencia a
"uestro Plan de Estudios.

El estudiante acude a su centro de
ensefianza, envuelto en una corteza
prejuicial que lo inhibe y o limita.
Corresponde a la versién vulger de la
rama de conocimientos que lo atrajo.
Y la tomé del aspecto visible y con-
vencionalmente compuesto de esos
conocimientos. La primer tarea es
medir esa corteza para hacerla saltar.
Para es0, s técnica as of impacto. El

, publicado por la ENBA en 1970.

estudiante debe ser rudamente im-
pactado por la extrema riqueza de
una realidad primaria, que lo suma
—experimentalmente— en el descon-
cierto de su abundancia. Todas sus
falsas defensas selectivas, todas sus
pautas de orientacion rituales, acu-
muladas por los precedentes, deben
ser bruscamente abatidas dentro de
su espiritu vy el nebfito debe quedar
inmerso en el caos de la riqueza de
todas las posibilidades primarias. Has-
ta allf se lleg a por experiencias mul-
tiples pero elementales —aunque es-
pectaculares— destinadas a que el
alumno, desbordado en sus precon-
ceptos, vaya descubriendo —por si vy
hacia “abajo”— los primeros trazos
delimitativos de su campo. Toma asi
contacto directo con el fondo pro-
blemdtico del asunto del que sélo
ten(a una referencia externa y defor-
mada. En él descubre las posibilida-
des infinitas de las respuestas con las
que su vocacién lo lleva a manejarse.
Simplemente, porque descubre la
esencia de su asunto.

Esa iniciacion corresponde, en
nuestro Plan de Estudios, a su Primer
Periodo (Primer afio). Su conoci-
miento experimental esta destinado a
revelarie al estudiante la existencia
de la expresion plastica como su cam-
po propio. En este aio, la funcion o
actividad expresiva misma, debe gue-
dar pospuesta a una actividad experi-
mental del estudiante en averiguacion
de la incidencia y el abarque de |a ex-
presién plastica como tal. Se trata de
experimantar con la luz, el color, 108
diversos materiales en el volumen, €l
plano, o el espacio: de concitar (3
atencion del educando —emotive
mente— en experiencias que lo en-
frenten a la presencia y naturaleza
del medio expresivo plastico, al mar-
gen de todo esfuerzo expresivo con
creto. El estudiante debe ser distral)-
do de toda tentativa de usar esos me-



dios, es decir, de tratar de expresar-
se. Tampoco debe ser introducido en
ninguna forma de artesania. Debe
ser experimentalmente impresionado
por el panorama de ese terreno. O
sea, por la existencia y dimensiones
de! medio expresivo plastico.

Al cabo de este afio, el estudiante
debe sentirse comprometido, por su
vocacion, con la expresidn plastica
COMO género expresivo, a través de
toda la riquisima gama de materiales,
y formas de expresién que lo deben
de haber llevado a la perplejidad de
una abundancia insospechada. Es
decir, que debe haber experimenta-
do la existencia cultural de un campo
o zona donde ciertas aptitudes huma-
nas —que en él prevalecen— respon-
den a cierta problemética objetiva. Y,
por consecuencia, de haber adquirido
la perspectiva completa de esa rela-
cién dentro de la cual ha de definir
en el futuro, su propia acciébn. En
otros términos, debe de haber adqui-
rido, el conocimiento intelectual y
emocional de su campo. Esa matriz
no la olvidara mas. Ya lo tenemos
inmerso en su nuevo ambiente: el de
los medios expresivos plasticos. Co-
rresponde que empiece a hacer su
camino en él.

Pero la expresién plastica tiene su
topogratfia: es la hueila que ha ido
guedando como resultado de todos

los trénsitos anteriores. Desde la pers-
pectiva general del campo, son lineas
de referencia. El estudiante, que au
rante el Primer afio de estudios fue
distraido de su voluntad expresiva
por la enérgica inmersion que 10 uni-
cd en su terreno, recae en el desec
expresivo, desde su nueva y descor
certante riqueza. Comienza para 2l el
problema de educacion estética, que
se inicia por el recorrido de aquellg
topografia. Estamos va en el Segun-
do Periodo, con sus dos Ciclos, antes
en el 20. afio del Primer Periodo el
estudiante ha establecido contacto
con la problemdtica propia de cada
uno de los Talieres Fundamentaies,
en régimen de catedras paraielas, pre-
vistas con la mayor diversidad de
orientaciones estéticas y docentes.

Esos contactos, por otra parte, le
permitirdn evaluar ias orientaciones,
por su propio juicio, formado a tra-
vés de su personal investigacion es-
tética hecha en dicho 20. afio duran-
te la mayor parte del curso. Investi-
gacion que realiza apoyado en la prac-
tica de intenso contenido emocional)
de su propia expresion en distintos
lenguajes pldsticos.

Desde |a perspectiva adquirida en
el Primer Periodo, todas las definicio-
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2anas er g BSLESLTE UEe LD 4rea ta”
ex1ensg oo, nLtrdal e valtrar re
‘erencias s oro Cronteras Lo guoaran
en el Lrog'c aesarrolia e Su exLTe:
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Er e Primer 7.0 e 2cte Segur
do Periono. se ncoruorarg ai T aller
Fundamerta 12e su =eccidr 72
orientado en g topogratia de su ca™ -

DO, S€ ufiicara 2n £ entro Je 1raba)o
Je mayer afinidad. Por o demas, ya
es ampiiamente capaz e enfreniar '
contror profesoral v su nevitable m-
fluencia, sin perderse en &l E! plura
lismo de !as catedras paralelas
ofrecen ‘as mas amplias alternativas
posibles Es ae espera sue prefiera
aquellas cuya '(nea docente preserve
mejor su 'tbertag creadora, es decir,
Su progresivo compromiso de creador.

Por fin, er ur. Segundo Ciclo, se
incorporard a los talleres de produc-
cidn especializada, ya como verdade-
ro productor, Dor opcion espontanea.
Este Segundo Cicio reviste gran im-
portancia en la vida de !a Escuela,
que sera destacado mas adelante, des-
de otro punto de vista.
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| modelo universitario que

existia en América del Sur

a principios del siglo XX,

heredado de la Universidad
francesa, mantenfa un tipo de rela-
ciébn con el medio social muy similar
al que habia caracterizado a ésta Gl-
tima. Se trataba de un modelo univer-
sitario cristalizado y encerrado en sf
mismo, constituyendo sus integrantes
una ‘‘casta universitaria” indiferente
de la realidad del medio social. Es
justamente esta situacion a 1a que se
hace referencia cuando a
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propésito de la Universidad de
Cbrdoba dice: “la ciudad es un claus-
tro encerrado entre barrancas; el pa-
seo es un claustro con verjas de hie-
rro, cada manzana tiene un claustro
de monjas o frailes; los colegios son
claustros; toda la ciencia escoléstica
de la Edad Media es un claustro en
que se encierra y parapeta la inteli-
gencia, contra todo o que salga del
texto y del comentario. Cérdoba no
sabe que existe en la tierra otra cosa
que Cbrdoba...”.

Fue justamente a este modelo uni-
versitario al que se enfrent6 el Movi-
miento Reformista de principios de
siglo, que partiendo de Cordoba reco-
rrib, a partir de 1918, toda Sudameéri-
ca. Este movimiento intentd romper

la cristalizacion en la cual se encon-
traba la Universidad para convertirla
en un organismo vivo, consustancia-
do con su medio y formando parte
de &1, para convertirla en una “"Uni-
versidad Popular'’, procurando cam-
biar radicalmente el sistema autorita-
rio y selectivo de su ensefianza por
uno democratica y abierto. _

Para instrumentar esta nueva Uni-
versidad hubo dos elementos, dos pi-
lares fundamentales con los cuales 10s
reformistas debieron contar impres-
cindiblemente y lucharon en forma
denodada hasta conquistarios, €stos
son la AUTONOMIA y el CO-GO-
BIERNO.

La autonomia, para que 'a bus-
queda de la verdad, o sea la motiva-



cién de la investigacion cientffica
humanistica y la labor docente todu
no estén condicionadas o limitadas
por intereses de ninguna (ndole.

El cogobierno, para que ésta auto-
nomiaesté asentada sobre el “demos”’
universitario, como garantfa de gue
la misma no se convierta en instru
mento de intereses antireformistas.
Los reformistas del 18 previeron que
la rebeldfa estudiantil, la actitud me
surada y hasta, muchas veces, conser
vadora de los docentes y la presencia
activa del egresado como vinculo con
el medio social, darfan a este gobier
no universitario un equilibrio apro
piado.

Una vez que la Universidad contd
con la Autonomia y el Cogobierno
instrument6, a partir de éstos, otros
mecanismos que le permitiese rom
per su aislamiento con el puebio
Entre estas medidas se encuentran
La gratuidad de la ensefianza; un sis-
tema de becas para estudiantes que
Nno contaran con un apoyo econdmi-
co m{nimo y crearon también lo que
se denomind “Extensién Universita-
ria"’.

La funcibn de la Extensién Uni-
versitaria, segun lo definié la Refor
ma, es exclaustrar la cultura, sacar la
Universidad hacia afuera de sus Iimi-
tes materiales llevando la formacién
a aquellos que, a pesar de las medidas
restantes, no acuden a ella, y al mis-
mo tiempo recoger para llevar a la
Universidad la experiencia popular
produciéndose asi un enriquecimien:
to mutuo, con una Universidad meti
da integralmente en la problemdtica
popular, sin pedestales que la diferen:
cien del pueblo.

Para llevar a cabo esta Extension
no podemos valernos de un estudian-
tado motivado exclusivamente por su
carrera y prestigio personal como
vehiculos para lograr en el futuro un
lugar mds o menos privilegiado en el
status social. Por lo tanto debemos
instrumentar para un futuro sin In-
tervencién, una actividad docente, un
sistema educacional, con tales carac-
teristicas, que sea generatriz de una
actitud vital en el estudiante.

En un informe que fundamenta la
creacion del Departamento de Exten-
sibn Universitaria y Accién Social
(1960) aprobado por la FEUU se
decia: “Las finalidades de la Exten-
sion Universitaria se orientan en dos
direcciones: una, hacia el medio so-
cial y otra, hacia la propia Universi-
dad. Con respecto a la primera direc-
cion se establecen: 1a creacién de vin-

culos estrechos entre ia Universidad y
el medio a través de la divulgacién de
conocimientos culturales, el estudio
de los problemas sociales, las facilida-
des para el acceso a los conocimien-
tos que proporciona Ia Universidad y
la capacitacion de la comunidad para
la comprension y solucidn de sus pro
blemas”’

“Respecto a la accion hacia i3
Universidad se estabiece la implanta-
cibn de una ensefianza activa en es-
trecho contacto con la realidad social
y la coordinacién permanente de ias
distintas ramas universitarias. propi-
ciando el trabajo en equipo”’

Mas adelante el informe sefala un
déficit al cual debemos hacer referen
cia porque fue sintomdtico a través
del tiempo. Dice

"En cambio en la accién sobre el
propio medio universitario, las finali-
dades no se han cumplido y se han
desvirtuado en su mayor parte. Esta
afirmacion se basa en que actuaimen
te el trabajo de las Plantas Piloto des
cansa casi exclusivamente en el perso:
nal rentado del Departamento. de esa
manera no se realiza ninguna ense-
flanza activa, ninguna coordinacién
ni se capacita para el trabajo en equi-
po”

En el afio 1961, en un planteo so-
bre el mismo tema, la delegacién de
FEUU a la Comision de Extensién y
el Centro de Misiones Socio-Pedagé-
gicas de Montevideo decia: "'La Ex-
tension Universitaria se limita a la
prestacion de Servicios Universitarios
en forma aislada, descoordinada v
periddica, sujeta a la dutacién de los
ciclos escolares dentro de la Univer-
salidad”.

“Entendemos que esa orientacidn
es absolutamente restringida y que
no logrard ubicar a la Universidad en
el rol social que lo corresponde, ya
desde la enunciacién de los postula-
dos reformistas de 1918".

"“Tampoco a través de la presta-
cion de Servicios se capacitard a la
comunidad para la comprensién y
solucién de sus problemas mediante
el esfuerzo organizado de la propia
comunidad. No se realiza un estudio
de los problemas sociales ni se pro-
porciona ningin conocimiento cien-
tifico ni cultural al medio; solamente
se acerca |a ténica a lugares o grupos
que por las razones conocidas tienen
menos o ninguna posibilidad de acce-
soaella”.

“Por otra parte el universitario
que realiza esa labor de asistencia, no
esté recibiendo una enseflanza activa
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en astrecho contacto con el medio si-
no que simplemente estd practicando
su técnica particular en un ambiente
fuera del aula’".

“Al dedicarse a la prestacién de
servicios (exclusivamente) la Univer-
sidad abandona su fundamental y es-
pecifica funcién que es la labor edu-
cativa y no informativa y asistencial”

En el Segundo Periodo de estu
dios de la Escuela Nal. de Bellas Ar
tes, el estudiante cumplia su desarro
o creativo en permanente confron
tacion con el medio socio-cultural
En dicha relacién adquiria una di-
mension real del medio donde debe
actuar, sabe de sus necesidades, sus
contradicciones. sus estimulos. No
para sumarse a dicha realidad en for
ma pasiva, $ino para que como perso-
na y productor utilice su caudal crea-
tivo, creando aquelios estimulos que
incorporen al consumidor como par-
te activa de su produccién,

También podemos citar Ia expe-
riencia del Ciclo Basico de la Facul
tad de Medicina desde 1969 hasta la
Intervencion. Con respecto a este
Plan, un informe de la Asamblea del
Claustro de la Facultad de Medicina
del aflo 1968 dice "‘AAo Bdsico 1) Su
objetivo no es el de un curso pre-mg-
dico ni el de paliar deficiencias del
segundo ciclo de Secundaria, 2) Su
objetivo es el de problematizar al
individuo y su tarea, vocacién y la
institucién donde los realiza. El ciclo
bdsico es un aspecto adquisitivo del
Plan, a pesar de su brevedad, 2/3 del
primer aflo escolar. Lo que el Plan de
Estudios quiere ubicar en este primer
ciclo es, un campo de indagacion de
la problemética, psicolégica y social,
que involucra el ser médico. Plantear-
lo para enfrentarlo. No con el animo
omnipotente de resolverlo, sino para
ponerlo frente a un planteo receptivo,
Es necesario detenerse y reflexionar
lo que significa, desde punto de vista
formativo que un joven —la edad pro-
medio de ingreso a Facuitad es de 18

a 22 aflos~— enfrente desde el comien-
0, una situacién que problematiza y
cuestiona, antes que avasallarlo en
una andanada de saber tecnificado..."".
En el seminario-taller realizado por el
Departamento de Ecologia del CIPFE
con auspicio de la Oficina Regional
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de la UNESCO, en junio de 1983, el
profesor Clemente Estable Pun'g,' en
una brillante y emotiva exposicion,
nos comentaba con respecto a este
ciclo basico: “..no fue nada fécil
ensayar este tipo de cambio. Pero a
pesar de todo, en la poca vida que tu-
vieron trabajo, una forma de activi
dad, que permitfa ver que esos anun
ciados no eran solamente suefios, Si-
no que realmente son propdsitos vali
dos posibles de concretar .. "

Cabe también citar como ejemplo
la actividad en la Facuitad de Arqui
tectura anterior a la Intervencion. de
los Talleres de Proyecto y el Instituto
de Teoria y Urbanismo (1TU)

Nosotros entendemos que i0s va:
lores creativos desde la ensefianza son
la forma de reaccionar sobre las pau
tas sociales endurecidas. Es el reacti
vo que permite su evolucién. La acti
tud creativa supone necesariamente
el alojamiento de la misma en los mas
dramdticos problemas de su medio
Por io demds, es propio de las socie-
dades en proceso critico, en trance
de cambio, la existencia de una liber
tad creadora que habilite y soporte la
trancision. Es mds, deberd ser el cufio
1ismo de los grupos sociales que ha-
siliten el cambio.

La ensefianza fermental con su asi-
dua recurrencia a la actitud experi
mental y la investigaciébn, supone la
simienta misma de la formacién de
Jersonalidades con la aptitud imagi
1ativa v seria vneacién pionera

Conjuntamente con este planteo
educativo, es necesaria la existencia
de un Departamento de Extensitn
Universitaria cuyo cometido sea el de
coordinar las actividades exteriores
de las distintas Facultades y Escuelas,
aunque tal vez en un principio deber4
alentar este tipo de préctica mientras
los centros universitarios instrumen-
tan sus nuevas formas educativas, pe-
ro debemos tener cuidado Y poner
nuestro empeflo para que la Exten.
sibn esté integrada a la actividad cu-
rricular. Cabe aquf recordar las “Pri-
meras Jornadas de Trabajo del Plan
de Estudiosf' det Centro de Estudian-
tes dg I'r)genlerra y Agrimensura, don-
de si dijo con respecto a este Depar-
tamento: "...el Departamento de Ex.
tensidn Universitaria es hoy un ente

aislado de la Universidad”".

“Es que la Extension Universitaria
no puede ser un apéndice de la Un,.
versidad, una Facultad o Escuela, un
Departamento, una catedra o una ofj.
cina. Como fin expreso, la extension
al igual que la docencia y la investiga-
cién cientifica, nos preocupa en igual
medida, es uno de los motores que
vitalizan toda la ensefianza univers;
taria. ’

Por todo 1o considerado y anai
2ado la AEBA propone para una
Universidad sin Intervencion

1) Que la orientacibn pedagdgica de
las distintas Facultades y Escuelas se
implementen de acuerdo a un sistema
de "ensefianza activa”. integrando en
el ciclo formativo la necesaria vincy
lacion del estudiante como agente
activo en el medio, apuntando este
cambio pedagdgico hacia una ense-
fanza fermental que posibilite una
interaccion  medio-educando. para
que luego éste, desde su ubicacidn
profesional, inicida en forma renova-
dora hacia su cultura y su medio

2) Que la creacion y desarrollo del
Departamento de Extension debe
estar estrechamente vinculado a di
cho cambio educacional. a riesgo de
crear un aparato docente que sustrai-
ga en el mejor de los casos una res-
ponsabilidad de tal envargadura al
ente de ensefianza.

3) Que la capacitacion para las acti-
vidades extensionistas deben tener
asiento en las Facultades vy Escuelas
respectivas, formando parte indivisi-
ble dei complejo educativo técnico
Que cada Servicio posea.

4) Que ASCEEP asuma la responsa-
bilidad de instrumentar los mecanis-
mos para llevar adelante, desde ya y
sin esperar la etapa institucional, |a
extension universitaria con las carac-
teristicas definidas, coordinando esta
instrumentacion con las gremiales de
docentes y egresados.



el papel del estudiante
en Ia sociedad

Este articulo reproduce parte del trabajo que la FEUU realizé

en nombre de la Conferencia Internacional de Estudiantes (CIE),
para la IV CIE realizada en Ceylan en 1956.

Elaborado por un equipo de militantes, pese a algunas omisiones
y a cierta desconexion entre sus partes, constituye una importante
contribucién al estudio de ese tema.

Hoy queremos rescatar uno de sus capitulos por entenderlo de

capital y esclarecedor contenido:

“*Accién de las Organizaciones Estudiantiles en la formacién individual de los

estudiantes’’.

* estudio de problemas politico-sociales

Las organizaciones sindicales
y entre ellas las estudianti-
les, tienen como objetivo
primario la defensa y el ple-
no ejercicio de los derechos de sus in-
tegrantes. Cada uno de ellos, indivi-
dualmente, puede ser considerado co-
mo hombre de una de una sociedad
determinada, y como persona gue
desempefia una funcibn particular
dentro del conjunto de la actividad
social (la adquisicién de una capaci-
tacidn universitaria, en nuestro caso).
Ambas condiciones, evidentemente
inseparables, implican empero la con-
cesion de derechos especificos a los
miembros de |a organizacién gremial,
derecho por cuya permanente vigen-
cia debe velar esta organizacion.

La entidad estudiantil es de este
modo responsable ante sus afiliados,
de asumir una definida postura de
lucha contra todo propésito que tien-
da a cercenar las garantfas fundamen-
tales del individuo. E! estudiante, en
efecto, como miembro de la sociedad
en que actua, no puede permanecer
indiferente frente a cualquier intento
que vaya en desmedro de la justicia
y la libertad, sin traicionarse a si mis-
mo y sin impedir “‘el desarrollo de
una conciencia sindical que busque
el interés general .

Por su gestion desprejuiciada, por
su constitucion ajena a todo partida-
rismo sectario, por su absoluta pres-
cindencia de compromiso alguno, el
movimiento estudiantil se encuentra
en inmejorables condiciones para
emitir pronunciamientos sobre pro-
bilemm polfticos, sustentando posi-
ciones totalmente independientes,

dirigidas a esclarecer la opinién po-
pular. Es asi como en
oportunidades, ha hecho publica su

reiteradas -

¥

b

condena o ha luchado abiertamente '

contra los regimenes dictatoriales y
contra las medidas de fuerza que bus-
can acallar los reclamos de los secto-
res mas desposeidos de la sociedad;
es asf como ha enjuiciado la nefasta
accion de los imperialismos y colo-
nialismos, que deforman y succionan
las economias y riquezas nacionales,
que
anhelos de soberania politica, que
lesionan, en definitiva, la dignidad

moral y material de los pueblos por °

ellos sojuzgados.

Si bien las definiciones que se
adopten sobre problemas generales,
dependen de |la magnitud e importan-
cia de los mismos asi como del grado
de formacion politica del estudianta-
do, es evidente sin embargo, que sus
organismos representativos no tienen
—ni pueden teneria—, una posicién
doctrinaria para todos y cada uno de
los mencionados problemas. El pre-
tender lo contrario, acarrearia el peli-
gro de politizar en forma partidaria
los gremios estudiantiles, conspiran-
do contra su fortaleza, su unidad y
aun su propio prestigio. La madurez
y consistencia de una organizacién,
dependera en buena medida, del
equilibrio entre la labor ‘'gremial’’
propiamente dicha, y la actuacién en
el plano politico, y en lo que a esta
Ultima respecta, de estimar acertada-
mente la oportunidad y trascenden-
cia de los pronunciamientos formu-
lados.

Las entidades estudiantiles, de-

reprimen sangrientamente los '

biendo ser el reflejo de una base en
permanente transformacibén, no pue-
den, pues, adquirir una definida soli-
dez doctrinaria, sino que l6gicamen-
te, deben configurar su accion con un
limitado numero de principios bdsi-
cos, y actuar en consonancia con
ellos en cada caso especial. Esto por
supuesto, no impide en modo alguno
que las citadas organizaciones se eri-
jan ademds, en tribunas de discusion
y estudio de los mas variados proble-
mas pol itico-sociales —se adopte 0 no
una definicidn especial sobre el caso
concreto—, a través de publicaciones,
mesas redondas, conferencias, semi-
narios, etc., que promuevan la divul-
gacién publica de Jos mismos vy la di-
fusibn de opiniones no interesadss e
independientes al respecto.
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1975

1979

(4

uando nos planteamos el te-

ma del arte y su funcion

social, el artista y su com-

promiso, nos es imprescin-
dible revisar, valorar, 8 la luz de los
acontecimientos recientes los aportes
que la experiencia educacionel de la
Escuela Nacional de Bellas Artes res-
lizb desde 1959 hasta 1973,

No pretendemas con elio exclu(r
ni pecar de “Unicos” en la resolucién
de tan diffcil problema,

La situacidn de aislamiento, de
divorcio del artista pléstico en su
relacion al medio en los Ultimos 11
aflos, dirfamos sin exagersr que ha
empeorado. El deterioro institucional,
la falta de libertades, la crisis econd-
mica as( como la caida del nivel
educacional general conlievan a diso-
ciar ain més nuestra ys desarraigada
profesion, Se inscribe en esta profun-
da crisis el hecho inexpicable del cie-
rre de la Escuels Nacional de Bellas
Artes de la Universidad de la Repy-
blica desde 1973 a la fecha.
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En 1959 la Escuela Nacional de
Bellas Artes gener6 a través de su
metodologfa docente un replanteo
profundo de la ubicacion de la profe-
3i6n pléstica, entendida ésta hasta ese
momento, en la escuela académica
como pintura y escultura, disciplinas
bésicas en el esquemna de las acade-
mias del sigio XVii1.

Fines y métodos de inclusién en el
medio fueron rediscutidos, orientan-
do la nueva ensefanza (entre otros
objetivas) a incentivar la conciencia
critica del estudiante, alertdndolo
sobre derivaciones elitistas y confor-
mistas en relacion a su necesario pro-
tagonismo social.

Se tuvo conciencia de un proble-
ma que dificilmente es abordado por
la critica de arte de nuestro medio vy
menos aln por la tantas veces crite-
riosa e inteligente teorizacion sobre
estética que algunos maestros y cole-
gas de nuestro medio habitualmente
realizan.

Fue muy claro para los reformis-

tas del 59, el sentirse formar parte de
una profesion que a muy poca gente
le importa su existencia.

Era y es hoy para la mayoria de la
gente, una manifestaciobn de caracte-
risticas suntuarias. Es asi como no
extraia al comun denominador de I_a
poblacién ni siquiera a quienes di-
rigen la ensefianza, el hecho de que
ésta se organice sobre la base de |as
ciencias bdsicas dejando de lado el
desarrollo de la sensibilidad visua! Y
pldstica como también la auditiva
sin olvidarnos de la educacién fisica.

Nuestra marginacion como profe-
sionales no es de hoy, tiene origen en
el Renacimiento donde se establecen
jerarquias de artes mayores y meno-
res.

La sociedad industrial, la sociedad
del cinematografo y los medios de
comunicaciéon revierten las formas
tradicionales del hacer artistico.

En las artes plasticas la industrid
nos propone materiales nuevos, NUe-
vos mecanismos de produccién, unad



cuerte de texturas, materias, funcio-
nes, formas que sintetizados en el
diseflo, creador y sensible, llevan la
actividad plastica al hombre de hoy;
habitante de la sociedad de masas.

El arte es entonces parte de la vida,
enriquecedor en los actos mads coti-
dianos. As{ pues una taza de té ten-
dra el color, la textura, el peso, la es-
cala para ser disfrutada en el acto de
su funcién, lo mismo ocurre o debe-
ria ocurrir con una silla, una mesa,
un vaso de cristal o una jarra de cera-
mica. Todos estos elementos como
también las serigrafias y grabados en
grandes tirajes, los estampados en
telas, tapices, hilados sensibilizaran al
hombre haciendo su vida mds integra,
no disociada, fragmentada, empobre-
cida ni enajenada. Elevando el nivel
sensible perceptivo, cognocitivo, cri-
tico, estaremos desarrollando poten-
cialmente al ser humano, dotandolo
de mayor libertad personal; dicho de
otra manera, fortaleciéndolo.

Esta manera de encarar el proble-
ma, tiene validez general en el sentido
de encontrar caminos que en su tran-
sito gesten, promuevan y desarrollen
al hombre comin,

Los resabios de! viejo sistema so-
cial siguen aun hoy disfrazados de
elites que reivindican el desarrolio de
unos y el consumo de otros, siguen
proponiendo con minimas variantes
en la forma el protagonismo de unos
pocos y la marginalidad de los mu-
chos.

Entonces adquiere importancia
mayuscula la recurrencia a toda esa
vastedad territorial de las artes visua-
les para crear el lenguaje que sirva de
elemento renovador y constructivo
de los cambios, de las transformacio-
nes que necesariamente deberdn ser
aperturas hacia horizontes més fruc-
tiferos.

La produccién seriada industrial o
semi industrial tiene validez de len-
guaje, es falsa la oposicién arte-indus-
tria. Cuando el diseflo de un objeto
establece didlogo entre la materia y el
hombre en su realizacion y concre-
cibn queda ese testimonio vital, se
estd dentro del arte, as{ ese producto
se reproduzca miles de veces.

Los afiches litograficos de Toulou-
se Lautrec, se imprim{an en serie y se
pegaban como cualquier otro afiche.
Y asi aln quedaran dudas de la legiti-
midad del objeto seriado, la indus-
tria Nérdica nos ha dado magn{ficos
ejemplos de gran éxito en el mercado
competitivo. La calidad plastica del
gres del sur de Francia, del gres y por-
celana sueca, de la alfareria en gres
belga, han gemerado en el publico
europeo un incremento de su sensibi-

lidad, exigiendo como consecuencia
mayor nivel de creacién de los pro-
ductores.

Lejos estd de todo lo dicho el ca-
mino que recorre la industria nacio-
nal e internacional (salvo casos excep-
cionales). La propaganda impone la
mayorfa de las veces objetos carentes
de toda concepcidn plastica dejando
como secuela el estancamiento v la
hibridez del gusto popular.

La kscueta Nacional de Bellas Ar-
tes desde sus comienzos promovio el
mas profundo conocimiento e inves-
tigacion de las particularidades de los
materiales y de las formas de produc-
cién, asi como el desarrollo de la
capacidad creativa de sintetizar esas
materias en una forma determinada.
Exigia también una cuidadosa obser-
vancia y participacién en los mecanis-
mos de distribucion, de contacto y
relacidon con el consumidor; debiendo
estar instrumendados los alcances y
perspectivas de la incidencia del obje-
to producido, constatar su evolucion,
su modificacion o su rechazo. Para
que todos esos elementos volvieran al
aula de estudios y promovieran revi-
siones, nuevas investigaciones, futuros
proyectos. De pronto son lineas de
investigacion destinadas a determina-
do fin, que el medio las modificarg;
ahi en esos encuentros, en ese didlo-
go, tanto el productor es receptor
como el consumidor se convierte en
productor.

Es un proceso indivisible, desde el
origen de la creacion libre y auténtica
se pasa a la produccién y el destino
social de ella en el cual se procesan
los intercambios fermentales que nos
alejan definitivamente del incompro-
miso mercantilista de los jefes de ven-
ta y los intermediarios.

La separacion (tan comun en la
industria) de disefladores que proyec-
tan para el mercado a instancias del
industrial sin el control del destino
del producto genera necesariamente
una desvitalizacion del disefio conce-
bido. El industrial pasard el producto
final a manos de intermediarios que
en definitiva terminardn dictando
conveniencia en una relacién a la cali-
ded del producto.

Nos dice al respecto Hebert Read
"debemos reconocer |a naturaleza
abstracta del elemento esencial del
arte y, como consecuencia, debemos
reconocer que el disefio es una fun-
cién del artista abstracto, El artista
abstracto (que a menudo se identifica
con el ingeniero o0 el técnico) debe
tener un puesto en todas las indus-
trias que todavia no cuentan con él,
y su decisibén con respecto a todas las
cuestiones de diseio deben tener ca-
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racter definitivo. En otras palabras, a
los disefiadores no deberiase exigirles
simplemente que produjeran bosque-
jos que luego quedan a merced de
funcionarios de administracion y de
ventas que los adaptan a imaginarios
pedidos del publico; el artista debe
disefiar con los materiales de la fabri-
ca y como parte integrante del proce-
so de produccion. Sus poderes deben
ser absolutos en todo lo relativo a
disefio y, dentro de los Iimites de la
eficacia funcional la fabrica debe
adaptarse al artista y no el artista a
la fébrica’’.

Fuimos conscientes desde el principio
de la imposibilidad de lograr una in-
terrelacién fructifera de la institu-
cion universitaria y el aparato indus-
trial, se optd por la absoluta autono-
mia. En la Escuela se formaron talle-
res dotados de instrumental indus-
trial (viejas maquinas de imprenta
mesas de estamperia de tela, hornos
cerdmicos, tornos de alfareria, etc.,
etc.) para que de esa manera la for-
macién plastica no tuviera mas in-
fluencia que la de los instrumentos,
los materiales y la persona o el equi-
po de personas al margen de especu-
laciones comerciales, de intermedia-
cion de lucro, que es el interés co-
mun de los industriales.

Aseguramos asf |a libertad creativa,
los instrumentos industriales funcio-
narion como herramientas de proyec-
<ion hacia al medio. Nuestras ventas
populares afio a afio recorriendo dis-
tintas zonas de Montevideo y del
interior llevaban la produccion de los
talleres, producto de la experimenta-
cién y del ensayo, para de esa manera
ubicar el aula en el seno de la socie-
dad.

De 1961 a 1973 v variada ta pro

secucion de estos actos de extension
universitaria que afio a afio irrumpian
en la calle aportando y recogiendo de
la poblacién un sin nimero de expe-
riencias y vivencias gue para las gene-
raciones estudiantiles que las realiza-
ron serdn inolvidables,

La permanencia en el medio ade-
mas fue creando en el correr del tiem-
po expectativas, exigencias que eran
elementos experimentales de vital
importancia en el trabajo de taller.

Podemos decir que por caracteri{s-
ticas econbémicas y de ubicacién, el
salto al disefio de produccién masiva
no fué mas que considerado en labo-
ratorio, ya que el encararlo implicaba
la disponibilidad de mecanismos in-
dustriales de produccién masiva lejos
de nuestro alcance. A pesar de lo cual
los primeros intentos de alfareria se-
riada, estampado en tela, xilografia,
ofset, aportaron indicadores de cual
era el camino.

Fuimos concientes de que el me-
canismo formativo en contacto con
el medio no era todo, cuando el estu
diante egresaba. se planteaba el pro-
blema ocupacional. La falta de fuen:
tes de trabajo que absorban a produc:
tores plasticos formados con dichas
caracteristicas crearon un problema
de diffcil solucion.

Los industriales, jefes de ventas y
sus departamentos de disefios, vieron
con buenos ojos el egreso de artistas
con capacidad creativa pero que de-
berian amoldarse a fas particulares
ideas (al decir de Hebert Read) del
disefio y los gustos populares. Si el
egresado concurria 3 una textil, por
ejemplo, el encargado del departa-
mento de disefio le propondrd una
montaia de |(neas de disefio de on
gen en los principales centros euro
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peos de la moda, asi si el hilado de
una tela rustica con determinadas
caracteristicas de color viene ordena-
do desde esos epicentros, nuestro
disefador, nuestro egresado creador
deberd amoldarse a él. Esos centros
prestigiosos pueden proponerse el
imponer disefios que vengan del arte
egipcio, medieval, incaico o azteca,
produciendo una ensalada de estilos
sin profundidad y prescindentes de
factores razonablemente aut6tctonos.
Nos dice Figari, “‘cuando se habla de
arte autoéctono se comprende que tal
cosa no quiere ni puede significar,
tanto menos en nuestros dias, una
cultura exclusivamente nacional o re-
gional, sino el estudio del medio, el
producto de la observacion y de la
experimentacion hechas en el mismo,
v la asimilacién de todo lo conocido,
previa seleccién hecha en conciencia,
vale decir. tomando nota del am
biente propio con un criterio auto-
nomo

‘Y esto conviene repetirlo, es lo
unico que podemos hacersensatamen:
te, puesto que lo demds es pura afec
tacion. que raya en lo simiesco Per
demos nuestro caracter’’

Sin duda el tema del egresado no
es solo un problema de nuestra pro
fesibn. en muchos aspectos en el
resto de las profesiones universitarias
ocurre que muchas veces no concuer-
dan los valores “universitarios’’ con
el gjercicio profesional en si

Nuestra Escuela pensé en promo-
ver como otra forma de extension
Jniversitaria, la creacion de talleres,
pequeias industrias formadas por
colectividades de egresados y con
apoyo universitario. Apoyo que de-
beria ser prestado no solamente por
1a Escuela Nacional de Belias Artes
sino por otras Facultades. Para Ia ins-
talacion de pequefos talleres seria
necesaria la colaboracién de la Facul
1ad de Arquitectura en la parte ed:
licia, la Facultad de Quimica en su
area especifica, la Facultad de Inge-
nierfa cuyos Institutos prestan serv:
vios a la industria nacional

Desde 1961 a 1973 fueron mu
chos los hallazgos obtenidos pero
también son muchas las premisas que
quedaron por concretar... que queda-
ron colgadas, congeladas durantes es-
tos 11 afios.



centenario de leon felipe

(1884-1984)

AUNQUE LEON FELIPE ELIGIERA OMITIR EN SU OBRA
POETICA EL APELLIDO CAMINO, ESTE PARECE HABERLO

SIGNADO EN SU VOCACION ANDARIEGA:

“SER EN LA VIDA ROMERO,

ROMERO SOLO QUE CRUZA SIEMPRE POR CAMINOS

LA INSIGNIA

- L] * . . - . - . * L . . L] L]
El hombre heroico es lo que cuenta.
El hombre ahf,

desnudo,

bajo la noche

frente al misterio;

con su tragedia a cuestas,

con su verdadera tragedia,

con su Unica tragedia.

La que surge cuando preguntamos,
cuando gritamos en el viento:
¢Quién soy yo?

Y el viento no responde,

y no responde nadie.

¢Quién soy yo?. .. iSilenciol. .. iSilenciol. . .
Ni un eco,
ni un signo. . . ISilencio!. . .

Para que grite conmigo, busco yo al rico y le digo:
Deja tus riquezas y ven aqui a gritar.

Para que grite conmigo, busco al pobre y le digo;
Salva tu pobreza y ven aqui a gritar.

Todas las lenguas en un grito dnico,

y todas las manos en un ariete solo

para derribar la noche,

y echar de nosotros la sombra.

No hay dictaduras humanas.

Estrellas,

s6lo estrellas,

estrellas dictadoras nos gobiernan.

Contra la dictadura de las estrellas,

la dictadura del heroismo.

Y si las estrellas dicen:

Siempre habra pobres y ricos

y el pez grande se come al chico. . .

Contra la voz de las estrelias,

el esfuerzo del herofsmo colectivo.

Para que grite conmigo,

contra estas dictaduras estelares, busco yo al hombre.

Para que junte conmigo su angustia y la funda con
la mia en una sola voz, busco yo al hombre.
Esta es la exégesis heroica.
. L4 + > - * Iy

» - L3 ] .

NUEVO0S”

La Insignia era —es— esencialmen-
te una exhortacion a la unidad, al
abandono de las insignias plurales
que entonces pululaban, quedandose
con una sola que resumiera luminosa-
mente todas: “‘iHay que encender
una estrellal —iuna sola, si!” —cla-
maba airada, dramdticamente. ¢(No
es, pues, algo abusivo que esta "insig-
nia ' dnica, general, quisiera prendér-
sela monopolizadoramente éste o el
otro partido?

Su franqueza, su pureza, el tama-
fo y la altura de aquella alocucién
poematica —y de otras que sequi-
rian— radica precisamente en el he-
cho de que el poeta no se supedite a
ninguna férmula o consigna politica
partidista: quiere encarar un senti-
miento unanime —por encima de
banderias— de heroismo vy sacrificio,
que ojald hubiera tenido verdadero
eco, alcanzando traduccidon empiri-
ca. {Yo no soy mas que una voz,
—la tuya, la de todos,— la mas genui-
na, — la general, —la mas aborigen
ahora, —|a mas antigua de esta tierra,
—la voz de Espafia que hoy se articu-
fa en mi garganta — como pudo arti-
cularse en otra cuaiquiera”). Y este
canto —poesia de circunstancias, rea-
lizadora de aquella que Unamuno lla-
maba la “eternizacion de la momen-
taneidad’’ —deriva su valor por consi-
guiente, de que el poeta no habla por
boca de ciertos hombres 0 nombres,
sino que representacion del hombre.
"“El poeta —dice él mismo— habla
desde el nivel exacto del hombre”.

GUILLERMO DE TORRE.
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Venta popular en “la teja”

S u preocupacion (la de la Esc.
Nal. de B. Artes) fue la for-
macion integral del produc-
to pléstico a través de un
planteo pedagbgico respetuoso de la
libertad individual, promotor de las
capacidades individuales a la vez que
profundamente comprometido con
los problemas del medio social.
Las campeailas de sensibilizacion
visual, las pinturas barriales, las ven-

£1 trabajo gue sigue a continua-
16n fue elaborado por los comparie-
‘os Javier Alonso , Samuel Sztern
1)ara ser presentado en el seminario de
Fxtensibn Universitaria de ASCEEP

ACTIVIDAD DE CONTACTO CON

EL MEDIO REALIZADA EN EL

MES DE DICIEMBRE DE 1983 POR

EX DOCENTES Y EX ESTUDIAN-

TES DE LA ESCUELA NACIONAL
DE BELLAS ARTES

(InstituciOn, ésta ultima, cerrada por
la Intervencidn en 1973 sin reapertu-
ra hasta la fecha)

El texto que sigue a continuacion
es fruto de un primer andlisis critico
y evaluativo de la actividad realizada
en el Club A Progreso de "La Teja".
Lo que aqui anotamos, pues, define
en un primer intento, el anélisis de
algunos compaferos que participa-
mos en dicha actividad.

Serd entonces el texto definitivo
producto de un proximo andlisis
exhaustivo por parte de todos los
participantes de dicha actividad.

Como surge de la lectura del cata-
logo que adjuntamos, la Gltima “‘acti-
vidad con el medio”’ se inscribe en un
largo y silencioso camino recorrido
en diez afios.

Camino sin instituciébn docente,
nucleadora natural de dichas activi-
dades, recostado en su inicio a una
actividad Unicamente profesional.
Adentrdndose luego, aflo tras afio,
poco a poco, en la docencia.
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tas populares, etc., fueron y son cle-
ras fuentes de orientacién.

Constituidos en talleres o trabe-
jando solos, la gente de In' Escuela
Nacional de Bellas Artes sigue cre-
yendo en dicha experiencia educacio:
nal, en sus principios educativos y de
orientacién profesional.

El confluir hoy en esta actividad
de caracter cultursl es una reafirma-
cién de lo antedicho.

Hoy podemos hablar e di1stintos
“asentamientos’ v ‘talleres donde
se hace investigacion, donde hay act:
vidad formativa con conduccion do
cente orientada hacia el compromiso
con los problemas del medio social

Este contacto. en el Club A Pro
greso quizds sea el mas completo de
los encarados hasta la fecha v suges
tivo de futuras actividades

El materia! producidc pretendia
doblemente auscultar v generar ape
tencias en el lugar hacia distintos
materiales expresivos ceramica ‘tun
cional, ceramica decorativa grabados
y serigrafias pafuelos v tapices de
tela.

El barrio participé de una primera
etapa didactica que constaba de una
exposicion de los trabajos de los dis-
tintos talleres. Maestros y alumnos
confluian alli su produccion. La ins-
talacidbn de un torno de alfareria co
mo también una mesa de estampado
serigrafico y una pequeiia prensa de
grabado completaban esta primera
etapa.

Los trabajos realizados en alfare-
ria y grabado despertaron un crecien-
te interés participativo entre la gente
joven del barrio, creando expectati-
vas de futuras actividades.

E! lenguaje del torno de amplia
riqueza formal desperté asombro e
interés en aquellos que intentaron
trabajar en él y a0n en los que sim-
plemente observaron. Aqui lo predo-
minante fue la frondosidad de distin-
tas situaciones formales creadas por
la herramienta y la mano, asi como
las cualidades diversificadoras y sensi-
bles del material.

(Diciembre de 1983)

Elegimos La Teja por ser un barrio
con el cual ya hemos trabajado jun-
tos y el Club A. Progreso por su par-
ticular sensibilidsd y aciertos realiza-
dos que tienen relacién con su propio
barrio. Lo nuestro se une como una
actividad mds.

Fragmentu del catdlogo distribuido
en el Club A Progreso con motivo de

va Venta Popular de 1983

Fn contraste con el terno alfarero
, 13s pastas modelables e grabado
plantea « través de la matry, una
niqueza producida por cortes. iNCisio
nes, tallas v rayados yue al i1gual que
1a serigrafia tienen una reproduccion
seriada Aqu: la serie plantea la mui
tiplicacién de la obra lo que la popu
1ariza, a diferencia de la pieza unica
reclufda nexorablemente a un con
sumo de ‘elite”

En la segunda etapa 1a venta po
vular en si los resultados fueron
multiples a nivel popular 13 adquis
cion facititada por precios accesibles
illevd el mito de la "‘obra de arte a!
ambiente cotidiano det hombre de ia
calle, cumpliendo con un claro pro
pbsito de socializacidn cultural

Cuando hablamos de precios acce:
sibles nos referimos a que la serie
tavorece la reduccion violenta de los
costos de produccion. El planteo
creativo esta pues en el disefio, en Ia
creacibn de la matriz que luego se
multiplicard. Ahi el "original’* es la
serie. Cada unidad es "el original”

Hay una etapa de valoracion de la
experiencia de ‘‘contacto con el me-
dio”’ que deberd hacerse a nivel de
taller, o sea, debemos seguir la obra
adquirida en el uso y destino que el
adquiriente le dio, pues de ahi surgi-
rdn, andlisis y nuevos caminos expe-
rimentales a recorrer creativamente.

Como dijimes al principio la expe-
riencia est4 en pleno proceso de ana-
lisis por todo el grupo de participan-
tes (docentes, estudiantes, profesio-
nales, colaboradores) de ahi surgiran
afirmaciones, rectificaciones y nue-
vos enfoques a darle a la actividad de
""Contacto con el Medio”.
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in perjuicio que nuestra

Universidad alcanza su ma

yor conguista con la Ley

Orgédnica de 1958, corres-
ponde reconocer que, como bien
puede suponerse, elia no es fruto de
una unica accidén sino que aparece,
precisamente, como la concrecion a
nivel legal de viejas aspiraciones. Es
decir, entonces, que la ley del 58
tiene su propio pasado justificante de
su misma aparicion y es, por o dicho,
en mayor o menor grado el molde en
el cual tomaron cuerpo, a través de
normas, viejos ideales.

Concrecién lenta, concrecidn par-
cial, no total, pero jugada a una
progresiéon de avanzada doctrina-
ria.

Es por ello que en ese mirar hacia
atras aparece como otro punto algido
de la vida universitaria de este pafs y
por lo tanto de necesaria referencia
que lo es el lamado Estatuto Univer-
sitario de 1935,

En esa fecha el pafs atravesaba por
una etapa de irregularidad constitu-
cional, frente a la cual la Universidad
tomé la Unica postura socialmente
admisible para quienes entienden
que ella no es solamente una fabrica
de profesionales.

La propia Universidad, en tal par-
ticular contexto, gesta la iniciativa de
proyectar un estatuto regulador de su
actividad, totalmente adecuado, por
un lado, a fo que ya se entendia
como fines ineludibles de cualquier
Universidad militante con su tiempo,
y, por otro lado, a la idea de que |a
cultura, en cualquiera de sus manifes-
taciones, era materia que en forma
fntegra debfa quedar comprendi-
da en la competencia de la Universi-
dad, es decir como elemento natural-
mente integrativo de ella; a la vez,
serd su caracteristica —quizas muy
hija de la particular instancia histo-
rica— la de dotarla de una gran
base de decisibn democratica, siendo
todos los docentes, estudiantes y
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* o] estatuto del 35

“El primer articulo del estatuto proyectado define cual es, en
nuestro concepto, el contenido legitimo de la Umve;mdad. )

La mision de ésta ha sido hasta la fecha impartir la ensenanza
secundaria y la profesional. Nuestra Comision entiende que esta
mision debe ser mucho mas amplia y extenderse a la direccion to-
tal de la cultura impartida por el Estado. .

Proponemos pues, como articulo primero del estatuto el si-
g“l‘?ll::eUniversidad de la Repiiblica es el conjunto de los institutos
de cultura del Estado”.

(En pleno periodo de lucha por el restablecimiento de nuestras
instituciones democraticas, la Universidad se propuso la confec-
cién de un proyecto de estatuto, designandose, a tal efecto, una
Comision. El texto precedentemente transcripto es parte del in-
forme de dicha Comision, con referencia concreta a lo que se pre-
tendia como contenido de la Universidad, la cpal, a tal momento,
comprendia la ensefianza secundaria y profesional. Sin embargo
y en el plano de los hechos, en el propio afio 1935 quienes deten-

taban el poder separaron de ella al ciclo secundario).

egresados miembros de esa base, por
su sola condicion de tales. Todos, sin
excepcion, y dentro de su respectivo
orden deberian constituir el inicio de
la administracién de todo asunto
universitario, dando origen a la
expresion formal de las salas de estu-
diantes, de docentes, de egresados.
Esa posibilidad de participacion
concreta en la cuestibn universitaria
seria normatizada no solamente
como un derecho sino —y he aqui la
singular nota— como un deber, con
prevision de sanciones para los
omisos en el cumplimiento de él.

Esa Universidad asi concebida o
proyectada ya dejaba un lugar muy
importante para la vida del pldstico,
si es que se trata, ahora, de tomar de
todo aque! valioso conjunto un dato
acerca de si ella daba cabida o no a
toda forma de expresion artistica
1as alld de lo técnico y de lo cienti-
ico.

Es asi que adelantdndose en el
tiempo, aquel proyecto, como con-
secuencia de la comprensidon por
parte de la Universidad de toda
manifestacion cultural llevaba dentro
de s( la actividad plastica, creando,
ademds, a modo de vértice de su es-
quema organizativo |a Ensefianza Su-
perior, rama separada de la estricta-
mente profesional, con el cometido
de fomentar la actividad cientifica y
la artistica. Es decir, entonces, desa-
rrollo de tareas de investigacion inde-
pendientemente de todo afan profe-

sionalista y junto con ello, integran-
do o compartiendo ese nivel, todo lo
referente al arte.

Esa concepcion fue dada en 1935,
Bellas Artes ingresaria a la Universi-
dad, si bien como Escuela, en el afio
1957 v un afio después y parcialmen-
te aquellas ideas universitarias basicas
tomaban forma legal con la Ley
Orgénica.

Entonces, pues, como universita-
‘rios no podemos dejar de divulgar, en
la medida de nuestras posibilidades,
la visibn en que la Universidad estaba
insita en aquel proyecto. Y mas alld
de participar o no con la totalidad,
Unicamente cabe un recuerdo respe-
tuoso para una concepcibn de
Universidad auténoma, militante
siempre con su tiempo, de gran base
democréatica y comprensiva de la
totalidad de la cultura.

Como plasticos, ella debe ser para
nosotros una forzosa referencia cuan-
do se trata de ubicar los antecedentes
de la Escuela Nacional de Bellas
Artes dentro del 4mbito universitario.
Veintidds afios después de la pro-
puesta del estatuto ingresamos a tra-
vés de una ley presupuestal a la Uni-
versidad de fa Republica.

Sera necesario volver a los Esta-
tutos del 35 como una Unica forma
de explicar antecedentes ideoldgicos,
planteos de doctrina, basamentos
reales de las conquistas universitarias
de la autonomyia, Hospital de Clini-
cas y Ley Orgénica.



1a autonomia
unfversitaria

El concepto global de Uni-

versidad implica, necesaria-

mente, el de su autonomia’’,

por ser su objetivo primor-
dial la formacién integral del indivi-
duo, necesitando por consiguiente la
més amplia libertad, para pensar, pa-
ra aprender, para ensefiar. Todo pro-
blema analitico, fenémeno biolbgico,
ensayo social o politico, tema moral
o econdmico, investigacion técnica o
cient(fica, planteo estético o plastico,
toda tesis o doctrina es materia de su
conocimiento o andlisis. Pero para
que ello ocurra no deben existir pre-
sines o prejuicios que en forma aigu-
na limiten o adulteren el propésito
mas digno y respetable del ser huma-
no: la busqueda y conocimiento de la
Verdad vy el cultivo e integracién de
los valores morales, espirituales y cul-
turales.

La Universidad —con excepcidn
de su doctrina— no profesa ni acepta
credo social, politico o religioso de-
terminado sino que los estudia a to-
dos para someterlos a la libre inter-
pretaciébn del individuo. Es de esta
concepcién de la naturaleza y fines
especificos universitarios que se des-
prende lo indispensable de su inde-
pendencia de toda fuerza extrafia que
coarte su libertad de accién y expre-
sibn. Independencia de todo gobier-
no que la someta a sus intereses, de
todo dogmatismo o de todo partido
polftico que la influya con su doc-

trina.

Tales afirmaciones son validas pa-
ra cualquier sector que intente privar
la esencial autonomia universitaria,
pues sin ella la Universidad perderia
lo medular de su funcién: la forma-
cién de individuos capaces de discer-
nir libremente sobre las cuestiones
que el medio social le plantea e inci-
dir creativamente sobre él.

Esta concepcidn integral de la au-
tonomia lleva implicito también, el
concepto de Reforma. De nada vale
la autonomia sin Reforma, ya que
aquella no es ni debe ser la ““tormula
magica’’ que soluciona todos los pro-
blemas de la Universidad. Para com-
prender mejor lo antedicho, tratemos
de definir el concepto de Reforma.
Para ello nos remitimos a Gabriel del
Mazo, que dice: ‘‘La Reforma es un
proceso de depuracién de la Universi-
dad, lograda por el continuo mejora-
miento humano que |a integra, de sus
métodos docentes y elementos de
trabajo, de su espiritu y voluntad de
progreso: Hombres, esp(ritu y medios
—los tres elementos de la dindmica
universitaria— conjugados armonica-
mente para cumplir los fines que la
Universidad persigue’’.

De esto surge que la autonomia es
el elemento fundamental gue utiliza
la Reforma para su aplicacion, no
constituyéndose un fin en si misma,
sino todo lo contrario, es el medio
para poder desarrollar los principios

de la doctrina reformista,

Una Universidad con autonomia
pero sin Raforma se transformaria en
un elemento estatico e indiferente al
medio social en gue se desenvuelve,

A moao ae ejemplo de esta forma
de encarar la Universidad podemos
citar: la reforma del Plan de Estudios
de la Facultad de Arquitectura (refe-
rido a los talleres), en el afio 1952, 1a
formacion del Departamento de Bie-
nestar Estudiantil, Extension Univer-
sitaria y Accién Social, el Plan de
Estudios de la Esc. Nal. de Bellas
Artes en 1960, el Ciclo Basico de la
Fac. de Medicina, el Ciclo Basico de
la Fac. de Derecho, el intento de mo-
dificacién del Plan de estudios de la
Fac. de Ingenieria en 1965.

En los umbrales de la Convencidn
de ASCEEP, nuestro gremio cree fun-
damental rescatar y revalorizar esos
aspectos esenciales del concepto de
autonomia concebida dentro de una
matriz reformista que la haga util.
Concepto que ya fue sostenido y
defendido por la FEUU en 1958, in-
tentando mediante la lucha por la
autonomia una verdadera reforma
universitaria, reforma en su espiritu,
reforma en sus métodos docentes,
reforma en sus criterios de extension,
y no destinando un instrumento tan
valioso como lo es la autonomia,
exclusivamente a la eleccién de sus
gobernantes.
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una dualidad indeseada

E s conocida nuestra larga mi-
litancia en la Federacion de
Estudiantes Universitarios
del Uruguay, formamos par-

te del comité ejecutivo designado por
la ultima Convencion Universitaria.

En esa larga trayectoria gremial
nuestro centro se caracterizé por la
promocién en la teoria y en los he
chos del concepto de unidad de ac-
cibn gestado en las bases estudian-
tiles; ide abajo hacia arriba!

Jamds una delegacién significo
para nosotros, un ‘‘cargo de poder”;
un delegado al Consejo Directivo de
nuestra Escuela era un companero
mas; era aquel, que elegido por la
asamblea tenia que sostener, defen-
der, la posicibn de todos vy, ser agu-
do observador de las distintas posi-
ciones, criterios de los demds Orde-
nes para luego trasmitirlos a la asam-
blea.

Jamds en nuestro centro se defi-
nieron los problemas estudiantiles
e institucionales, por el peso en vo-
tos de bancadas politicas; la UNI-
DAD era pues el acuerdo en encon-
trar soluciones gque nos contuvieran
a todos, tratando de buscar siempre
los puntos de uniobn, de trabajo en
comun; estableciamos las diferencias,
como ta'ss, sin ocultarlas jamas, dan-
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do siempre la discusion ideologica
abierta y franca que permitiese la for-
macion personal, la evolucion y el
desarrollo. Muchas veces en la polari-
zacion de las diferencias, con argu-
mentos, buscando la verdad por so-
bre todas las cosas, debiamos relativi-
zar soluciones pol(tico-filoséficas de
carécter finalista, porque si la llevaba-
mos al extremo de querer imponerlas
destruiamos la posibilidad de trabajo
en comun.

Por encima de los votos con gue
contdramos habfa que buscar, crea-
tivamente, en el ambito abierto de las
asambleas, las soluciones que canali-
zaran en la accion definiciones co-
munes. Es asi como en la discusién
doctrinaria de la Autonomia Univer-
sitaria, se encontraron soluciones que
estdn en contradiccidn con ideologias
que consolidan en la estructura del
Estado el poder al cual se deben las
actividades de ensefianza; y sin em-
bargo tuvieron que (frente al empu-
je reformista y revolucionario del
movimiento estudiantil} defender la
autonomia y el cogobierno.

Vemos hoy, actitudes DIVISIO-
NISTAS y ANTIUNITARIAS en el
movimiento estudiantil, lo vemos
apesadumbrados, porque hoy mas
Que nunca son necesarias; pujanza,

firmeza, unidad, tolerancia.

Ante el asombro general son hoy
divisionistas y sectarios guienes has-
ta ayer fueron paladines de la uni-
dad.

No podremos orientar al movi-
miento estudiantil hacia el protago-
nismo de la hora sobre la base de
"'capillas partidarias’’.

No es a través del copamiento de
las estructuras que construiremos el
camino fermental y creativo de solu-
ciones concretas para el hoy.

Que sepan los divisionistas de hoy,
que no poseen la verdad absoluta,
que no pueden invocar representati-
vidades que no tienen.

Nosotros pensamos que el movi-
miento estudiantil es uno solo, ayer
FEUU, hoy ASCEEP, mafiana FEUU.

Uno solo, renovado, vital, revolu-
c_ionario, comprometido, participa-
tivo.

Uno solo. Si, el de siempre, el que
refleje fielmente las bases con meca-
nismos de democracia directa.

Le decimos no a la estrategia dis-
persante, desviacionista que establece
por un lado FEUU y por otro AS
CEEP, y sefialamos que si el movi-
miento estudiantif entra en ese des-
gaste indtil se sectorizard mas aun de
lo que estd, tendrd menos fuerza que



la que hoy tiene. o
Ganara asf la intolerancia, el fie-

rro”, los temores y la bronca. .

Hay que abrir las puertas a practi-
cas participativas, que nos hagan mds
fuertes en’lo personal y lo colectivo;
los que aman el poder por sobre
todas las cosas, los maquiavelos de
siempre deberdn enfrentarse en las
asambleas, 8 asamble(stas que buscan
soluciones de conjunto; a jévenes de
distintas concepciones polfticas y re-
ligiosas que se uniran en el trabajo
comun,

La FEUU pertenece a todo el mo-
vimiento estudiantil. Su nombre
abarca la rica historia y lucha del es-
tudiantado y pueblo uruguayo, desde
su fundacién en 1929 y no puede
confundirse con una estructura hue-
ca carente de la participacidn activa
de sus naturales integrantes: los estu-

diantes todos. No puede por tanto
ser marca registrada de un sector po-
Iftico.

La ASCEEP por su parte es una
organizacion social que adecudndose
a las circunstancias actuales ha reto-
mado las consignas que supo conquis-
tar la FEUU histérica, de pluralismo,
autonomia, cogobierno y justicia so-
cial. Por eso, insistimos, podemos de-
cir que ASCEEP £S HOY LA FEUU.

Los integrantes de la AEBA natu-
ral integrante de FEUU historica des-
de 1956, no podemos dejar pasar
esa actitud divisionista y sectaria que
debilita el movimiento estudiantil;
es por ello que censuramos la postura
de cualquier grupo politico que in-
tente capitalizar para si las conguis-
tas del estudiantado.

Pero el aspecto principal de esta
reflexién debe ser de autocritica para

el movimiento estudiantil. Ya que
consideramos que |2 verdagera y pro-
funda causa de estz situacion es la
coexistencia de grupos politicos par-
tidarios en el interior del grem.o aue
intentan imponer su punto de vista
partidario provocando !a consabida
pelea por el poder.

Entendemos que se saie de este
problema dandole 8 ASCEEP una
estructura gremial en que tengan ca
bida todos y cada uno de sus inte-
grantes, unidos como dijimos ante-
riormente en objetivos comunes in-
mediatos y mediatos, superando el
divisionismo mas alld de circunstan-
ciales predominios de un grupo sobre
otro y, encontrando en el ejercicio
de la democracia directa el renovador
instrumento de fortaleza y unidad.

PROGRAMA

DE LA CONVENCION

Del 17 al 20 de mayo se desarrollard la Convencion de ASCEEP con el

siguiente programa:

Jueves 17 tarde
Viernes 18 maftana
y tarde
Sdbado 19 mafiana
de tarde
Domingo 20 mafana
tarde

—presentacidon
—informe de! Secretariado Ejecutivo
—informe de centros (por escrito)

—informe de comisiones centrales.

—TEMA 1— Situacion interna; situacion orga-
nizativa; insercidn y crecimiento;
relacion ASCEEP-FEUU; relacio-
nes internacionales.

—TEMA 2— Estrategia de lucha contra la In-
tervencion; definicion estratégi-
ca; métodos y plan de lucha.

—TEMA 3~ Estrategia para la transicion;
plan de emergencia y lineamien-
tos de un proyecto global de po-
|itica universitaria.

—TEMA 4— Plano nacional; lineamientos po-
I{ticos; rol de los instrumentos
de concertacion.

—TEMA 5— Plano internacional; plataforma
de Asceep; tema Centroamérica;
declaraciones.

—TEMA 6— Conclusiones.

—TEMA 7— Elecciones de! S. Ejecutivo (defi-
nir método de eleccion).

Los temas 4 5y 6 serdn tratados por las 4 sub-convenciones (interior, UT"U,
Secundaria y Universidad) en conjunto. El resto sélo por la Sub-Convencién

de Educacién Superior.
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ante el cierre de la escuela
de Bellas Artes

—

Luego de larga lucha de la AEBA.
reafirmada por la FEUU, en el aflo
1957 se logré la incorporacién de la
ENBA a la Universidad. Esta lucha
no se detuvo sino que Prosiguid, con-
quistando en el afio 1960 la Retorma
del Pian de Estudios, cuyas caracte-
risticas fueron definidas por la Aso-
ciacion de Estudiantes con algunos
docentes.

La reforma procurd, a través de
un sistema de ensenanza activa, edu-
car a un creador libre, concibiendo al
artista como un profesional universi-
tario més y a la enseflanza como edu-
cadora integral. No se traté -sola
mente- de ‘ensefiar el Arte’’, sino
que se procurd formar individuos con
una capacitacion tal que les permitie-
se, mediante el ejercicio de su profe-
sibn, interpretar y dar respuesta a
los requerimientos sociales, buscando
gue asumieran una responsabilidad
criticamente activa, de manera que
tueran elementos de transformacién
del medio social.

Ya desde el mismo momento de la
gestacion de la Reforma, los sectores
mas conservadores formalizaron opo-
sicién abierta al espiritu doctrinario
del Plan de Estudios: es natural que
la idea de formar individuos con vi-
siéon critica e incidentes en el medio
no favorecia la preservacién de sus
intereses.

En el mes de octubre de 1973 el
Poder Ejecutivo decreta Ia Interven-
cion de la Universidad, A partir de
allf, en medio del ataque que recibid
toda la educacidon universitaria, la
ENBA fue clausurada y desarticulada
como Institucién, a tal punto que:

— Ninguno de sus docentes fue re-
contratado.

— Sus instalaciones fueron desman-
teladas.

— Su local fue destinado a otras fun-
ciones, ‘

— Su biblioteca y pinacoteca tuvie-
ron destinos inciertos, al igual que la
documentacién sobre su actividad
educativa.

— Sus estudiantes se vieron impedi-
dos de continuar sus estudios y los
nuevos estudiantes de comenzarlos.

ES POR TODO ELLO QuUE
EXIGIMOS LA INMEDIATA REA
PERTURA DE LA ESCUELA
NACIONAL DE BELLAS ARTES
PERMITIENDO LA CONTINUA
CION DE SU EXPERIENCIA EDL
CACIONAL, ASI COMO LA REIN
TEGRACION DE TODOS SuUS
DOCENTES DESTITUIDOS Dt
HECHO A TRAVES DE LA NO
RECONTRATACION

También seguimos considerando a
nuestra Escuela como el Instrumento
Universitario de extensioén popular de
la cultura para lograr la socializacién
del Arte, lo cual nos hace RECHA
ZAR, como una razbn mas que se
agrega a todo lo dicho, TODO IN
TENTO DE REABRIR EL INSTITU
TO DE ENSENANZA DEL ARTE
FUERA DEL AMBITO UNIVERSI
TARIO, TRATANDO POR LA VIA
DE LOS HECHOS DE DESCONO
CER, UNA VEZ MAS LA LEY
ORGANICA DEL 58 QUE CONSA
GRA LA ENSENANZA DEL ARTE
COMO UNO DE LOS FINES ESPE
CIFICOS DE LA UNIVERSIDAD

Ineludiblemente, entonces, no pue-
den dejar de ser nuestras las reivindi-

caciones propuestas por ASCEEP en
sus medidas de emergencia para la
Universidad

1) Cese 'nmediato de la Intervencion.
renuncia del Rector v Decanos
Interventores.

Rehabilitaciébn de docentes. reha-
pilitacion de estudiantes.
Formacion de un consejo interino
integrado por docentes, estudian-
tes y egresados, que designaran de-
canos interinos en las Facultades,
siendo responsables de conducir la
Universidad hasta la asunciéon de
autoridades legitimas, en un plazo
no mayor de tres meses

Libertad de agremiacién de docen
tes v estudiantes.

Elecciones universitarias para la
integracion de los Claustros de
Facuitades v Asamblea General de
Claustros, gue de acuerdo a lo
establecido en ta Ley Organica de
1958 elegirdn a las autoridades
legitimas de la Universidad,
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Asociacion de Estudiantes de Bellas
Artes
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