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PREFACIO

El presente tomo integra una serie de cinco, en los que se recogen
elementos documentales ilustrativos, que puedan servir a quien em-
prenda la tarea de escribir la historia del Arte en el Uruguay, aspi-
rando abrir camino a nuevas investigaciones que arrojen mas luz sobre
imprecisas referencias, sobre juicios adversos y favorables, autores
y obras

Cuatro décadas, compartidas entre su arte, su funcién docente y
los cargos publicos, dedic6 ERNESTO LAROCHE en la busqueda de
estos elementos y con aquella finalidad.

La vida no le permitié ver realizado su intento.

En los veinte afnos siguientes a la muerte de Ernesto Laroche,
quien estas lineas escribe, se abocoé a la tarea de rectificar, ratificar
y ampliar datos e informaciones, a depurar juicios, y develar interro-
gantes, estructurando el material que aqui se reune: mucho se ha di-
fundido ya en diversas publicaciones del Museo y Archivo Ernesto La-
roche desde 1941 y también en su oportunidad, en diversos 6rganos de
la prensa capitalina.

Las referencias agrupadas en este libro no son perfectas ni com-
pletas. No guardan otra analogia que la de recoger la labor de fi-
guras del pasado, unidas al proceso de la cultura del pais; a falta
de unidad de composicién, ofrece la inspiracion que ha dictado a todas
sus paginas; un sincero deseo de justicia, un profundo amor por el
Arte y por la verdad.

W. E. Laroche
Junio de 1961






PROLOGO

Walther E. Laroche, fiel al espiritu que amimé la conducta ejem-
plar de su padre, el ilustre paisajista don Ermesto Laroche, ha con-
sagrado también, a lo largo de mds de veinte afos, muchas de sus
mejores energias intelectuales, a poner en su justo valor a las figuras
olvidadas de muestro pasado y a esclarecer episodios y hechos que de
alguna manera influyeron en el desarrollo o afirmacién de las artes
7 de diversas formas de cultura de nuestro pais.

Como un testimonio elocuente de tam mobles afanes aparecen,
ahora, las paginas que integran este libro, muchas de las cuales fueron
publzcadas en diarios iy revistas de la capital, pr ovocando el legitimo
interés de todos los aficionados a tan elevadas disciplinas espirituales.
No pocos de esos juicios o cronicas, fueron aprovechados por algunos
estudiosos, que se olvidaron, a wveces, de indicar la fuente de donde
habian recogido las informaciones y detalles que tanto trabajo ocasio-
naron al paciente investigador, que ahora, urgido por amigos y admai-
radores, se resuelve a agrupar y ordenar en el presente volumen.

Conviene, por ello, agregar de inmediato, que este libro encierra
un especial 'y particularisimo mérito: el de miciar, en forma orgdnica
y mds amplia, la necesaria wvalorizacion de nuestro pasado artistico.
Asimismo, el de hacer justicia a todos aquellos artistas extranjeros,
que en diversas épocas, con el aporte generoso de su experiencia, de
su saber y de su wvocacion, contribuyeron unos, al nacimiento y otros
al progreso de la pldastica nacional.

La labor de equitativo esclarecimiento que en mamera tan fervo-
1r08a Y precisa ha cumplido Walther E. Laroche; solamente tiene dos
antecedentes dignos de mencion. En la segunda década del siglo, José
Maria Ferndndez Saldana escribié: “Pintores iy escultores del Uru-
guay” y en el aito 1938, Ernesto Laroche, dio a conocer “Algunos Pin-
tores y Escultores” y poco tiempo después, “Elementos contributivos
o la historia del arte en el Uruguay’, continuando, hasta el final de
sus dias, escribiendo en la “Revista Nacional”’, enjundiosos articulos
sobre la materia de su especialidad. .

Con el titulo de “Precursores”, el autor, con extraordinaria infor-
macién, agrupa o aquellos artistas e:vt'ranye') 0s, de origen francés, es-
paiol, ztalzcmo, mglés Y aleman, que en su breve paso por estas tierras,
anotaron sus impresiones en el cuaderno de wviajero, 'recogzendo en .
hermosas manchas de color o de riguroso dibujo, la belleza del paisaje,

VII



el cardcter del hombre que lo habitaba y las costumbres que tenian
estas poblaciones tan exdticas a la mirada curiosa del europeo. En
forma especial, se recuerda a aquellos artistas venidos del viejd mundo,
que aqui se radicaron, influyendo eficazmente, con el ejemplo y con
la docencia, al despertar de nuestra pintura y entre los cuales, como
un simbolo, podria ser levantado, el gran retratista Cayetano Gallino.

Pero Laroche, con justiciero animo, no se detiene solamente a es-
tudiar la vida o la obra de los que constituyeron el glorioso antece-
dente o firme basamento de nuestra pldastica, sino que también evoca
a otras figuras de extranjeros esclarecidos —ya de Euwropa, ya de
América—, que desde los albores de nuestra independencia hasta mwy
reciente época, trabajaron, incansablemente, por el progreso de las
artes y entre quienes habria que recordar siempre, como Se hace en
las pdginas de este libro, a un artista pleno de sabiduria, de bondad
y de simpatia; el pintor Godofredo Hernani Sommavilla, maestro de
rvarias generaciones, y a cuya ensenanza estin unidos los primeros
pasos por la senda del arte de muchos artistas nuestros, entre ellos ese
mago del color que es Pedro Figari.

Laroche es un espiritu serio; une a su nobleza y bondad, la preocu-
pacion, constante, por poner en el justo plano, a tanto obrero olvidado,
0 no bien comprendido de nuestra cultura artistica.

Con un estilo claro, preciso, el que corresponde al que estd ense-
nando, ha escrito estas paginas que imspira la justicia y sostiene un
profundo amor por la belleza y por los seres privilegiados que « ella
se consagran.

Todo estd wvisto, analizado y ewvocado, con rigurosa objetividad,
ajustindose a la verdad de los hechos, a los innegables méritos que
adornan la personalidad de los autores y los valores que encierran las
obras por aquéllos creadas.

E'ste libro, pues, constituye un trabajo ejemplar, que viene a llenar
un vacio en nuestro medio. Em muchos de estos articulos clarifica-
dores, no solo se advierte la presencia del historiador, del investigador
paciente y del cronista meticuloso, sino también, la presencia del cri-
iico, que sabe de continuo, en pocas frases de rigurosa sintesis, emitir
un juicio definitivo sobre la labor de un artista de quien, agudamente
ha hecho antes el retrato cabal y definitivo.

“Los precursores, y otras fuentes documentales para nuestra ico-
nografia pictorica” aparece en su hora precisa, cuando mds necesi-
iamos profundizar en muchas etapas de nuestro pasado, para de él,
tomar aquellos elementos esenciales, que ayuden o estimulen a los
nuevos artistas en su marcha hacia el porvenir.

Un gran libro en su género, cuya aparicion hay que saludar con
profunda alegria y solidaria comprension.

Junio 1961.

ERNESTO PINTO
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Derrotero para una historia del arte en el Uruguay

TOMO II

LOS PRECURSORES

Alcance y contenido del término

/) a primera década del siglo XIX, senala profundas variantes en
la vida colonial platense. Otra bandera enarbolan los barcos
que surcan sus aguas. El rechazo del invasor inglés, configura
el episodio de la Reconquista y el nacimiento del impulso revo-
lucionario que gestd, en Setiembre de 1808, la Primera Junta
de Gobierno propio. Es la Patria que empieza; por hacerla
grande lucharon sus hijos.

Al amparo de los dias felices que la Patria trajo para la ciudad,
volvieron como en .Jos mejores dias de la sociedad colonial, las fies-
tas y las reuniones que tenian por marco, las primeras, los salones
del fuerte y la humilde Casa de las Comedias y las segundas, la ter-
tulia familiar que, incorporada a las costumbres coloniales desde la
época de Viana, pintan, a su modo, un clima de la cultura de entonces.

Ellas fueron el escenario de la sociabilidad de la ciudad nacien-
te (). Alli se hacia misica, (%), se danzaba el rigodén y el minuet
que, con el vals, fueron los bailes preferidos en los salones del viejo
Montevideo dando la nota de la influencia francesa antes. de la Inde-
pendencia. La contradanza, incorporada a las costumbres del Plata
desde el 1700, (®) y el cielito, constituyeron por mucho tiempo los
bailes obligados en las tertulias y veladas.

Alli alternaron la serena hermosura de las damas del patriciado,
con la hidalguia y los modales refinados de los caballeros, que la tra-

(1) Admirablemente descritas por Xavier Marmier, ameno narrador e incan-
sable viajero que visit6é Montevideo en 1850, y por Benjamin Poucel en 1864 en
“Recuerdos del Rio de la Plata durante la intervencion anglo-francesa 1843 -51"
(Iconografia de Montevideo. Publicacion del Concejo Departamental de Montevideo,
encomendada al Instituto Histérico y Geografico), Montevideo, 1955.

(2) *“La masica era considerada como un don preeminente y no se ahorrdba
gasto alguno para sw adquisicion, tanto en instrumentos como en composiciones. La
miisica es muy cultivada. Siempre hay una damae en todas las casas que puede eje-
cutar muy bien todos los tonos requeridos para el minuet, el vals o la contradanza.”
(Memorias de Gillespie, marino britdnico que acompafié a Popham durante las
Invasiones Inglesas y que quedé prisionero: Parihi Robertson *“‘Letters on South
America”; Mario César Gras, “El Pintor Gras y la Iconografia Histérica Sud-Ame-
ricana, Bilenos Aires, 1946). 3 2 Y

(3) Jorge Vancowver, “Viaje alrededor del M.u{ulo 17.‘)0.- 95”; Vicune Mackena,
“Historia de Valparaiso”; Peter Schmidtmeyer, “Viaje a través de los Andes (1821)”,

con ilustraciones de G. Scharf.



dicién doméstica prolongé en el tiempo. Alli empezaron a florecer la
exteriorizacién de vocaciones artisticas de diverso matiz; literario, mu-
sical, pictorico.

Esas manifestaciones estéticas fueron indudablemente animadas,
orientadas y encauzadas, por la colaboracién de cultores artisticos ex-
tranjeros de pasaje fugaz por esta ciudad y por otros que, con espiri-
tu de permanencia, afincaron en ella desde la primera década del siglo
XIX en adelante. En arte pictorico, cabe sefialar que en un periodo de
cincuenta y tres afios, contado desde esa fecha, los cultores nacionales
de tal disciplina, limitada y breve como sus propias vidas, legaron pa-
ra el futuro, tan sélo, ademas de su desconocido nombre, ensayos y
tanteos que no configuran obras de jerarquia que puedan significar
algo para el comienzo de una orientacion artistica nacional.

Por el contrario, los que forman el acervo pictérico de la prime-
ra mitad del siglo XIX son extranjeros. Hay uno de origen hispanico,
con fecha exacta de llegada y radicacién en el pais, es JUAN MANUEL
BESNES E IRIGOYEN, que cumplié6 una proficua labor en el lapso
mencionado y el portugués de apellido MATA, alla por 1830, citado
por Isidoro.de Maria en su libro “Montevideo Antiguo” y que vendrian
a ser los primeros maestros de los jévenes cultores de las bellas artes
en el pais. :

No era actitud corriente entonces salir a inspirarse en los motivos
que podia ofrecer la incipiente urbe o la campifia circundante; (*) lo
comun era el estudio dentro del aula donde el profesor ensefiaba, ge-
neralmente su propio domicilio o el del discipulo. Estos jovenes culto-
res, cuya trayectoria en el campo del arte se estudia en otra parte de
este trabajo, tenian como modelos para el aprendizaje primero, y la
practica de su vocacion después, viejas estampas de temas biblices
traidas al pais por las diversas érdenes religiosas que llegaron a Amé-
rica, y las reproducciones de temas costumbristas recogidos por viaje-
ros a bordo de buques expedicionarios, y divulgados después en forma
bastante amplia por el grabado. Fueron franceses, espafoles, italianos,
ingleses, alemanes, los que con su pluma, su lapiz o su pincel, refle-
jaron aspectos de la vida uruguaya.

- Produccion de aficionados y muchas veces ni siquiera eso, y de
dibujantes y acuarelistas de valia que fueron los menos, pero que los
hubo también, en el correr del tiempo, analizada ésta, se convirtié en
Tuente documental para estudios iconograficos, y sus autores, en “PRE-
CURSORES” de las manifestaciones pictéricas en la ciudad de Monte-
video del siglo XIX. Nos dejaron el relato grafico de sus impresiones,
con las que iluminamos aspectos de las costumbres locales; relatos to-

(4) Cabe sefialar que tal actitud mo era desconocida; en la litografia coloreada
de WIEGELAND (Coleccién Assuncao) sobre un dibujo original del mismo, que
representa El Templo Inglés en 1857, en el emplazamiento que tuvo sobre el Cubo
del Sur, Wiegeland colocé sobre la izquierda del observador y de espaldas, a un
hombre sentado con una carpeta en las rodillas en actitud de copiar del natural la
ezcena que se desarrolla a su vista: el Templo, y sobre la calzada, una volanta
tirada por caballos llevando pasajeros; a pie sobre aquélla, varias figuras de tran-
seuntes; sobre la derecha, una perspectiva del mar que rodea el edificio.
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cados a veces con alta jerarquia artistica y siempre por la gracia, la
ingenuidad, la fantasia y a veces por la travesura caricaturesca bien
intencionada, pero siempre reales, de un pasado real y muy del suelo
platense. Ellos contribuyeron a perpetuar las figuras de los tipos in-
digenas, de los gauchos, de los tipicos medios de transporte de aquellos
lejanos dias, las legendarias carretas; las escenas de los trabajos de
la vida campesina —tipicas domas y trabajos de corral— y de los in-
cipientes poblados —postas y pulperias—; aspectos de la ciudad, bahia
v su puerto y su Cerro, y escenas callejeras animadas por tipos po-
pulares de aguateros, serenos, vendedores ambulantes, tipos de solda-
dos y escenas militares de trascendencia, escenas de salén y de la ter-
tulia familiar que tanto contribuyeron a la formacion del caracter y
la cultura de los habitantes de las nacientes poblaciones del Uruguay.

La importancia que posee esta documentacion no es de todos co-
nocida, y ha sido utilizada en forma accidental, como elemento ilustra-
tivo no siempre oportuno, de las mas diversas notas y crénicas de va-
riado contenido, no ajustdndose a la verdad histérica y cronolégica, y
confundiendo muchas veces los nombres de los verdaderos autores. Asi-
mismo en’ libros de arte, han sido éstos tratados en forma superficial
v se ha hecho raras veces apreciaciones de los valores técnicos que los
ilustran. Por otra parte esa importancia es tanto mayor, si se observa
que ella encierra el clima de los planos de la cultura, en los que se
forjé la vida espiritual del pais.






CAPITULO 1

De los dibujos de Antoine Joseph Dom Pernetty, a las agua-
das de Fernando Branvila. Otros dibujantes de la Expedicion
de Alejandro Malaspina

Para tomar un punto de partida sin perjuicio de que mas inves-
tigaciones indiquen otro, se encuentra en 1770 la serie de grabados
reproduciendo tipos de habitantes de la ciudad de Montevideo, acompa-

nados de descripciones explicati-
vas, aparecidas primero, en un
opusculo publicado en 1764 por
A. J. DOM PERNETTY, Capeilan
de la Expedicion Francesa, a bor-
do de 1’Aigle, del navegante Bou-
ganville, en 1763. (°) Representan
aquellos grabados, tipos y modos
de vestir de los espafioles en ei
Montevideo de entonces.

. Son ilustrativos por tanto, de la
vestimenta masculina y femenina
de uso en la vida urbana y do-
méstica. En los personajes que
visten la clasica capa espaiiola, se
advierte en ella los detalles del pe-
riodo de transicién de la misma,
hacia el poncho criollo. Otros gra-
bados recogen aspectos de la

S BAHIA DE MONTEVIDEO vy
ESPANOL DE MONTEVIDEO (1764). Grabado S s 454
sobre dibujo original de AI‘I(T'IOSI:‘;E jostcpr  UN PLANO de la incipiente civ-
DOM PERNETTY. (Col. Assuncao). Montevideo.  dad.

' Las figuras trazadas por

Dom Pernetty, estdn admirablemente bien plantadas; hay ambiente,

(5) Los grabados de la referencia figuran en un libro que con el titulo de
“Histoire d’un voyage aux Isles Malouines, fait en 1763 et 1764 avec des observations
sur le Detroit de Magellan et swr les patagons, par Dom Pernetty, Abbe de 'Abbaye
de Burguel, etc., etc.”, publicado, en Paris en 1771.

ANTOINE JOSEPH DOM PERNETTY era abad de la Abadia de Burgel, Miembro
de la Academia Real de Ciencias y Bellas Artes de Prusia y Miembro Corres-
pondiénte de la Academia de Florencia, Bibliotecario de S. M. el Rey de Prusia.
Refugiado en Avignon y privado del hdbito por su accion herética, fallecio en

1801.



perspectiva, sombras y claroscuros, muy bien logrados. Los grabados
que las reproducen demuestran, y esto es también importante, el grado
de adelanto a que habia llegado este arte en Europa en 1770. ().

Un auténtico artista aparece en el orden cronologico de este De-
rrotero; un espanol, natural de Valladolid, pero de ascendencia

VISTA DE BUE-
NOS AIRES (1793-
1794). Grabado
sobre aguada ori-
ginal de FER-
NANDO BRANVI-
LA, tomado de la
Col. Bauza.

italiana. Se llam6 FERNANDO BRANVILA; Miembro integrante de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y
pintor de Camara de Fernando VII. Sus trabajos que realiz6 en 1794

VISTA DE BUE-
NOS AIRES (1793-
1794). Grabado
sobre aguada ori-
ginal de FER-
NANDO BRANVI-
LA, tomado de la
Col. Bauza.

—aguadas y acuarelas—, reproducen aspectos de la ciudad amurallada,
una Vista exterior de la Catedral de Montevideo, una hermosa “Vista
de Montevideo” tomada desde la Aguada, algunas “Vistas de Buenos
Aires” (la ciudad desde las afueras y desde el Rio) (") forman la
serie de tomas documentales que realiz6 como dibujante a bordo de

(6) Dama espuaiiola de Montevideo, Espaiiol de Montevideo, Caballero Espanol
de Montevidea, Espanol de Montevideo (Coleccién Assuncao). (Véase referencias:
fecha de publicacién, dimensiones, ete.,, en Iconografia de Montevideo”, citada,
péginas 130 - 33.

' (7) * El autor del inobjetable grabado en cobre, con el tema “Vista de Buenos
Aires” que ilustra la edicién francesa de “Viajes por la Amdérica Meridional”, por
IFéliz de Azara, publicado en Parfs en 1809, indudablemente ha tenido de mod

elo
uno de los dibujos de BRANVILA). 3
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una de las Corbetas que integraron la expediciéon que recorrié el Mundo
al mando del Capitan de Fragata Alejandro Malaspina, entre los afos
1789 y 1794. (" bis) Aguadas y acuarelas vertidas en excelentes gra-
bados, permiten apreciar las brillantes dotes del dibujante espanol;
a una mano firme, responde un 4gil lapiz; respetuoso del detalle,

VISTA DE BUENOS Al-
RES. Grabado en cobre
que ilustra la edicion
francesa de “VIAJES
POR AMERICA MERI-
DIONAL” por Félix. de
Azara, publicada en Pa-
ris en 1809. Indudable-
mente su autor tuvo de
modelo alguno de los
dibujos de Branvila.

cuando no fue intrascendente, con sus dibujos construyé una fuente
documental inestimable, sin que pesen sobre ellos, la inventiva que se
aprecia en los elementos accesorios, impuestas sin duda por lo fugaz .
de las escalas de la Expedicion. (*) Esta observacion es apreciable en

(7 bis) Integraron la flota de la expedicion las Corbetas “Atrevida”, “Des-
cubierta” y las goletas ‘“‘Sutil” y ‘*‘Mexicana'.

La expedicién Malaspina, de cardcter politico y-cientifico, tuvo por finalidad
lievar a conocimiento del Gobierno de Espaiia el mayor nimero de informaciones
sobre las posesiones de ultramar en América, Asia y Africa. A su bordo venian,
ademds de marinos, dibujantes, cartégrafos, naturalistas. Las corbetas “Atrevida”
y “Descubierta” arribaron por primera vez a Montevideo en 1789. A bordo de la
“Descubdbierta” viajaban, como dibujantes, FELIPE BAUZA y JOSE DEL POZO;
éste, vinculado a la Academia de Pintura de Sevilla. BRANVILA llegé a Monte-
video en el segundo viaje de la. Expedicion a estas costas en 1794. La Expedicion
volviéo a Espaiia después de permanecer cuatro meses en el puerto de Montevideo.
Bauzd, que conservé celosamente el precioso material durante la invasion napoleé-
nica a la Penfnsula, llegé a Director del Depdsito Hidrogrﬁtlco de Madrid. Azares
de la politica lo obligaron a refugiarse en Londres, donde fallecio en 1834. Fue
Miembro de la Royal Society. Su archivo fue adquirido por un particular que lo
vendi6 a su vez al Museo Britinico en 1848. No obstante, algunos documentos ico-
mogrificos y acuarelas sobre estas latitudes se conservan en el Depdsito Hidro-
grafico de Madrid. En cuanto a MALASPINA levantd planos como el de La Bahia
de Maldonado en 1789, del que existe una copia en el Museo Histérico Municipal
de Montevideo y originales de otros, en el Archivo de Indias y en el Museo Militar
vy Naval de Madrid.

(‘) Dinrlo del Vinje Explorador de Ins Corhetns Espaiiolas Descublertn y Atre-
vidn en los afios 1789 - 1704, por el Tenliente de Navio Francisco Xavier de Viann.
121 General Manuel Oribe lo publicé en 1849, en la lmprenta del Cerrito de la Victoria.
Francisco Xavier de Viana nacié en Montevideo, el 3 de dicilembre de 1764; era hijo
del Gobernador de /Montevideo don José Joaqufn de Vimn vy de doiia Maria Frnnclsca
Alzaibar. Ingres6 ‘en la Real Armada Espafiola como Oficial en la “Descublerta®™.

Falleci6 en Montevideo el 5 de mayo de 1820.
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“Vista de Montevideo desde la Aguada”, original en Madrid (Icono-
grafia de Montevideo pag. 136) que es una bella lamina digna de un
dominador del “metier”, donde la arboleda no estd definida y no tiene
el aspecto de la de estas latitudes. Lo que resulta particularmente inte-
resante en los trabajos de Branvila, son los ampllos celajes que am-
bientan los temas reproducidos.

Branvila documenté también escenas tipicas criollas de entonces;
“Desgarretando ganado”, tarea realizada por los charqueadores en épo-
cas de abundancia de reses, a caballo, sin enlazar el vacuno.

Italiano y pintor era JUAN RAVENET, que con Branvila se habia
incorporado a la expediciéon Malaspina en el puerto mejicano de Aca-
pulco. De Ravenet, son algunas ilustraciones, figuras de mujeres sobre
fondo de paisajes (®) que integran los elementos documentales reco-
gidos por los dibujantes de la Expedicion.

(8) Fueron dibujantes de la Expedicion también, ANON, PLANES, SURIA,
CARDERO, PINEDA, naturalista que falleci6 en la Expediciéon, y que documen-
taron el pasaje por Lima, Patagonia y Malvinas, Panama y México, respectivamente.

En el Museo Histérico Nacional de Montevideo se conserva “Vista de Monte-
video”, “*Croquis de Montevideo”, reproducciones al 6leo realizadas por JULIO GARCIA
CONDOY, Restaurador del Museo Naval de Madrid, sobre lipiz y aguatinta respec-
tivamente de Branvila. Asimismo, de Garcfa Condoy, se conserva un 6leo — del
aguatinta original — de RAVENET titulado ‘Seiioras de Montevideo”. Completa
la representacion de Garcia Condoy en el citado Museo, una copia al 6leo de autor
desconocido que representa a Don Jos¢ de Bustamante y Guerra y una ‘“‘Vista de
la Colonia del Sacramento”, sobre acuarela original de alguno dg los dlbuJantes
de la Expedicion Malaspina, e‘cisteute en el Museo Naval de Madrid.
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CAPITULO II

Relatores grdficos de los episodios historicos de las Invasio-

nes Inglesas: Edward Orme, W. Heath, George Robinson,

Merigot, T. Sutherland, W. Faden, E. F. Burney, P. Guichenet,
]J. Jeakes, Abraham Peter

Ya en las puertas del siglo XIX, son ingleses los que documentan
graficamente con dibujos, planos acuarelados y acuarelas, difundidos
luego por el grabado, la primitiva fisonomia de la ciudad de Monte-
video, generalmente desde la costa, sobre la que emerge, del conjunto
del tema, a veces en proporciones desmesuradas, las torres de la Cate-
dral. Me refiero a los dibujantes y grabadores EDWARD ORME, W.
HEATH, GEORGE ROBINSON, MERIGOT, T. SUTHERLAND, W.
FADEN, E. F. BURNEY, P. GUICHENET, J. YEAKES, que ilus-
traron escenas de las Invasiones Inglesas de 1807. Asi, se documenta
el “Asalto a Montevideo el 8 de febrero de 1807, grabado en colo-
res, original de Edward Orme, dibujo de George Robinson (Museo
Histérico Municipal de Montevideo y Coleccién Assungao) ; la misma
escena, grabado, en colores, por Sutherland, publicada en 1815 por
J. Jenkis, dibujo de William Heath (Museo Histérico Nacional y Mu-
nicipal de Montevideo y Colecciéon citada) ; una “Vista de la Ciudad
y Puerto de Montevideo’’, grabado por Merigot y publicado por Gol-
naghi- & Cia., (original y variante del mismo tema en la Coleccion
Octavio Assuncao y en la del Museo Colonial de Lujan, Repiblica
Argentina) ; una “Vista del Puerto de Montevideo y Ciudad de San
Felipe”, grabado por Faden, dibujo de George Robinson (Colec-
cién citada) ; una “Vista de la Ciudad, Ciudadela y Puerto de Mon-
tevideo”, aguatinta de J. Yeakes, dibujo de Guichenet (Museo Hist6-
rico Nacional y Municipal de Montevideo), publicado por D. Robertson
en 1818 y “Asalto mocturno a Montevideo”, original de ABRAHAM
PETER (1807), de la coleccién del Museo Histérico Nacional de Mon-
tevideo. Bien conseguida, en sus efectos de luz, documenta esta acuarela,
las murallas de la ciudad, sobre las que se eleva el humo de los in-
cendios; a la derecha, sobre el mar sereno, los reflejos plateados de
la luna, completan el tema.

“La Coleccién Assuncao posee una acuarela de E. F. Burney, muy
poco conocida. Original en su concepcién y muy bien dibujadas y pro-
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EL ASALTO A MONTEVIDEO. — Grabado en colores de EDWARD ORME, dibujo de GEORGE ROBINSON. (Col. Assuncao).
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ASALTO DE LOS INGLESES EN LA BRECHA DE LA dlUDADEI.A, el 3 de febrero de i807. Acuarela de E, F. BURNEY. (Col. Assungao).



porcionadas las figuras y de valores técnicos apreciables, representa
la Entrada de los ingleses en la Ciudadela de Montevideo, a través de
la brecha abierta el 3 de febrero de 1807. (*) Recoge el pintor Burney
para el futuro, el momento en que el Teniente Coronel Vassall cae he-
rido de muerte: fallecié cuatro dias después en la Catedral de Monte-
video convertida en hospital de sangre. Este episodio fue comentado
en un libro publicado en Bristol en 1810, con el titulo de “Memorias
del Teniente Coronel Vassall”’, donde se describen los hechos de armas
de ese oficial, como asimismo los titulos y armas dados a sus des-
cendientes, honrando la memoria del héroe. Edward Francis Burney,
que asi es el nombre completo del pintor inglés, nacié en Worcester en
1760 y muridé en Londres en 1848. Cursé estudios en la Escuela de la
Real Academia y en 1780 expuso retratos y dibujos destinados a la
ilustracién gréafica de la novela “Ewvelina’”’. Burney obtuvo nombradia
como ilustrador. Esta representado en Museos de Londres y Nottinham.

De los otros puede decirse:. Edward Orme pertenecia a una fa-
milia de artistas y en oportunidad expuso trabajos de su firma en la
Real Academia de Londres; George Robinson, tenia el grado de Te-
niente de la Real Marina; W. Faden, era biégrafo de S. M. y A. R. el
Principe de Gales.

Muy poco mas se sabe de los qtros nombres y de otros que han
llegado a nuestro conocimiento por figurar, ya sea al pie de un grabado,
o citado como dibujantes en las tripulaciones de los barcos expedi-
cionarios.

(9) “Asalto de Montevideo”, “Asalto de Montevideo”, “Bosquejo. del Puerto
de Montevideo”, “Vista de la Ciudad y Puerto de Montevideo”, “Vista de la Ciudad,
Ciudadela y Cerro de Montevideo”, “Asalto de los ingleses en la brecha de la Ciu-
dadela el 3 de febrero de 1807”; (véase referencias; dimensiones, autores, fechas
de publicacién, etc., en “Iconografia de Montevideo”, pags. 141-46).

“Asalto a Montevideo” (1807), de Orme, fue reproducido aqui en Montevideo
en 1885 en “El Indiscreto”.

“Ataque a Buenos Aires por los ingleses” (1807), aparecido en “Historia de
la Marina Real Espaiiola” dibujado y grabado por el espafiol Urrabieta Vierge,
litograffa de Martinez, Madrid (Museo Histérico Nacional) indudablemente est:i
tomado de alguno de los dibujos originales de los dibujantes ingleses.
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CAPITULO III

Un espanol de larga y meritoria actuacion: Juan Manuel
Besnes e Irigoyen. William Holland y las primeras represen-
taciones del gaucho

Como queda dicho en lineas precedentes, el primer extranjero que
se avecina en la ciudad con espiritu de permanencia, es JUAN MA-
NUEL BESNES E IRIGOYEN. Vinculado a la vida del pais desde
el ano 1809, habia de realizar a lo largo de un periodo de 56 afios,
hasta su muerte, una proficua labor, prestando invalorables servicios
a la cultura nacional.

Colabor6é en obras de importante contenido social, a cuyo proceso
educativo quedé desde entonces definitivamente ligado. Asi, en 1818
funcioné bajo su direccion una escuela particular de primera ensefnanza.
Fue miembro de la Hermandad de Caridad desde 1824; colaboré en la
escuela gratuita de la Sociedad Lancasteriana en 1825 y al afio siguiente
desempefi6 la direccién de la Escuela de Huérfanos, creada por la Her-
mandad del Hospital de Caridad. Posteriormente, la Direccion de la
Escuela de Nifias de la Sociedad de Beneficencia. Desde 1830 figurd
al frente de la Escuela Normal del Estado. Fue miembro fundador del
Instituto de Instruccién Publica.y en 1857, Vice-Presidente de la Co-
misién de Instruccién Publica.

Ubicandolo en otras esferas y actividades, se le ve actuar al lado
del Virrey Elio como escribiente en 1809; de Oficial Litégrafo en la
Comisién de -Topografia — honrado por su “habilidad iy buenos servi-

-ct08”, con el titulo de “Litégrafo del Estado” — en 1843; Presidente
de ]la Comisién Topografica, en junio de 1856. (*°) Miembro del Con-
sejo de Notables en 1850 y después de 1851, soldado de la Compaiiia

\

(10):* Entre otros planos Besnes e Irigoyen realiz6 los siguientes: “Plano de
Montevideo” (1829) de José Marfa Reyes (Original en la Biblioteca Nacional),
“plano de la Antigua y Nueve Ciudad de Montevideo” levantado por Carlos Zucchi
(1839) (*) (Coleccién Assuncao), “Plano de la Antigua y Nueva Ciudad de Mon-
tevideo” (1843) (Epoca de Andrés Lamas) (Nueva nomenclatura de las calles
de la ciudad). Original de Juan Manuel Besnes e Irigoyen, Ministerio de Obras
Publicas; Archivo Grafico. En el Museo Histérico Municipal existe una copia hecha
por el agrimensor Francisco J. Ros. (**) (Véase ‘“Iconografic de Montevideo”,
péginas 106-9).

(*) CARLOS ZUCCHI. Arquitecto italiano. Presidi6 la Comisi6n de Topograffa.
Maestro Mayor de Obras Pablicas (1836 - 1842). Formaba parte del grupo de profe-
sfonales que trajo Rivadavia contratados en Europa para trabajos edilicios en Buenos

Aires (1828 -1835). En 1836 se radic6é en el Uruguay siendo designado en época de
Oribe para ocupar los cargos mencionados precedentemente, como asimismo el de
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Urbana de Infanteria de la Unién, teniendo, al licenciarse esa fuerza,
el grado de Segundo Sub-Teniente.

Compartié casi permanentemente con esas tareas, las de maestro,
profesor de dibujo, Inspector de Instruccién Publica y frecuente exa-
minador de las Escuelas Municipales.

Si importante fue esta obra, no lo fue menos la que representa
la coleccién de dibujos, litografias, acuarelas y apuntes diversos debidos
a su mano, sobre tipos y tipicas escenas del viejo Montevideo, a cuyo
lento ritmo de formacién asistié, y de nuestra solitaria campana con
sus costumbres, la indumentaria de sus gauchos, el clasico chiripa, y
sus tradicionales escenas de la doma, el arte de bolear el lazo y las
boleadoras. (1)

Ingeniero de la Policfa. Radic6 en Montevideo por espacio de seis afios. A €l se debe
el Plano de reformas con ubicaci6n de edificios pablicos que no tuvo total ejecucion
— s6lo se edific6 la casa de Blfas Gil— (Arcos de la Pasiva). Razones de orden
politico le plantearon una situacién inc6moda cuando se luchaba contra Rosas, mar-
chando en uso de licencia a Rfo de Janeiro en 1842, no regresando mis_ al pais.
Vuelto a Italia, falleci6 en San Macario (Milin) el 1° de octubre de 1856. FPére=x
Montero Carlos, “El Arquitecto Carlos Zucchi en Montevideo (1830 -1842)". .;\na'lex
de la Facultad de Arquitectura, Montevideo, 1938, ¥ Revista del Instituto Historico
Y Geogrifico del Uruguay, 1949.

(**) FRANCISCO ROS (JOSE JAIME). Naci6 en Montevideo el 10 de abril de
1855. Agrimensor, topbégrafo ,historiador, dibujante, fue autor de mdaltiples planos
vy mapas. Incursionando en el campo de la literatura, hizo algunas novelas de am-
biente criollo. Falleci6 el 23 de junio de 1931. Fernandez Saldaiin José Marin, Diccio-
nario Urugunyo de Blografinsx. Montevideo, 1940.

(11) Es de hacer notar, que las primeras reproducciones sobre temas gauchos
arrojando el lazo, son sobre el grabado de WILLIAM HOLLAND, ejecutado en
Londres en 1808, teniendo de modelo un original de autor desconocido. La escena
que reproduce cuyo titulo en inglés es ‘“Pions of South America trowing a lasso”,
representa un jinete galopando sobre un caballo mientras revolea un lazo sobre
su cabeza; a la derecha del observador, otro jinete a caballo ha terminado su parte
en la tarea de enlazar; su lazo en tension, va desde su caballo, a la cabeza de un
vacuno ya enlazado; evidentemente el primer gaucho lo que busca es enlazar las
patas traseras del animal para voltearlo; la escena se repite asf, ain en nuestros
dfas; contemporaneas investigaciones del historiador Bonifacio del Carril, com-
parando este dibujo con uno similar que aparece en la Coleccion Bauzi, con el
nombre de “Gaucho de Buenos Aires enlazando un toro”, dice, “...todo hace su-
poner que se trata de trabajos contempordneos de la Expedicion Malaspina, ejecu-
tados en Montevideo y probadblemente por alguno de los dibujantes que viajaban en
las Corbetas”. (El gaucho viste calzén de tripe azul y rojo), descripcion de José
de Espinosa, oficial de la Expedicion, en ‘“estudios sobre las costumbres ¥y des-
cripciones inherentes a la América del Sur”, publicado en Madrid en 1885, con
una introduccion de Pedro de Novo y Colson, Académico Correspondiente de la
Academia Real de la Historia. ' '

Es probable que siguiendo el camino sefialado por del Carril se pueda eliminar
cl origen desconocido de éste y otros grabados ejecutados por WILLIAM HOLLAND,
como “Paisana de la Provincia de Buenos Ayres”, en 1812, de extraordinaria
similitud con el ya descrito; representa a una mujer galopando sobre un caballo
y revoleando sobre su cabeza un lazo; admirablemente bien sentada la figura,
apoya sus pies desnudos en los estribos de “botén”. En lineas generales, la escena
es la misma, pero protagonizada por una mujer. '

“Gaucho de Sud-América tirando el lazo”, “Peones de Buenos Ayres” y “Seioras
de Buenos Ayres”, atribuidos a WILLIAM HOLLAND, integran una serie de
tres grabados de tamafio uniforme, de 435 por 325 milimetros, “Ladies of Buenos
Ayres”, representa a dos j6venes figuras femeninas, luciendo la indumentaria de
la época, que marchando en direcciones opuestas, se cruzan en una esquina de

una calle de la ciudad de Montevideo, San Carlos y San Benito (hoy Colén y Sa-
randi). Indudablemente es obra de un buen dibujante.
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Es grato seguirlo a través de toda su obra en la que queda de
manifiesto su espiritu observador; lo mismo en los trabajos caligra-
ficos que son numerosos, que en la breve serie de retratos y caricaturas
y en la coleccion de escenas de hechos de nuestra Historia, (}2) o en la
serie de apuntes que, con su caracteristica prolijidad, fij6 sobre algunos
aspectos de las viviendas del interior del pais y que pueden conside-
rarse como uno de los primeros estudios graficos al respecto. Intere-
sante es la serie de acuarelas de tema militar, aporte documental sobre
las vestimentas militares de la época (!3) y también las que integran
una buena coleccion de temas urbanos por las que asistimos a la visién
panoramica de la capital -y sus escenas del puerto en aquella época.

Toda esta numerosa obra, dispersa en Museos, Bibliotecas, Archi-
vos oficiales y colecciones particulares y mucha tal vez definitivamente
perdida, refleja originalidad, responsabilidad y seriedad profunda del
autor, abonada por una gran escrupulosidad en cuanto a la veracidad
de los temas se refiere; es la escrupulosidad de quien, asistiendo como
testigo, — a veces como actor — pinta tipos y ambientes que le son
contemporaneos. :

No tiene, desde luego, la precision de los dibujos que con temas
analogos y otros aspectos edilicios de la vieja ciudad o escenas mili-
tares, realizaron a su tiempo y oportunidad otros, desde las aguadas
de Branvila, a los dibujos con escenas de la vida gaucha de. Juan Leén
Palliére, como se vera en lineas posteriores. Pero es del caso resaltar,
aue a Besnes e Irigoyen, no se le puede agrupar ni comparar; €l llena
su misién trasladando al papel esas escenas que son el reflejo de sus
recuerdos e impresiones, evocados ‘durante largos dias de intimidad
y convivencia con los hechos y ambientes reproducidos. No buscé efectos
histéricos y no desdeii6 ese acervo aparentemente trivial de las cosas
y los hechos, es decir, la espiritualidad que de ellos deriva.

Si considerados técnicamente les caben serias observaciones ya
~que acusan deficiencias de perspectiva visibles, y desde el punto de
vista estrictamente artistico no llegan a satisfacer plenamente, lo que
innegable es, que esos dibujos representan, en su .conjunto, un es-
fuerzo de particular significacién, una inteligente devocién por el
estudio de los temas reproducidos, ejecutados con criterio y con amor.
Sin aspirar a serlo, quizis, esas escenas que refunden pasados y pre-
sentes, constituyen la. sintesis de épocas que fueron y en ello radica
su especial:importancia. ' 3

(12) Me refiero a las siluetas militares y escenas de campamento y episodios
diversos del Sitio Grande.

(13) Durazno, Canelones y Santa Lucfa. “Album”, “Viaje a la Villa del
Durazno”, 1839, y “Prontuario”, 1855. “Viaje a San José¢”, 1856. En la primera
fecha indicada viajaba como secretario de la Comisién destinada por la Asamblea
e integrada por el Senador Alejandro Chucarro y los Diputados Sagra y Periz y
Benito Chain, para tomarle juramento constitucional al General Fructuoso Rivera,
electo Tercer Presidente Constitucional el 1 de marzo de- 1839, quien;. por razones
de f{ndole politico militar, permanecia en la Villa del Durazno. En 1855 formg. en
la' comitiva presidencial del General Flores, en su viaje al interior del pais.
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“Consustanciado con nuestro pueblo y su idiosincrasia racial, no
circunscribio su produccion a los estrechos limites del ambiente artis-
tico en que vivia.”

En efecto, figuré con su obra “El Descendimiento de la Cruz”
(copia del 6leo del mismo tema y titulo hecho por Rubens), en Ia
Exposicion de Paris, de 1855 y que todos los biégrafos de Besnes e
Irigoyen, coinciden en que se trata de una obra de calidad; por ella,
la Sociedad Universal de Artes e Industrias de Londres, lo distinguié
con una medalla de cobre. (**). Se debe también a su mano, el tema
alegérico enviado al Papa Pio IX en 1847 por el que obtuvo una me-
dalla; otro enviado a Espana, a Isabel II, valiéndole el titulo de Caba-
llero de la Orden de Isabel la Catélica (1852) y el que remitié al Ayun-
tamiento de su ciudad natal (*) que lo distinguié obsequiandole con
un tintero de plata. Por sus méritos, don Pedro I, Emperador del Brasil,
le recompensé con el titulo de Caballero de la Orden del Habito de
Cristo (1852). Debe agregarse a esta enumeracion de condecoraciones,
menciones honorificas y distinciones, la medalla conferida como fun-
dador de la Universidad e Instituto de la Republica y otra por la So-
ciedad de Beneficencia de Montevideo. (*®) En 1853 al acogerse a los
beneficios de la jubilacion, se le acord6 pension integra, correspondiente
al ultimo puesto que desempené: Vocal-delineador.

Por decreto de la Junta Econémico Administrativa de 16 de junio
de 1865 la Escuela de Ninias N¢ 2, llevé su nombre. (17)

Falleci6 en Montevideo a los 77 afios de edad, el 20 de agosto de

’

(14) Figuré también en dicha Exposicion con dos trabajos caligraficos, mo-
delos de letras.

Se estima que creé mas de 1.200 variedades de dibujos con letras.

Con anterioridad, en 1840 se habian exhibido en Paris en la época en que
desempeifiaba su mision diplomatica ante el Gobierno francés, don José Ellauri,
los retratos de los dos primeros Presidentes del Urugunay. Habfan figurado hasta
entonces y desde mayo de 1836 en la Biblioteca Piblica. (Léase en Isidoro .de
Marfa — obra citada — la curiosa incidencia a que dieron lugar esos dos cuadros
en 1836: ofrecidos a la Asamblea para su adquisicion, se pensé en recompensar a
Besnes e Irigoyen con la donacién de una casa para que viviera, pagdndosele, hasta
tanto aquella iniciativa tuviera sancién legislativa, el alquiler de la- que habitaba
en aquellos momentos). Efectivamente, la Resolucion del Ministerio de Gobierno
del 9 de mayo de 1840 asf lo establece. ‘ _

Sobre la concurrencia de Besnes e Irigoyen a la Exposicion de Paris de 1855,
véase Eugenio de Ochoa ‘Paris- Londres-Madrid”, Parfs, 1861."

(15) Natural de San Sebastiin, Obispado de: Pamplona, Guiptzcoa, Espaiia,
donde nacié el 12 de julio de 1788, habia llegado al pafs el 21 de mayo de 1809;
contrajo matrimonio el 20 de febrero de 1818 en la Catedral de Montevideo con
dofia Juana Josefa Samudio, natural de Buenos Aires, viuda de don Juan Esteban
Durin. Fueron sus testigos, don Juan José Durin, Gobernador Intendente y Alcalde
de Primer Voto y su sefiora doiia Marcelina Durdn; no dejaron descendencia.

(16) Por disposicion testamentaria todas ellas pasaron al Ayuntamiento de
San Sebastian (Horacio Arredondo *“Iconografia Uruguaya. La obra de Juan Manuel
Besnes e Irigoyen”. Revista de la Sociedad Amigos de la Arqueologia, tomo III,
Montevideo, 1929).

(17)  Varela (Jos¢ Pedro) “Memoria de Instruccion Primaria 1876-77”, Mon-
tevideo, 1877.

16 ~



I e

. . ldoo)-




axet !

CARREROS PREPABANbO SU COMIDA DESPUES DE LA JORNADA. — Acuarela de JUAN MANUEL BESNES
E IRIGOYEN (1839). Album “Viaje al Durazno”. (Biblioteca Naclional). Montevideo.
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1865 en la casa N¢ 174 de la calle Reconquista entre las de Maciel
y Guarani, demolida para el ensanche de la Rambla Sur. (%)

El doctor Fermin Ferreira y Artigas, de honroso historial civico
v el viejo actor dramatico compatriota, Fernando Quijano, tejieron el
comentario de la personalidad del maestro que desaparecia, pero que
“sus consejos quedarian guardados en el corazon del pueblo como con-
soladora herencia’.

Surge de la vida y obra de Besnes e Irigoyen, méritos suficientes
como para justificar el homenaje que el Poder Ejecutivo resolvié rea-
lizar a su memoria. (Decreto de 5 de febrero de 1946). (**) Se ofre-
cera al juicio publico en su conjunto, la produccién de este magnifico
ilustrador grafico de nuestras costumbres, y se darid oportunidad de
apreciarlas en todo lo que representa como caudal documental, a la
vez que permitira rendirle el elogio que el publico de la época en que
florecié no estaba en condiciones de ofrecerle, por su incipiente edu-
caciéon artistica. De Maria, justicieramente reconoce que “reclamaba
un teatro mds amplio que el nuestro de entonces, trabajé solo, confiado
en su juicio personal, en su gusto y en su dignidad y sinceridad de
artista’. (3°)

Todo ello, representa afanes extraordinarios y como buen labriego
que sobrelleva silenciosamente la aridez de su vida, supo sacar de la
suya, savia pravechosa para su espiritu.

La copiosa producciéon de Besnes e Irigoyen y la posibilidad de
conocerla, determina pues, la primera fuente de informacion grafica,
seria y completa al alcance inmediato de los que sentian vocacién por
el estudio del dibujo y la pintura .en nuestro medio.

Juan Manuel Besnes e Irigoyen estd representado en nuestro pais,
en algunas colecciones particulares, en archivos de la Biblioteca Na-
cional y otras dependencias oficiales, y en la Coleccién del Museo His-
torico Nacional. En este Instituto, debidos a su lapiz, pluma o pincel,
se cuentan: Retrato de: Francisco Albin, Juan Balbin de Gonzdlez
Vallejo y del Brigadier Francisco Orduna; José Manuel Pérez Caste-
llano, Juan José Durdn, José Diaz Cancino; tres “Vistas del Combate
Naval del 24 de mayo de 1841’ (entre las escuadras argentina y orien-
tal; vistas tomadas a diversas horas: del combate, desde la azotea del
Hospital de Caridad) ; “Salida del Bergantin «Montevideo» del Puerto”
(1840) ; “Naufragio del Vapor «Gorgon»” (1844); “La manana del
8 de nmoviembre de 1844, “Barracas y Muelles Lafone”, “Vista del

(18) Dejé un discipulo, PABLO NIN Y GONZALEZ, considerado en su tiempo
como el legitimo continuador de la obra de su maestro. “Notas del Archivo Ernesto
Laroche”.

(19) Se dispone la realizacion de una exposicion de sus obras,-la redaccién
de una noticia histérica sobre Besnes, un juicio critico sobre su obra y la confeccidn
de un catélogo con la reproduccién de los trabajos que figuren en la exposicién.
(A la fecha no se ha dado cumplimiento ain al mencionado decreto).

(20) De Maria (Isidoro), “Hombres ilustres del Uruguay”. (*)

(*) Veéase mas detalles en “Junn Manuel Besnes e Irigoyen”, del autor, en
<“pPublicnciones el Museo ¥ Archivo Ernesto Laroche. Montevideo, 1946,
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Muelle Viejo y Bovedas”, “Baterias Rondeaw y Cerrito”; estos tres
ultimos, del ano 1848, y como todos los citados, son acuarelas. Entre
otros éleos de Besnes, se encuentran: un Escudo Nacional, sobre papel,
pegado en tabla, un retrato de José Pedro Gonzdalez Vallejo, un Proyecto
de Escudo Comercial y Maritimo, y un cuadro representando la llegada
del General Rivera a Montevideo en 1846. Se conservan también, varios
dibujos caligraficos de su firma y a]guno con la firma de su sobrino
RAMON IRIGOYEN que no llegd a sobresalir en el arte de su maestro,
una version litografica de El General Rivera en Campaia, cuatro apun-
tes del Bergantin Goleta Montevideo en acciéon nawval, una escena del
Combate del 8 de agosto de 1841 (guerra contra Rosas). Completa la
serie de acuarelas, dos tomas de la ciudad de Montevideo, una vista de
la Ciudad y una vista del Mercado, tomadas, ambas, desde el mirador
de la Casa de Juan Maria Pérez, una vista de la Bateria del Comodora~
(1848) y otras vistas de Muelles del Puerto.

“PASO DEL IBICUY, O ENTRADA A LOS PUEBLOS DE MISIONES";
21 de abril de 1828. — Oleo-lienzo de JUAN MANUEL BESNES E
IRIGOYEN. (Museo Historico Nacional).
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CAPITULO IV

Juan Bautista' Debret. Su obra pictérica y docente en Ameé-
rica. La Mision Lebreton. Fundacion de la Academia de
Bellas Artes de Rio de Janeiro

Pintor de historia, grabador y dibujante de reales condiciones fue
JUAN BAUTISTA DEBRET, francés, que cito a continuaciéon por su’
labor pictérica y docente en América. Debret también enriqueci6 la ico-
rografia grafica del pasado, con una serie de dibujos representando a -
jefes indios charrias y otros de estos mismos indigenas mostrando la
huella ejercida en ellos por la civilizacién, al presentarlos luciendo el
clasico poncho de balleta colorada y otros de indios guaranies, tocados
también por detalles de las corrientes civilizadoras. !

En obras de mayor aliento, realiz6 algunas acuarelas, repre-
sentando una escena del “Embarco de tropas .en Praia Grande para
la expedicion portuguesa a Montevideo, en 1816”. Sobre este cuadro
original, los hermanos Thierry, realizaron una buena litografia, im-
presas por Didot, y publicada en Paris en 1839, integrando los ele-
mentos de ilustracion del libro “Viaje pintoresco e histéorico al Brasil”’,
a los que Debret acompané con anotaciones explicativas de los temas
representados. (31).

"El otro cuadro, es una Revista Militar en presencia de la Corte”,
ejecutado en 1826 — litografiado en 1838 — y reproducido también
en el libro citado.

Con ligeras variantes ambos temas guardan bastante similitud,
sobre un mismo fondo de paisaje; diferente, es el angulo desde el cual
se enfoca la escena, y distinta también, la indumentaria de los mili-
tares que desfilan. :

Es probable que donde se aprecie mejor las condiciones de dibu-
jante y de colorista de Debret, sea la “Revista Militar en los alrede-
dores de Rio”’. Sobre un fondo de paisaje en el que se reproducen los
clasicos cerros que encierran la Bahia de Rio de Janeiro, y sobre el
llano, se distingue, y es el motivo central del cuadro, a la familia Im-
perial, a caballo; sobre la derecha del observador, otros miembros de
la familia Imperial, asisten a la Revista desde un carruaje. El dibujo

(21) Ejemplares de litografias de los temas ‘“Jefes charrias salvajes”, “Jefes
charrias civilizados”, “Indigenas guaranies”, “*Salvajes guaranies civilizados”, *‘Mu-
jeres guaranies yendo a la Misa del domingo”, rea}izados por Ch. Motte, e impresas
por Firmin Didot, Paris, 1839, col. Museo H. Nacional.
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es correcto y parece que el autor buscé ciertos efectos de luz yv_de, pers-
pectiva alternando la colocacién. de caballos de distinto color de pelo.
Como todos los dibujantes de la época, es prolijo en el detalle. Hay
naturalidad en las posiciones y actitudes de los personajes; hay vigor
en los contrastes y sobresale en los estudios de perspectiva; la aérea,
esta perfectamente lograda en el amplio cielo que enmarca la escena.

Juan Bautista Debret, nacié en 1768 y fallecié en 1848. Fue dis-

A TP e m——————— ARG W ey, 2 e T
L P R L AR AN R B

REVISTA MILI-.
TAR EN LOS AL-
REDEDORES DE
RIO. (En el centro
el grupo de la
familia Imperial).
Oleo sobre papel
de JUAN BAUTIS-
TA DEBRET. (Col
particular Jacques
Kugel). Paris.

cipulo de Louis David. Entre los anos de 1798 y 1804 concurrié a los
salones de arte de Paris, viajo a Italia y a su regreso obtuvo un Primer
Premio en la Academia de Paris.

Si la obra de Debret fue importante en tierras de Europa, lo fue
también y mucho en América. En 1816 fundé la Academia de Bellas
Artes del Brasil, llamada a desempenar importantisimo papel en el
campo de la cultura. Debret llegé a Rio de Janeiro en 1816 integrando
la Mision Artistica Lebreton, que partié6 del Havre el 22 de enero
de 1816, como pintor de historia, Desembarcé el 26 de marzo de 1816
del brick americano “Calpe”, que habia sido fletado expresamente por
el Gobierno de Portugal para trasladar la Mision. Acompanaron a
Debret, el pintor Nicolas Antonio Taunay, el escultor Augusto Taunay,

el arquitecto Augusto Enrique Grandjean de Montigny y el grabador
Pradier.

Alejada al otro lado del mar, la corte de Portugal, dice Debret (*Voyage Pit-
toresque e Historique au Brésil”) gozé después de 1808 en Rio de Janeiro, de la
tranquilidad méas absoluta, resolviendo en 1815 establecerse detinitivamente,'haciendo
de esas tierras el asiento del nuevo Reino de Portugal, Brasil y Algarves. El reino
ginti6 la necesidad de recurrir a la industria europea y estimular su desenvol-
vimiento. No dejé de lado las Artes. En Francia el Marqués de Marialba, Embajador
de Portugal en Parfs, buscé a un grupo de artistas, con el cometido de fundar en
Rfo de Janeiro una Academia de Bellas Artes.

Las circunstancias fueron favorables al Brasil; nunca el Marqués pudo haber
encontrado un grupo tan selecto de artistas con aquella finalidad. Joaquin Lebreton,
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Secretario permanente de Dellas Artes, que habfa sido relevado de su cargo por
haber protestado por la devolucién a los Aliados de las obras de arte conquistadas
con las victorjas de la Revolucién y del Imperio, procedié sin tardanza a buscar
un grupo de artistas que se sintieron vivamente tentados ante aquella loable idea.
Estos artistas integraron lo que en la Historia del Arte en el Brasil se conoce con
el nombre, de MISION LEBRETON. (*)

NICOLAS ANTONIO TAUNAY (1755-1830). Cuando formdé parte de la Mision
va era célebre, Miembro del Instituto de Francia habfa sido designado para dirigir
la Escuela de Roma. Permanecié en Rio hasta 1821, concurriendo después con obras
suyas a los salones de Paris de 1822, 24 y 27. Uno de sus hijos, Emilio, llegé a
Director de la Escuela de Bellas Artes de Rio, en 1834. -

JUAN BAUTISTA DEBRET (1768-1848). Fue el fundador de la Academia de
Bellas Artes. LLa muerte del Ministro Conde da Barca, gran amigo de Francia, trajo
dificultades a la Academia; Lebreton fallecié en 1819 como se ha visto y Taunay,

1. EMBARCO DE

. TROPAS EN

i PRAIA

. GRANDE
PARA LA

! EXPEDICION

1 PORTUGUESA
A

| MONTEVIDEO,

| EN 1815. —

] Acuarela de
JUAN

| BAUTISTA

DEBRET. —

Rio de Janeiro

1821.

regresé a Francia en 1821; Debret luchd solo; teniendo entonces la idea de fijar
con sus pinceles, sus lapices y su pluma, la vida del Brasil de los comienzos del
siglo XIX. De 1821 a 1831 trabajo en su libro “Voyage Pittoresque et Historique au
Brésil”. (**) Gracias a él se puede revivir la vida del Brasil y las colonias portu-
guesas hasta la fundacion del Imperio del Brasil. Debret regresé a Parfs en 1831
dejando muchos discipulos que mas tarde fueron los pioneros de las bellas artes
en el Brasil. Debret llegé -a dar a publicidad tres tomos de su obra. Las acuarelas
destinadas al tomo IV permanecieron inéditas muchos afios. Fue Raymundo O. de
Castro Maya, coleccionista y comentarista de la obra de Debret, quien las descubrié
y forman el material gréifico del IV tomo impreso en Paris (mdas de cincuenta
planchas), méas de un siglo después de haber sido ejecutadas por el artista.

AUGUSTO ENRIQUE GRANDJEAN DE MONTIGNY (1776-1850). Arquitecto
de mérito; discifpulo de Percier .y Fontaine, obtuvo Premio Roma en 1799. Sufrié
también los reveses de la Misién. Fue recién 10 afios después de su llegada a Rfo,
que pudo abrir la Escuela de Bellas Artes. En Rio existen, conservados por su valor
historico, numerosos edificios por él construidos. Falleci6 en Rio de Janeiro en
1850, y fue el ultimo sobreviviente de la Misién.

CARLOS SIMON PRADIER (1786-1848). Fue un experto grabador; sélo per-
manecié dos afios en Rio, regresantio a Paris. Fue pensionado de la Academia de
Bellas Artes. )

(*) JOAQUIN LEBRETON, ex Secretario permanente de Bellas Artes. Naclo
en Francia en 1760 y fallecié en Rfo de Janeiro en 1819,

(**) DEBRET (JEAN BAPTISTE). — Voyage Pittoresque et Historlque nu
Brésil ou Séjour d’un artiste francnis nu Brésil depuis 1816 jusqu'en 1831, inclusivement.
Epoques de I’AvEnement et de PAbdleation de S.M.D. Pedro Ier, Fondnteur de I'Em-
pire brésilien. DEédié n PAcadémie des Benux Arts de I'Institut de France, Parfs, Firmin
Didot 1834 - 1839. 3 vol. In fol, pl. en couleurs.
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CAPITULO V

El acuarelista Emeric Essex Vidal: un miembro de la Real
Marina Inglesa que gozé de justo renombre entre los
artistas viajeros

Es ahora un miembro de la Real Marina Inglesa que gozd de
justo nombre entre los artistas viajeros que mejor documentaron con
su lapiz o su pincel la fisonomia de las ciudades platenses. Se llamoé
EMERIC ESSEX VIDAL, y nacié en Bredford el 29 de marzo de
1791. Ingres6 a la Marina Real
siguiendo las huellas de su padrée;
actué en puestos administrativos
y realiz6 viajes como Secretario
del Almirante de la Armada. Em-
barcé en el “Hyacinh’, buque de
S.M.B.; visité el Rio de la Plata
en dos oportunidades; en 1816 -
18 y en 1828 -29. En un tercer
viaje con idéntico destino, se de-
tuvo en Rio de Janeiro, no lle-
gando al Plata.

Sus trabajos fueron insertos
en su libro “Pintoresca Ilustra-
cion de Buenos Aires y Monte-
video” editado por Ackermann
en Londres en 1820. Son 24 vistas
acompaniadas de sus correspon-
dientes descripciones de los pai-
sajes, y de la indumentaria y cos-
tumbres de los personajes que
los anima. Sus acuarelas, estan

v —r - ~ s e ey e e e gy

TEMPLO DE SANTO DOMINGO llenas de perfGCCi(’)n. Deambulan-
(Buenos Aires). — Acuarela de do por las calles de las ciudades,
EMERIC ESSEX VIDAL. capté los detalles que mas las ca-

racterizaban; los de transeintes
de todos los dias, las escenas cotidianas de los muelles, de las pulperias,
las primitivas carretas de las campifias rioplatenses y las escenas pro-
tagonizadas por gauchos con lazos, boleadoras y espuelas, en las tipicas
domas, Estos son los temas y ellos son siempre el motivo principal
del dibujo o la acuarela; la representacién edilicia es siempre secun-
daria; en ese sentido hay que reconocerle que es el primer pintor cos-
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GAUCHO-SOLDADO (al servicio portugués) EN LA PUERTA DE UNA
PULPERIA. — Acuarela de EMERIC ESSEX VIDAL, 1817. — (Col.
Assungao). — (Iconografia de Montevideo, pag. 150).

tumbrista de estas latitudes. Vidal fue evidentemente un dibujante
vocacional. Sus paisajes espontaneos, tienen perspectiva; sus dibujos
son correctos; las figuras son agiles en sus movimientos. Cuando trata
temas de mar, surge el marino que sabe conocerlo e interpretarlo.
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Vidal fallecié en Brighton, el 7 de mayo de 1861. v

En el Museo Histérico Nacional, de Montevideo, se exhiben de-
bidas a Emeric Essex Vidal, una “Vista de Montevideo”, y tres esce-
nas tipicas rurales; “Boleando avestruces”, “El coche de postas” y
“La Pesca” y una reproduccién del tema “Carrera de caballos”. (%)~
Es de senalar que no son los originales, son grabados sobre ellos, rea-
lizados en Inglaterra, por Sutherland.

En el Museo Histérico Municipal, se conservan dos versiones li-
tograficas de Sutherland, sobre acuarelas originales de Vidal, que re-
presentan: Vista de Montevideo y Vista de Buenos Aires, tomada, la
primera, desde el fondeadero de la bahia y la otra, desde un punto,
entre la rada exterior e interior.

En Montevideo, en la Colecciéon Octavio Assuncao, se guardan los
siguientes originales, acuarelas, realizadas por Emeric Essex Vidal;
“Vista de la ciudad y puerto de Montevideo” fechada en setiembre de
1816 y es la primera acuarela realizada por Vidal en el Rio de la
Plata ; Gaucho al servicio portugués, sacado en la puerta de una pulpe-
ria (1817). “Gauchos en la estancia de San Pedro” (matando ganado).
No tiene fecha y va acompatnado al dorso con una leyenda explicativa de
la escena y de todos los elementos que la integran: poblaciones, sus
destinos y su utilidad: Animada con figuras humanas, constituye un
valioso documento de la indumentaria y costumbres de la época. “Bo-
ceto de un gaucho de la Banda Oriental” (Rio de la Plata, febrero
de 1818), firmado en el angulo inferior derecho, luce como la anterior,
su correspondiente anotacion y constituye una referencia de gran valor
para la historia del traje gaucho y del apero del caballo. (Iconografia
de Montevideo, pag. 151). ’

“Ciudad de Montevideo, 1819”, esta firmado, abajo, izquierda;
el titulo, estd escrito dentro de'la acuarela, en la parte superior de-
recha. Pegada sobre un cartén, lleva, debajo una nota explicativa, in-
dicando el nombre de la persona para quien Vidal hizo el trabajo. Al
dorso luce una descripcion del puerto y de la ciudad de Montevideo.
Este trabajo, — vertido también por el procedimiento del aguatinta —
es un verdadero exponente de las condiciones de pintor de Vidal; acer-
tado en el conjunto y en el detalle, es notable en la interpretacién del
agla, que retine las caracteristicas cromaticas de las de nuestras costas.

También en la coleccion citada, celosamente conservadas, como
merece la alta categoria del autor, estin tres de las veinticuatro
—‘“vistas”’— acuarelas originales de Vidal, que se utilizaron en las
ilustraciones del libro “Pintoresca ilustracion de Buenos Aires v

(22)- Representa este original trabajo la escena de una carrera de caballos
a la que asisten como espectadores un religioso, un quintero o granjero espaiiol,
un estanciero a pie, un gaucho y un pedn. Vidal dijo respecto de ellos: “Todos,.
menos el sacerdote, van armados de cuchillos que sacan a relucir en la primera
provocacion; sin embargo en sus duelos no buscan la vida de sus rivales sino que
se tiran tajos hasta primera sangre. Segin Vidal, el chiripi lo usa el pedn; el
gaucho viste calzon corto andaluz, sujeto por una faja”. Kl tirador lo iniciaron los
vendedores ambulantes. (Hogy, Ricardo; Caracteristicas que tenian niestros gauchos,
segun los viajeros ingleses). (Buenos Aires, 1939).
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Montevideo, etc. ete.” publicado por R. Ackermann, en Londres en
1820 ; ellas son “Estancia sobre el rio San Pedro”’, “Paulistas: solda-
dos de la Banda Oriental” (Iconografia de Montevideo, pags. 152 y
153, respectivamente) y “Boleando avestruces”. Comparada esta ul-
tima con su reproduccién en el libro de Ackermann, se constata que
el grabador cometi6 en ésta, el error de no dibujar la bola que el
jinete lleva en su mano derecha.

Como se ha visto, Vidal realiz6 otro viaje al Rio de la Plata en
1828-29. De la labor de ese periodo, la Coleccion Assuncao posee “El
muelle de Montevideo al salir el sol; mayo 13 de 1828”. Lleva la le-
yenda al pie de la acuarela y estia sin firmar; el tema de la acuarela
lo constituye la representaciéon de un soldado brasilefio sobre el mue-
lle de piedra, luciendo su alto morreén y al hombro un enorme fusil
de chispa. _

Del tercer viaje de Vidal a América, 1836-37, la citada Coleccion
posee las acuarelas tituladas “Coat?” 1836 (firmada debajo) y “Aguti”’
(sin firma) 1837.

Ambas pertenecieron a la sefiora Vidal Pridham, bisnieta del
artista.

Como puede apreciarse en la bibliografia que se anota al pie de
esta pagina, (®%) (*) casi todos los autores europeos que escribieron so-
bre América Meridional a partir de 1820 ilustraron sus libros con
los dibujos y notas de Emeric Essex Vidal. En el mismo aho en que

(23) Picturesque illustrations of Buenos Ayres and Montevideo, consisting of
twenty-four views: accompanied with descriptions of the scenery, and of the cos-
tumes, manners, &c. of the inhabitants of those cities and their environs by E. E.
Vidal, esq. (filetes) London; published by R. Ackermann. M.DCCC.XX. in folio.

Bingles, M.A.I.L.S. Travels in South America from modern Writers, etc., London,
1820, in 12. )

Esta obra aparecida en el mismo afio que la de Vidal, lleva tres pidginas con
grabados sobre cobre, conteniendo cada una tres de ellos. En la plancha numero 3,
van reproducidas dos de las aguatintas de Vidal.

Ferrario Giulio. Il costume Antico e Moderno, etc., Milano, dalla Tipografia
dell’editore, 1816 - 1827, 13 vol. gr. in 4°.

La parte relativa a América aparecié en dos volimenes siendo el 2¢ dedicado
a la América Meridional, impreso en 1821.

El tomo profuso en ilustraciones ejecutadas al aguatinta por grandes graba-
dores y coloreadas por conocidos artistas, lleva una Vista de Buenos Aires, que
es una de las tantas variantes de la que aparecié en el dlbum de Azara. Publicada
la obra de Vidal, Ferrario para suplir la pobre informaciéon gréfica presentada sobre
| estas comarcas, agregé al Tomo, un apéndice en el cual fueron reproducidos cinco
de los grabados de la “Picturesque illustrations”. Los grabados que llevan algunas
variantes, fueron ejecutados siguiendo el mismo procedimiento que en la obra inglesa.

Denis Ferdinand. Buenos Ayres et le Paraguay ow Histoire, moeurs, usages et
costumes des Habitants de cette partie de VAmcrique. Par... Ouvrage orné de
seize gravures. Paris. Nepveu Librairie. Passage des Panoramas, 1823, in 18, 2 vol.

Ejemplar impreso en papel “velin”, con los grabados coloreados y grandes
mérgenes. La obra lleva 18 grabados y no 16, _como estd indicado en la portada.
Esta obra es el mimero 24 de una coleccion de viajes, usos y costumbres de diversos

pueblos, publicada por el librero Nepveu. . :
El mayor nimero de grabados estin ejecutados al aguatinta y los restantes

(*) Biblioteca Octavio Assuncao.




Ackermann publicaba el libro ya citado, Bingley, daba a conocer en Lon-
dres, relatos sobre Ameérica, con paginas ilustradas con grabados en
bronce, reproduciendo en una de las planchas, dos de las aguatintas
de Vidal. Del acuarelista y dibujante inglés son varios de los graba-
dos que ilustran la obra de Giulio Ferrario, publicada en Milan ¥y
que abarca el periodo 1816-1827.

Ferdinand Denis en 1823, ilustré su publicacién teniendo por de-

!

sobre cobre; son en su mayor parte reproducciones casi exactas de las ilustraciones
de Vidal, llevando — algunas — diversas variantes.

Denis Ferdinand. Buenos Ayres et le Paraguay, etc., Paris, 1823. 2 vol.

La misma obra descripta anteriormente, impresa en papel inferior y con los
grabados sin colorear. (¥)

Duncan James. The modern Traveler a popular description geographical, his-
torical and topographical, of de various countries of the globe. Brasil and Buenos
Ayres. 2 vol. London Printed for James Duncan. 1825 in 18.

En el segundo volumen ilustrando el capitulo dedicado a Buenos Aires se
encuentran dos preciosos grabados en cobre reproducidos de los de Vidal, con la
advertencia debajo de la leyenda de cada uno: “from 'Vidal's Buenos Ayres, Ly
permision of Mr. Ackermann”.

Ferrario Giulio. “Il costume antico e moderno, etc. Edizione seconda riveduta
ad accrescinta. Firenze, per Vicenzo Battelli, 1827. 4 vol in-8.

En el vol. cuarto, en un apéndice al texto, como en la primera edicién de
1821, aparecen las cinco mismas reproducciones de las aguatintas de Vidal, pero
esta vez, grabadas sobre cobre y sin colorear.

D’Orbigny Alcide. Voyage Pittoresque dans les deux Ameriques, etc. Gravure
en taille douce sur acier d'apres les dessins -de M. DE SAINSON, dessinateur du
voyage de UAstrolabe, et JULES BOILLY. Paris, 1836, in-4. ’

Contiene esta obra 22 reproducciones de los grabados del libro de Vidal, muy
bien dibujados por Boilly, con algunas variantes en su composicion.

D’Orbigny Alcide. Malrische Reise in Dud-und Nordamerika, etc. Deutsch von
A. Diezmann. Leipzig, 1839, in-4. J

Contiene esta obra las mismas 22 reproducciones de Vidal publicadas en la
edicion francesa, pero grabadas en cobre por J. F. Schroter y A. Schule.

Famin Cesar. Chile, Paraguay, Uruguay, Buenos Ayres, etc. Paris, Fermin
Didot Fréres, Editeurs, 1840, in-8.

Lleva tres reproducciones de los grabados de Vidal. Esta obra pertenece a la
coleccion titulada “L’Univers pittoresque, Histoire e description de toutes les
peuples, etc’, publicada por el editor Fermin Didot, en el transcurso de muchos
afios y formando un conjunto de 67 voliimenes adornados con mas de tres mil
grabados. :

Belloc Mr. Historia de Amcrica desde los tiempos mdas remotos hasta nuestros
digs. Adornada con treinta y una liminas, grabadas en acero, que representan

trajes, armas y monumentos y dos mapas iluminados de América. Traducida por
Juan Cortada. Barcelona, 1841, in-8. 2 vol. '

(#) Ferdinand Denis, estuvo en Rfo de Janeiro en la época de la Mision Le-
breton (pag. 22). Amigo de los artistas de ella, especialmente de Hip6lito Taunay,
uno de los hijos del escultor Augusto Taunay, se dedicé durante su estada en
Rfo (1816 - 1820) al estudio de la Historia, IZn 1822, Fermin Didot public6 “Brésil”? de
Ferdinand Denis en L’Univers, Histolre et description de tous les peuples. En cola-
boracién con Hip6lito Taunay, Denis escribi6 Le Brésil, eu Histolre, moeurs, usnges
et coutumes des habitans de ce royanume, que public6 el librero Nepveu en Parfs en
1822, La obra luce numerosos grabados sobre dibujos originales de H. Taunay.

Ferdinand Denis, volvi6 a Francia en 1820; hizo una vida modesta y laboriosa
publicando numerosos trabajos. IZn 1828 ingres6 como empleado de la Bibliothéque
Sainte Genevidve, llegando en 1865 @ ser Administrador de la misma. Retirado en
1885 ,falleci6 en Parfs en 1890, La mencionada Biblioteca conserva manuscritos de
las obras de Denis.
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lante como modelos, los trabajos de Vidal, como los tuvo James Dun-
can en 1825. Alcide D’Orbigny insert6 en su obra publicada en Pa-
ris es 1836 y Barcelona 1842 (versién espanola), 22 ilustraciones
tomadas de los trabajos de Vidal. Fueron dibujadas por JULES BOI-
LLY, y M. DE SAINSON dibujantes de la Expedicién. La version

Los grabados relativos a la Argentina que adornan esta obra, son cinco; repro-
ducciones ‘todos de los de Vidal, con pequefias variantes.

D’Orbigny Alcide y J. B. Eyriés. Viaje pintoresco a las dos Américas, Asia y
Africa, etc. Adornado con mapas geograficos y varios retratos y seiscientas laminas
dibujadas por M. de Sainson y Jules Boilly y grabadas sobre acero por los mejores
artistas franceses. Barcelona, 1842, 3 vol. in-4,

Esta obra contiene las mismas laminas que la edicién francesa de. 1836.

D’Orbigny Alcide. Viaggio pittoresco mnelle due Americhe, et. Traduzione di
Silvestro Bandarini. Venezia, 1852, 2 vol. in-4.

Lleva las mismas laminas que las de las ediciones descriptas anteriormente,
pero ejecutadas en litografia y coloreadas a mano. 5

El ejemplar referenciado conserva las tapas originales de cada cuaderno; forma
en la cual fue repartida la obra a los suscritores.

D’Orbiyny Alcide. Voyage dans les deux Ameriques, augmenté de renseignements
cracts jusquw'en 1853 sur les differents ctats dw nmouveaw monde. Nouvelle édition.
Paris, 1853, in-4. ’

Contiene esta obra tres espléndidas reproducciones de los grabados de la obra
de Vidal, ejecutados en acero.

I{oebel W. H. El Romance del Rio de la Plata, ilustrado con 26 planchas de
color y otras numerosas ilustraciones y mapas del siglo XVI y siguientes. Londres,
1841, in-4. 2 volumenes.

Aparecieron simultidneamente ediciones en inglés y espanol de este libro. Con-
tienen 21 reproducciones en tricromfia de los grabados de Vidal, cuyas coloraciones
sch poco ajustadas a los originales.

Facultad de Filosofia y Letras. Instituto de Investigaciones historicas. Colec-
cion de wviajeros y memorias geograficas.

TOMO I. John Pullen, Memoirs of the maritime affairs, etc. E. E. Vidal, Pic-
luresque Illustrations of Buenos Ayres and Montevideo, etc. Versién castellana de
Carlos Muzio Sdenz Pefia y advertencia de Emilio Ravignani, Director del Instituto
de Investigaciones Histéricas de Buenos Aires. Buenos Aires, 1923.

La traduccion de la.  obra de Vidal va en texto apareado. Las ilustraciones en
fototipia, fueron ejecutadas mucho tiempo antes en los talleres del Museo de La
Plata, bajo la direccion de su fundador el Dr. Francisco P. Moreno.

Vidal E. E. Picturesque Illustractions of Buenos Ayres and Montevideo, etc.
London, 1820. Facsimile Reproduction, MCMXXX.

Esta edicién facsimilar, a la. cual va agregada la version castellana de Carlos
Muzio Saenz Pefila y un prefacio del Dr. Ernesto Restelli, ha sido ejecutada por
los editores Viau y Zona e impresa en Berlin. La edicién es de 250 ejemplares nume-
rados, de los cuales sé6lo 238 se libraron al comercio.

Quince Acuarelas inéditas de E. E. Vidal. Precedidas por un estudio de la
iconograffa argentina anterior a 1820 y una noticia de la vida del autor, por Alejo
D. Gonzdalez Gararno. -Buenos Aires, MCMXXXI.

El texto y las reproducciones van presentadas dentro de una carpeta formando
un album de 46 x 59 centimetros. Las pinturas han sido reproducidas en su tamafio
v colorido original, por el.procedimiento llamado “pochoir”, por el artista J. Saude,
de Paris. '

Las laminas van montadas en passe-partout ejecutadas a mano. La tirada es
de 150 ejemplares, de los cuales 130.fueron puestos en comercio. :

Gonzilez Garano Alejo B. Amtarelas.im‘ditas d:: Vidal. Buenos Aires en 1816,
1817, 1819. Artfculo aparecido en }a. revista “Solar”, 1931. Organo de divulgaci.én
del Museo Antropolégico ¥ Etnografico 'de la Facultad de Filosoffa y Letras, diri-

gido por Félix B. Outes.
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francesa de 1853 lleva sé6lo tres grabados de Vidal, ejecutados sobre
acero. La versién alemana del libro precedentemente citado, se hizo
en Leipzig en 1839 y los grabados en bronce son de J. F. Schroter
y A. Schule. La versién italiana hecha en 1852, ya en plena difusiéon
de la litografia, lleva las lidminas realizadas por este procedimiento
y coloreadas a mano. Asimismo, utilizaron los modelos de Vidal, César
Famin en 1840, Mr. Belloc (versién espanola de Juan Cortada, Bar-
celona 1841), W. H. Koebel, Londres 1841, simultineamente versio-
nes inglesas y espanolas. Las reproducciones en el libro del autor
citado, no son felices y se ajustan poco a la coloracion de los originales.

Posteriormente, la obra de Vidal ha sido difundida por inicia-
tiva de coleccionistas y por instituciones de Arte, realizando exposi-
ciones documentadas con buenos trabajos.

Existe una versién castellana del libro de Vidal, del Instituto de
Investigaciones Histéricas, Buenos Aires 1923, y una edicién facsimi-

lar impresa en Berlin en 1930, con la versién castellana mencionada
precedentemente.

El trabajo va adornado con la reproducciéon en citocrgmia de cinco acuarelas
inéditas de Vidal.

Coleccion Alejo B. Gonzilez Garaiio. Acuarelas de E. E. Vidal. Buenos Aires,
1816, 1817, 1818 vy 1819. (Viideta: monograma de los editores). Exposicién Amigos
del Arte .Buenos Aires, 1933 (tres paginas y un retrato).

Picturesque Illustraction of Buenos Ayres and Montevideo, consisting of twenty
Jour. — Views: Accompanied with descriptions of the scenery, and of the costume,
maners, &c of the in habitants of those cities and their anvirons. (By E. E. Vidal,
Esq. (filete). London: Published by R. Ackermann, 101 strand, printed by L. Ha-
rrison, 373, strand. (Filete) MDCCCXX.

(Colofon) Para Viau Sociedad de Responsabilidad Limitada. Termindse de
imprimir esta edicién del libro “Buenos Ayres and lontevideo”, by. E. E. Vidal, el
17 de setiembre de 1943 en las prensas del establecimiento grafico F. G. Profumo
& Hno., Sociedad de Responsabilidad Limitada, donde las laminas fueron reali-
zadas en “HuecoOffset” con fotocromos grabados por Alejandro Bell & Cia., So-
ciedad de Responsabilidad Limitada, obtenidos directamente de las ilustraciones
¥y los textos impresos en “Offset”, reproducidos por copia fotografica reducida del
original. Hizose la impresion sobre papel *“Offset-Cromo” acremado, que fabricé
especialmente para esta edicién la Papelera Pedotti, Sociedad Anénima. Se hicieron
3.470 ejemplares numerados a mano 1 al 3470, mds 30 numerados del I al XXX,
también a mano y con la indicacion “Fuera de Comercio”.

Con esta edicién se publicé un folleto de 30 piginas en las que va inserta la
traducciéon del texto de Vidal, por Carlos Muzio Sdenz Pefia, en el mismo formato
de la obra y con una caratula similar, traducida también al castellano.

Gonzdlez Garaiio, Alejo B. Iconografia Argentina anterior a 1820. Con una
noticia de la vida y obra de E. E. Vidal (viiieta: Monograma de los editores) (filete).
Emece Editores S. A. Buenos Aires.

“Picturesque Illustrations of Buenos Ayres and Montevideo”, consisting of twenty-
four Views: accompanied with descriptions of scenery, and of the costwmes, man-
ner, &c. of the inhabitants of those cities and their environs. By E. E. Vidal, Esq.
(Filete) London: Published by R. Ackermann, 101, strand, printed by L. Harrison,
373, strand (filete MDCCCXX).

(Colofén): El 24 de octubre de 1944 termindse de imprimir esta reproducecién
fotogrifica del libro “Buenos Ayres and Montevideo”, by E. E. Vidal, en los talleres
graficos de Sebastian de Amorrortu e hijos S.R.L. de la calle Cérdoba 2028, para
la Editorial Mitchell’'s English Bookstore. Se hicieron 130 ejemplares numerados
de I al CXXX, a 30 de los cuales se les puso la indicacién “Fuera de Comercio”
¥ 1.870 numerados del 131 al 2.000.
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CAPITULO VI

7 d

Una figura solitaria: Arthur Onslow

El texto de un decreto del Superior Gobierno del Uruguay de 22
de noviembre de 1832, por el que se adquiere un escudo de armas del
Uruguay para ornamentar la Sala del Fuerte, (sede del Gobierno en
aquellos afnios) permite sefialar en ésta némina de artistas extranjeros
de pasaje por estas tierras, al pintor ARTHUR ONSLOW, OSLOW u
OHSLOW, autor de aquel escudo existente hoy en el Museo Histérico
Nacional. El decreto habla del pintor ASTUL OSLOW.

El escudo permanecié en el Fuerte hasta 1865.

Este pintor y profesor, habia llegado al Plata después de 1830;
de ser él, el inglés ONSLOW que actuaba en Buenos Aires en la li-
tografia de HIPOLITO BACLE, estaria su nombre unido a la histo-
ria de la litografia argentina.

El escudo esti ejecutado con perfecto dibujo y agradable colo-
racién que pone en evidencia a un artista de cierta categoria (**).

En'la institucién oficial antes mencionada, se conserva, debido
al pincel de Onslow, un 6leo, figura de personaje, casi de cuerpo en-
tero, representando a don Santiago Vdzquez.

En el Museo Histérico Naciqnal (Buenos Aires) se conserva del
pintor inglés a que hago referencia, una litografia representando las
“Faequias de Dorrego, en 1829”7, (*°).

Onslow, a estar a las fuentes consultadas, se hizo en el oficio, al
lado de Bacle y le verti6 a la litografia su serie de tipos populares;
(vendedores ambulantes). En el “Repartidor de pan” a caballo, dete-
rido frente a una casa, ésta es, precisamente, la que ocupaba la Lito-
grafia Bacle en 1830, en Buenos Aires.

Otra de las difundidas litografias realizadas por Arthur Onslow
sobre dibujos originales del mismo, es la que lleva por titulo “Lechero”
Buenos Aires 1830. La éscena ‘que se desarrolla en una esquina de la
ciudad, tiene por fondo las construcciones del recinto amurallado de
aquella y es un_preciso documento de la vestimenta, y costumbres de
la época, como asimismo de detalles edilicios de entonces. Cierra el
motivo del dibujo, fondo de mar donde estan surtas pequefias embar-
caciones. En un angulo de la muralla, estd enarbolado el pabellén
argentino.

-

(24) El escudo actual en su representacion y estructura, fue descrito por la

Ley de 5 de julio de 1906.
(25) La escena se desarrolla en la acera, teniendo por fondo la fachada de

la Catedral de Buenos Aires.
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CAPITULO VII
Mas pintores costumbristas: Augusto Earle y Conrad Martens

Un grabado reproduciendo una ‘“Vista de la Aduana de Monte-
video” (*) y otro titulado “Muelle de Montevideo”’, (*) debidos los tra-
bajos originales al pintor inglés AUGUSTO EARLE y un grabado ti-
tulado “Vista de Montevideo”, (**) del pintor también inglés, CON-
RAD MARTENS, publicados en 1838 en el libro de Carlos Darwin
sobre la exploracion de las costas de la América del Sur y el viaje de
circunnavegaciéon del “Beagle” (1826-1836), dan oportunidad para
vincular estos nombres, bastante prestigiosos, a este Derrotero.

AUGUSTO EARLE, estuvo en América, en Rio de Janeiro, en-
tre 1820 y 1824 y en 1832 en Montevideo a bordo del “Beagle” (1832-
33). Por las referencias de su Capitan Robert Fitzroy sobre los resul-
tados de la expedicién, se sabe que el pintor Augusto Earle contratado
para la documentacién grafica, se vié obligado, en agosto de 1832, por
razones de salud, a abandonar la expedicion en el puerto de Monte-
video. Enfermo, permanecié en esta ciudad largo tiempo antes de re-
tornar a Londres. El pintor Earle, descendiente de una ilustre fami-
lia de artistas, viajé mucho por casi todo el mundo y sus obras figu-
ran en colecciones particulares y galerias britanicas.

Se ignora ‘el destino actual de los trabajos originales de Earle,
publicados en el libro de Darwin.

Detallista y buen dibujante, aporta para nuestra iconografia his-
torica, dos aspectos de ‘la zona de la Aduana en momentos de acti-
vidad intensa; recoge tipicas escenas de tareas de desembarco de
mercaderias y un numeroso grupo de embarcaciones a velas, desple-
gadas unas, y en-actitud de marcha otras. No fue omiso al detalle de

las vestimentas de las figuras, ni de las construcciones, sobre una de

las cuales, en un alto mastil, se ve la bandera nacional flameando de
tal manera, que se puede ver nitidamente los elementos que la dis-
tinguen, las franjas y el sol en dos tonos: blanco y negro.

En cuanto a CONRAD MARTENS, pintor inglés de ascendenc1a
alemana, nacié en Londres en 1801. Estudié pintura con Copley Fiel-
ding, que integra con honor la serie de buenos pintorées acuarelistas

(*) Se ignora el destino actual del original.
(**) Col. particular, Londres.
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ingleses. Muerto su padre, Conrad Martens se relacioné en Devons-
hire con un capitin de barco que venia a América. Es asi que en
1833, esta en aguas del Rio de la Plata y desembarca en Montevideo.

~ Es la época en que navegaba en estas latitudes el “Beagle”’, a
cuyo bordo viajaba Augusto Earle. Como se ha visto en lineas prece-
dentes, Earle quedé en Montevideo. Martens, que habia trabado amis-
tad con el capitan Fitzroy, se habia enterado de la actividad que
Earle dejaba vacante. Poco tiempo después, el buque expedicionario
«bandoné estas aguas poniendo proa hacia los mares del sur, llevando
a Martens en la plaza dejada por Earle, sin sospechar que llevaba
a su bordo una de las figuras que en el correr del tiempo, habia de
convertirse en artista de categoria. (**)

En 1834 en el puerto de Valparaiso, Martens hizo abandono de
la expedicion, embarcandose para Tahiti primero, y luego para Aus-
tralia, donde afincé definitivamente. Fallecié en Sidney en agosto de
1871. Alli hizo toda su valiosa obra y hay que reconocer que él fue
el iniciador de la escuela australiana de pintura. ,

De su produccién de valores técnicos, de contenido costumbrista,

verdadera por el acierto del color local, la ya citada Coleccion Assun-
cao, posee: una “Vista de la calle a las Bévedas” (hoy 25 de Agosto),
entre Ituzaingé y Juan Carlos Gomez, y la construccion de las Bo-
vedas, cuyos restos se conservan en la actualidad por su valor his-
torico; y “Una vista de la ciudad”’, tomada desde un angulo, que no
conozco haya sido tratado por otros dibujantes; representa una calle-
juela animada por transetintes y jinetes en sus cabalgaduras a través
de -un derruido muro de la Ciudadela, a la altura de la actual calle
Camacua. Es realmente novedoso el tema de otra acuarela de la
Coleccién mencionada, que representa a Dos damas de la sociedad, a
juzgar por el atavio, que, acompanadas de sus criadas, aguardan de-
bajo de la armazén de una enramada de un tambo en las afueras de
la ciudad, a una moza que lleva sobre una bandeja, sendos vasos de
“leche recién ordenada; costumbre que duré muchos anos en la vieja
ciudad. Lleno de sabor costumbrista, como éste, es el tema de otro
trabajo de Martens, que representa una escena de ‘““Picnic”’, en los
alrededores de la ciudad. :

Finalmente, la Coleccién Assuncao posee otro trabajo; “Escena
de la vida gaucha”, podria titularse; es la reconstruccién de un tema
real, verdadero; muestra un caballo en el suelo, reventado después de
larga e ininterrumpida correria; completa la escena otros caballos y
gauchos con la vestimenta de la época: el lugar, es, sin duda, uno de

relevo de caballos.
Todos estos trabajos son acuarelas. (Originales Col. Assuncao).
En cuanto al grabado “Vista de Montevideo”, de Conrad Martens,
reproducido en el libro de Darwin ya citado (véase “Iconografia de

/

(26) Lindsay (Lionel). “Conrad Martens, the man and his art”, publicado por
Angus & Robertson Ltd. 8* Castlereag street Sidney, Australia, 1920.
The Geographical Magazine de Londres, Nov. 195).
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Montevideo”, pag. 179), une, como los otros, a la veracidad del tema
el clima local. g

Con el mismo motivo del trabajo citado, existe otro con la va-
riante de que, con el .mismo encuadre y fondo, el autor suprimié la
tipica carreta tirada por bueyes.

Ambas acuarelas se encuentran en manos de particulares en
Londres.

Todos estos trabajos de Martens acusan la técnica de la etapa
de aprendizaje del pintor y es indudablemente la obra de los comienzos;
la obra de la madurez es mejor.

Con Martens y con Earle se vuelve a los pintores costumbristas
no obstante encontrarse temas edilicios en su labor, y tienen en su
favor la acertada captacién de los temas, de su clima, y, artistica-
mente, las profundidades de estos cielos y la fisonomia de nuestro
paisaje. (¥)

EL MERCADO. — Acuarela original de BARTOLOME LAUVERGNE.

4

(*) Las acuarelas originales de Martens, de la Col. Assuncao, son las tnicas
pintadas en Montevideo, por el autor que yo tengo referencias, a excepciéon de unos
apuntes en un “Album” de notas que posee el coleccionista argentino Dr. Armando
Brown Menéndez. ;
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CAPITULO VIII

Pintores edilicios. Los franceses Bartolomé Lauvergne,
Teodoro Fisquet y Enrique Benoit Darondeau

Las ilustraciones tituladas “Puerta exterior de 'la ciudad”’, “El
mercado”, “La Iglesia”, “El desembarcadero” y ‘“Vista de la ciudad
desde el Ri0”, que aparecieron en “Viaje alrededor del Mundo, 1836-
37”, (") obra publicada en Paris' en 1845 por orden del Rey Luis
Felipe, bajo los auspicios del Departamento de Marina de Francia,
permiten senalar en este Derrotero, a los primeros dibujantes y pin-
tores edilicios que visitaron Montevideo, a diferencia de los otros que
fueron preferentemente costumbristas. Me refiero a los franceses
BARTOLOME LAUVERGNE y TEODORO AUGUSTO FISQUET,
que en abril de 1836 llegaron a Montevideo a bordo de la Corbeta
“La Bonite”, permaneciendo varios dias mientras se cumplian los mo-
tivos fundamentales del viaje. Fue en esa oportunidad, breve por
cierto, que Lauvergne y Fisquet recogieron el material para la estruc-
turacion de aquellas ilustraciones, que integran el nimero de cien,
dibujos originales que sirvieron para las litografias de gran formato
insertas en el libro citado.

Corresponde a LAUVERGNE, “La Iglesia”, “El mercado”, “Vista
de la ciudad desde el Rio” y “El desembarcadero” y a FISQUET
“Puerta exterior de la ciudad”. (*®) Fisquet también reprodujo una
“Vista de la Catedral de Montevideo”.” (*°) Los dibujos, vertidos a la li-
tografia, han sido profusamente divulgados. La observacién de estos tra-
bajos de los dibujantes franceses, permite apreciar sin duda, las estima-
bles condiciones de que eran poseedores. Por ejemplo, en la escena de “El

(27) Realizado por la Corbeta “La Bonite” comandada por el Capitin Augusto
Nicolds Vaillant. El viaje tenfa por objeto dejar en sus respectivos destinos a los
agentes consulares designados en aquellos dfas por el Rey de Francia. Ademds,
los técnicos y los hombres de ciencias que venfan a bordo, tenfan el cometido de
recoger la mds amplia informacién sobre las posibilidades comerciales de Francia
con las regiones visitadas.

(28) Véase referencias; pie de imprenta, litégrafos, dimensiones, ete. “Icono-
grafia de Montevideo”, pags. 175-177.

(29) Reproducida en la pig. 99 del tomo IV de la “Revista de la Sociedad de
Amigos de lu Arqueologia”. Ao 1932. ] 2

(28-29) Originales, Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional.
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mercado”’, Lauvergne, es alli un dominador de la perspectiva; el nu-
mero crecido de figuras que la anima, se mueve con soltura; hay
“aire” entre ellas, como lo hay entre el primer plano y el de ubica-
ciéon de la Catedral y entre el publico y la carreta que cruza la calle
v entre aquélla y el personaje que en actitud contemplativa figura
¢ la izquierda del observador. Es notable la naturalidad de las acti-
tudes de los representados. El tema, ademas permite reconstruir el
aspecto de aquella zona de la ciudad y en ese sentido es un importante
documento grafico. (*°) Un andlisis como el precedente, pero con re-
ferencia al grabado “La Iglesia’’, no hace sino confirmar los detalles
expuestos. Los otros dos grabados, donde el autor se ve llevado a
tratar una dificil representaciéon, dominando el primer plano el agua
(“Vista de la ciudad de Montevideo”) o la mansedumbre de la bahia
en “El desembarcadero”, por ejemplo, se hace visible el dominio que
de los elementos esenciales para lograrlo, era poseedor Lauvergne.

En cuanto a Fisquet, cabe decir que rivaliza con su colega en
el alarde de la técnica para resolver los problemas de perspectiva; es
menos detallista y mas esquematico en las figuras.

Hubo un tercer ilustrador: a bordo de ‘“La Bonite’’, el segundo
en orden cualitativo; ENRIQUE BENOIT DARONDEAU; ingeniero
hidrégrafo encargado de estudios de Fisica. Su aporte iconografico,
lo constituye la representacién de tipos de actualidad en aquellos dias
de la vieja ciudad montevideana; vendedores ambulantes, la repre-
sentacién de “Un sereno” (1836) y varios estudios sobre “Modas fe-
meninas montevideanas’”’ (mujeres ataviadas con mantillas, con pei-
netones —atn duraba la influencia hispanica—) (°!) con la indu-
mentaria adecuada segun el destino; para la calle, el baile o la. Iglesia.

Sin embargo no fue insensible a los temas edilicios; realizé6 un
buen trabajo reproduciendo la “Puerta de la Ciudadela de Montevi-

(30) ElI Mercado funcioné en el lugar en que lo recoge la escena, después
del afio 1829 y era en la manzana delimitada en las calles Sarandi, Pérez Castellano
y Mercado Chico, frente a la *“Capilla de los Ejercicios”, ubicada en Sarandi y Maciel
(De Maria, “Tradiciones y Recuerdos’”), espacio donado temporalmente por Joaquin
Sostoa para mercado, mientras no ﬂubiera mercado piublico .

(31) Los peinetones eran fabricados en Montevideo por un espaiiol llamado
Manuel Mateo Masculino, Alférez de Milicia, natural de Medina del Campo, Castilla
La Vieja, que habia aprendido en el Arsenal de Cadiz a construir tragaluces para
los barcos con astas de vacunos. Llegé al Rio de la Plata en 1794, contando 26 afos
de edad. Instalé en Buenos Aires una fabrica de peines de marfil y peinetas de
carey. En Montevideo, Masculino tuvo su taller en la calle de San Francisco (hoy
Zabala). Masculino modificé artfsticamente, en forma y dimensiones, a la clisica
peineta espafiola, llegando a fabricar peinetones de hasta un metro de ancho. El
auge de la moda de los peinetones lo documenta la prensa local de entonces, en los
repetidos anuncios sobre fabricacién y talleres de reparaciéon de aquel adorno feme-
nino que por su extravagancia, genero la satira de Acuila’ de Figueroa en Montevideo,
v en Buenos Aires, Hipdlito Bacle la- documenté grificamente en serie de lito-
érafias que tuvieron amplia difusién en ambas mdrgenes del Plata en 1834.

El Retrato de Doiia Bernardina Fragoso de Rivera, esposa del General, en la
coleccién del Museo Histérico Nacional, del pintor francés, AMADEO GRAS, recoge
para la historia de la moda femenina, un ejemplar de aquellos magnificos peinetones.
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deo”, muy similar al de Fisquet y la primitiva “Iglesia de San Fran-
cisco y Convento”, que integran sus acuarelas con croquis de tipos
y aspectos de la ciudad. Aunque de estos trabajos —todos son acua-
relas— surge una visible inferioridad a los de sus colegas, el dibujo
no deja de ser bueno y sus temas tienen “clima local”.

Fue mas feliz en la representacién de los tipos femeninos, siendo
el ilustrador grafico que complementa las apreciaciones y el elogio
ague de la mujer platense hicieron D’Orbigny, Arsene Isabelle (2%)
aue llegé al Uruguay en 1829 conviviendo aqui largos afios, y A. de
la Salle, relator a bordo de “La Bonite”.

En los tipos callejeros populares, en las figuras aisladas que
animan los temas urbanos, y en la “Capille de Montevideo”, en su
conjunto, se aprecia cierta dureza. Pero no se debe ser severo en el

juicio. (%2)

(32) Arsene Isabelle, publicista, comerciante y viajero francés, nacié en El
Havre en los ultimos anos del siglo XVIII. Llegé al Plata en la fecha citada a
bordo del Brick “Herminia”. Viajo por estas latitudes volviendo a Europa y publico
una memoria sobre su viaje, regresando a Montevideo en 1837 para dedicarse a
tareas comerciales sin éxito. Fue redactor jefe de “Le Patriote Francaise”, periodico
cue duro desde 1843 a 1850. Sus ‘“Memorias”, es lo unico que puede leerse antes
de los relatos de Adolfo Vaillant (*) y de Xavier Marmier. (**) En 1862 publico
un “Viaje de Gaboto”. Estudié Historia Natural con Teodoro Vilardebd. Alcide
D'Orbigny lo cita en sus trabajos. Isabelle fue el iniciador en Montevideo de con-
ferencias ptliblicas de divulgacion pronunciando una en 1866 sobre la riqueza minera
del Uruguay. Casi invalido a consecuencias de un accidente del transito, volvié a
El Havre desempeiiando el Consulado del Uruguay. Octogenario, se suicidé en
1879. (**%)

(33) De ENRIQUE BENOIT DARONDEAU la coleccién Octavio Assuncao
posee las siguientes acuarelas originales: ‘“Puerta de Montevideo”, “Capilla de Mon-
tevideo”, “Traje para la Iglesia y Traje para el Baile”, “Dama’de Montevideo” (1836),
“Escobas y plumeros” (tipo popular), “Lavandera”, *“Matador”, “Un sereno”, véase
“Iconografia de Montevideo”, pag. 163 -174.

(®*) Adolfo Vaillant, publicista y estadigrafo francés naci6 en Parfs el 20 de
diciembre de 1816. Lleg6 al Uruguay en 1840. Colabor6 con el seud6nimo de Jean
Louls en “Le Patriote Francanise”, en temas de literatura y filosoffa que fueron
elogiados por Marmier., Perteneci6 a la redaccion de “La Tribuna” y fund6é “El Siglo”
(1863). En otras actividades, obtuvo la concesion del Ferrocarril del Este hasta
Rocha, fracasando en la empresa. Dej6 trabajos estadfsticos notables; fuP.QClO en
Montevideo €l 12 de marzo de 1881, Fue miembro de la Legi6n de Honor. (***)

(**) YVeéase pag. 1.
(**®) TFernandez Saldaiia, Jos¢ M. Obra citada,



CAPITULO IX

Un artista de la composicion, el color y el detalle: Adolfo
D'Hastrel; pintor costumbrista y edilicio

Corresponde a los historiadores pronunciarse sobre la importan-
cia de la labor militar del ya Capitain ADOLFO D’HASTREL, en-
cargado de planear la defensa de Montevideo, en lo§ acontecimientos
anteriores a la Batalla de Cagancha, en diciembre de 1839. Al pre- -
sente trabajo, interesa la labor del dibujante y acuarelista francés,
porque D’Hastrel fue un artista en la composiciéon y el color y el
detalle, con un amplio sentido de la proporcién, que hace sus figuras
v temas de agradable contemplacion.

Fue D’Hastrel un costumbrista evocador de los tipos, la idiosin-
crasia y el vivir de las regiones que visito.

Para nuestra iconografia histérica, es quien mas atencién presté
a lo tipicamente campesino; figuras de gauchos, peones de estancia,
payadores, peones pobres y pudientes, gauchos soldados rioplatenses
de infanteria, lanceros en combate o en actitud de guardia. Tanto
las figuras individualmente consideradas, o en su conjunto, son es-
tudios acabados de la indumentaria de la épocd admirablemente bien
dibujados, con ese detallismo tan propio de los dibujantes de aquellas
épocas, particularizando los de D’Hastrel, un alejamiento del simple
dibujo de contornos, obteniendo la sensacion de volimenes con un
claroscuro inteligentemente tratado que revelan a un técnico de gran-
des condiciones.

Reprodujo admirablemente viejas carretas de la época en que
se movian en la campifia solitaria o en el marco edilicio de la vieja
Ciudadela. Como pintor edilicio, reprodujo vistas de la ciudad de Mon-
tevideo, tomadas desde diversos puntos; desde la rada, el Cementerio
Nuevo, del Mercado y la Aguada, de insospechado valor documental.

Relator grafico de las modas de los tiempos en que visité estas
latitudes, dedicé la fineza de su espiritu a reproducir sugestivas fi-
guras femeninas, donde supo resumir su gracia refinada muy fran-
cesa. D’Hastrel, concurrié frecuentemente los circulos sociales de la alta
estirpe montevideana; tenia conocimientos de musica y ponia sus
notas de romance en las tertulias a las que concurria, perjefiando
algunas canciones que reuniria después a su regreso al pais natal.

Adolfo D’Hastrel de Rivedoy, figura romantica y aventurera,
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marino de raza y artista de vocacién, fue un fiel exponente de la
cultura francesa en los dolorosos dias de 1838 a 1840 en Buenos Aires.
Su obra técnicamente considerada, permite senalar que él fue dueno
de un procedimiento agil, espontianeo, sin amaneramiento; asi, tradujo
con un sefialado matiz poético, dibujos con temas locales, costumbres,
retratos de damas y caballeros y evocaciéon de fiestas y bailes popu-
iares. Integra con honor el reducido nimero de valores precursores
de la pintura rioplatense.

Naci6 D’Hastrel. en un Cantén del Bajo Rhin, el 13 de octubre
de 1805, siguiendo desde muy jovencito la carrera de las armas por
imposiciéon paterna. Su padre, el Barén Etienne D’Hastrel, era Gene-
ral de Division del Ejército francés.

Adolfo, fue voluntario en 1825, incorporandose a la Artilleria de
Marina de Francia; en 1829 tenia el grado de Teniente. Diez anos
después, integré las fuerzas francesas que salieron de El Havre hacia
América para reforzar el bloqueo a Buenos Aires, después de las dis-
crepancias entre Rosas y el representante del Gobierno de Francia.
Ya en estas latitudes, actué en el mes de abril de 1839, como Coman-
dante en la Isla Martin Garcia, entonces estratégico punto en la boca
de la entrada de los rios Parana y Uruguay. Algunos meses después,
en setiembre, el General Rivera declaré la guerra a Rosas, quien a su
vez hizo invadir el Uruguay con un poderoso ejército al mando del
General Pascual Echagiie. Montevideo se preparé para la defensa y
fue Adolfo D’Hastrel el encargado de planear el refuerzo de las for-

tificaciones, capitulo de nuestra Historia que tuvo un paréntesis en
la Batalla de Cagancha.

Durante la permanencia de D’Hastrel en la isla Martin Garcia
realiz6 algunos trabajos, dibujos titulados: “Vista del fondeadero
del Canal Sur” (hoy Museo de Lujan) ; “Desembarcadero de la isla’’,
“Una vista del Carmelo desde el arroyo de Las Vacas” y una ‘“Vista
de la Colonia del Sacramento”.

D’Hastrel, regresé a su patria el 23 de noviembre de 1840 a bordo
del mismo brick, “Le Cerf”’, en que habia llegado al Uruguay. Después
de una permanencia en el Brasil, en Rio de Janeiro, arribé definiti-
vamente a Tolon el 4 de marzo de 1841.

Caballero de la Legion de Honor, abandoné la carrera militar
en 1847 por razones de salud, recibiendo una pensién del Gobierno
de su patria. (**)

La produccion grifica de D’Hastrel comprende temas de Mon-
tevideo, Buenos Aires y litoral argentino y de otros lugares, realizados
a lo largo de sus viajes y recogidos en sendos Albumes litografiados
por él mismo, publicados en Paris entre 1845 -50 titulados: “Villes
de France - Senegal”, el “Album Sablais”, el “de L’ile de Bourbon”,

(34) D'Hastrel vivia adin en 1870; entonces se pierden las referencias igno-
rdandose fecha y lugar de fallecimiento. Para mayor informacién, cabe sefialar
que el Museo de Lujan, ademds del dibujo mencionado en el texto, posee un
Autorretrato fechado en 1872.
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IGLESIA MATRIZ TOMADA DESDE LAS AZOTEAS. — Litografia sobre dibujo original de ADOLFO D'HASTREL. (Véase Iconografia de
Montevideo, pdg. 188). (Col. del Museo Histérico Municipal y Col. Assungao).




de “La Plata”, dedicado a S. A. R. dofia Luisa Fernanda Duquesa de
Montpellier; “Recuerdo del Brasil”, dedicado a la Princesa de Joinville.

El Gabinete de estampas de los Museos Histérico Nacional y Mu-
nicipal del Uruguay (Montevideo) y algunas colecciones particulares
poseen cierto nimero de laminas debidas a D’Hastrel, en las que pueden
apreciarse la calidad técnica del dibujante francés. (**)

(35) Entre otras, “Montevideo desde el Cementerio Nuevo”, litografia de
Eugenio Ciceri, impresa por Augusto Bry, “Montevideo desde las Azoteas”, lito-
grafia. de G. Muller, impresa por Thierry, “Vista general desde la rada”, litografia
del propio D'Hastrel impresa por Bry, “Puerto del Carmelo sobre el Arroyo Las
Vacas” v “Desembarcadero de Martin Garcia”, litografias de Clerget impresas por
Bry, “Martin Garcia”, litografia de Sabatier y “Costumbres y vestidos del pais”,
litografia de Bayot, impresas ambas por Lemercier, “Vista de la Colonia desde el
fondeadero”, “Vista de La Aguada y sus alrededores”, litografias del propio D’Hastrel,
impresas por Bry, y “El Mercado en otro tiempo Ciudadela”, litografia de Ciceri,
impresa por Bry (Museo Histérico Municipal, Album de La Plata). En el Museo
Histérico Nacional se conserva “Vista de Montevideo tomada desde la Bahia”
acuarela original. Representa ‘el tema una- pequeiia embarcaciéon con cuatro tripu-
lantes, una corbeta con las velas recogidas y una lancha. Al fondo, la silueta de
la ciudad lejana. En el mismo Instituto oficial gg conservan dibujados por D'Hastrel
y grabados por Portier (grabados en cobre coloreados a mano impresos en Paris,
Moine Imp. des Noyer), los siguientes: *“Indio de la Pampa”, “Gaucho de los alre-
dedores de Montevideo”, “Gaucho del Rio de la Plata”, “Mujer de la campana”,
“Gaucho del Paraguay”, “Aguador”.

De Adolfo D’Hastrel se conserva en la Coleccion Assuncgao, las acuarelas
“Vista de Montevideo y Porton de San Pedro”, “Vistas de las Azoteas de Mon-
tevideo”, ‘“‘Vistas de Balcones y Azoteas de Montevideo”, “Desembarcadero de AMon-
tevideo” (dibujo lapiz), “Muralla interior de la Ciudadela”, acuarela, y ‘“Montevideo
desde la rada”, acuarela. En el Museo Histéorico Municipal y en la coleccion citada,
existen ejemplares litogrificos de los siguientes motivos: “Vista general tomada
desde el Cementerio Nuevo”, “Vista de la ciudad desde la Rada”, “‘La Iglesia Matriz
tomada desde las Azoteas”, “El Mercado en otros tiempos Ciudadela”, ‘“Vista de
La Aguada y sus alrededores”. En la Coleccién Assuncao se anotan: “La mujer
de campana”, “Estanciero”, “Lancero”, “Negro de Infanteria”, ‘“Habitante de la
campana”, “Changador”, “Gaucho de los alrededores de Montevideo”; son figuras
individuales, estudios acabados de la indumentaria de la época admirablemente
bien dibujados, muy lejos del simple dibujo de contornos, conseguida la sensacion
de volamenes con.un claroscuro inteligentemente tratado que revelan a un técnico
de grandes condiciones. .

En el Museo Histérico Municipal y en la Coleccién Assungao se conservan
sendos ejemplares de un grabado, sobre dibujo de D’Hastrel, que representa “Re-
vista de la Guarnicion de Montevideo, por su Comandante en Jefe General Ccsar
Diaz en Agosto de 1851”. (*) En la Repiblica Argentina ademds de los citados
en el Museo de Lujian, existen en el Museo Gonzilez Blanco, un tema de danza
campestre, “El gato”. (**)

D'Hastrel dej6 un autorretrato que se ha difundido en la litografia que realizo
Ch. Haneke, impresa por Bry.

(®) Véase referencias; impresores, editores, dimensiones, en ¢“Iconografin de
Montevideo”, pigs. 180 a 188 y pag. 205.

(**) Alejo B. Gonzfilez Garafio, “El pintor litégrafo francés Capitan Adolfo
D’Hastrel. Su resldencin en el Rfo de Ia Plata 1839 - 40”7, Buenos Aires, 1937. Véase,
l?:icurdo .Gutlérrez. “D'Hastrel y Pallidre en In Colecelon Santamnrinn”, Buenos Aires,
1938 ¥ Notas del Archivo Ernesto Laroche,
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CAPITULO X

Pintores marinistas: Juan Bautista Enrique Durand Brager y
Luis Amadeo Ollivier

Otro francés contemporaneo en el tiempo de Adolfo D’Hastrel, es
JUAN BAUTISTA ENRIQUE DURAND BRAGER y como aquél,
marino, pintor y dibujante. A bordo de una de las naves de la Escuadra
franco - britdnica que por largo tiempo permanecieron en aguas uru-
guayas, durante el periodo de la historia de la Republica, conocido
con el nombre de Guerra Grande (1843 1851), realiz6 una interesante
y original labor de pmtor

Este artista que nacié en Dol. Ille - Vilaine, el 21 de mayo de 1814
y fallecié en Paris en 1879, fue discipulo de Eugenio Isabey y llegé
a ser un pintor de sélida reputaciéon. Navegé por el Plata entre 1840
y 1843. Es probable que los archivos de la marina de guerra francesa,
arrojen datos que permitan conocer el itinerario de este pintor, mien-
tras surcé nuestras aguas. Se sabe si, que llegé contando 25 afios de
edad como oficial a bordo del “Orestes” en la escuadra del Almirante
Mackau.

Con anterioridad, y dando aliento a su espiritu aventurero, habia
recorrido la costa atlantica del Africa y en ‘1840 formé parte de la
expedicion que repatrié los restos de Napoleén I. A fines de 1843
regresé a Francia. Pintor del Principe de Joinville, adquiri6 nom-
bradia por la ejecucion de cuadros de temas mllltares, obteniendo me-
dalla de oro en 1844. (3°) 4

Durand Brager, public6 con su nombre, Albumes, en los que re-
produjo con lujo de detalles, gréficamente, las impresiones recogidas
a lo largo de tan extensos viajes. (37)

Fue condecorado con la Cruz de Caballero de la Legién de Honor

(36) *‘Combate de la Fragata francese «Niemeny» contra las fragatas «Arethusa»
y «Amethyst»” (inglesas), “Bombardeo a Mogador’ y “Toma de Mogador”. En 1866,
Durand Brager ejecuté para el Emperador de Austria, un Panneaux representando
la “‘Batalla de Lisa” y en 1869, realiz6 para Versailles, el “Segundo Combate entre
Baterias Japonesas y las Escuadras Aliadas”.

(37) Los Albumes se titulan: “La Marina Francesa”, *La Marina de Comer-
cio”, “Estudios de Marina tipos” y “Fisonomias de las Armadas de Oriente”. (José
Maria Ferndndez Saldafia “EI pintor francés Juan Bautista Enrique Durand Brager”.
Su labor en el Rio de la Plata. Buenos Aires, 1938).
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en 1844 y distinguido como Oficial de la misma en 1865 por Napoleén
II1, después de la expedicion a Argelia, de la cual pint6 una veintena de
cuadros con destino al Palacio del Eliseo, Durand Brager esta represen-
tado entre otros Museos, en el de Burdeos y en el de Nantes. Aqui, en el
Rio de la Plata, se conserva de tan importante figura como pintor de his-
toria y marinista, sendas obras con temas marinos de las costas pla-
tenses. Uno, en el Museo Histérico Argentino y tres por lo menos,
en el Uruguay en galerias oficiales y alguno en coleccién particular.
El del Museo Histérico Argentino, que fue reproducido en la
“Ilustracion Historica Argentina”, ano II N¢ 3 (1909) representa

PAMPERADA
EN EL
PUERTO DE
MONTEVIDEO
Oleo-lienzo
de JUAN
BAUTISTA
ENRIQUE
DURAND
BRAGER.
(Col.
Assungao.
Montevideo).

_“El Fuerte de Buenos Aires”, reproduciendo un aspecto general de
“la muralla y el baluarte del Este, mirados desde el Rio de la Plata.
. A la derecha, cerca de una garita, hay izado el Pabellén Argentino
castigado por un viento huracanado; completa el tema, algunas em-
barcaciones con las velas recogidas balanceadas por un temporal.

En el Uruguay, en el Museo Histérico Nacional, Durand Brager
estid representado por un éleo de 0,59 cms. de ancho por 0,45 de alto,
que representa un navio de guerra de dos palos fondeado en las aguas
del estuario y dos pequeiias embarcaciones, y estia catalogado con el
titulo de “Temporal frente a Montevideo”. El navio luce una bandera
azul con una cruz blanca en campo punzé; de las dos pequefias embar-
caciones, una de ellas luce la bandera inglesa; en el horizonte, una
" mancha blanquecina, que es la ciudad de Montevideo, en la que es
visible la estructura del Fuerte San José, que entonces se levantaba
en la entrada de la bahia (Fdo. 1842). Este cuadro, que pertenecié al
pintor italiano ANDRES (?) ;JOSE? DE GIOVANELLI, fue restau-
rado por ERNESTO LAROCHE en 1917. : ,

Una variante de este tema con el titulo de “Pamperada en el
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Puerto de Montevideo” (Coleccién particular), reproduce, sobre un
mar agitado, dos fragatas de guerra y tres pequefias embarcaciones
teniendo por fondo la silueta del Cerro de Montevideo. Una de las
fragatas es frahcesa y la otra luce la bandera uruguaya. La colora-
cién es de un cielo con claros de luz que ilumina con acierto las crestas
de las olas.

En el Museo Histérico Municipal existe de la produccién de Durand
Brager, dos litografias “Vista de la ciudad de Montevideo”, impresas
en 1842, en Paris, por la imprenta Lemercier, y litografiadas por Lau-
vergne, sobre originales de aquel pintor francés. La primera de estas
“Vistas”, por lo que puede apreciarse en ella, no es un trabajo que
impresione favorablemente; sobre el fondo de la ciudad de Monte-
video, varias embarcaciones se mueven en un mar agitado. La segunda,
la que tiene por fondo sélo el poblado borroso, destacindose nitida-
mente la fisonomia de la Catedral, y en el primer plano piedras de
costa y aguas tranquilas en las que descansan dos embarcaciones, esa
si, reune atributos importantes que ilustran de la valia del autor.

Durand Brager llevé de regreso a Europa, abundante material
informativo de estas regiones que le sirvieron después en reproduc-
ciones publicadas en L’Ilustration, en Paris, en 1852. Interesan para
la iconografia del Uruguay, algunas escenas de indole militar, alguna
Vista de la ciudad de Montevideo y algin Retrato de personaje de la
época. Y para la iconografia argentina, un original dibujo “represen-
tando al Gemeral Urquiza y una serie de dibujos donde documentd
tipos de soldados, oficiales y otros grados del ejército de Rosas y
algunas escenas evocativas de los cuarteles de las fuerzas integrantes
de ese ejército.

Recientemente, la produccién uruguaya de Durand Brager se ha
enriquecido al ingresar a la Col. Assuncao un dibujo original, acuare-
lado que representa una Vista de Montevideo, reproduciendo ademéas
la costa que la margina, y cuatro versiones litograficas de sendos di-
bujos originales de Durand Brager, que se refieren a escenas del com-
bate naval en, la Bahia de Montevideo entre la escuadra de Brown ¥ la
flotilla oriental que comandaba Garibaldi (1843). Las litografias fue-
ron hechas en Montevideo en el taller del belga José Gielis (pag. 185)
v adquiridas en Bs. As. a donde llegaron, procedentes de Europa.

Los trabajos de Durand Brager mencionados en estas lineas, con
excepcion puede decirse de los 6leos del Museo Histérico Nacional del
Uruguay y del argentino, no comprenden elementos que nos pongan

frente a obras de real categoria; pero integrando el conjunto de la
larga labor de un pintor que alcanzé justo renombre, merecedor de en-
cargos oficiales de trascendencia, resueltos con solvencia artistica re-
conocida, con recursos téenicos —color, dibujo, perspectiva—, enri-
guecen el acervo artistico nacional y por tanto corresponde —autor
y obras— .valorarlos en sus justos términos en este capitulo de los
PRECURSORES, ya que él fue el introductor de un género de pin-
tura —la marina—, entonces no cultivado, y lo hizo con alta jerarquia.
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Pasaran muchos afios antes de poder anotar en este trabajo alguna
figura que se le iguale. L

En idénticas condiciones que otros, LUIS AMADEO OLLIVIER,
pintor marinista francés, llegé a Montevideo en 1844, afincandose aqui
donde formé su hogar.

Esta representado en el Museo Histéorico Nacional con “E'scenas
ael Combate de la Vuelta de Obligado”, pintura a la tiza y cola sobre
papel, permite reconocer en él a un marinista prolijo en el color y
el dibujo, sin llegar evidentemente, a la categoria de D’Hastrel o de
Durand Brager.

El valor que tiene el trabajo mencionado, es que fue realizado
en el lugar del acontecimiento pocos dias después del mismo. Ollivier
tenia funciones administrativas en la Divisién Francesa a bordo del
bergantin “San Martin”, nave capitaria que llevaba la insignia .del
Capitan Trebouart. El cuadro representa el combate naval entre las
escuadras combinadas anglo - francesas contra las fuerzas argentinas
de mar y tierra el 18 de noviembre de 1845. Se representa: al vapor
“Fulton”, naves argentinas hundidas, y en el horizonte, el humo de
las baterias de tierra. ‘ '

Luis Amadeo Ollivier fallecié en Montevideo en 1875.
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CAPITULO XI

Las directivas neoclasicas en el Plata: Raimundo Augusto
Quinsac Monvoisin

Aunque el pasaje de RAIMUNDO AUGUSTO QUINSAC MON-
VOISIN fue puramente accidental y su permanencia en el Plata fue
por demas breve, tiene importancia su menciéon en este Derrotero por
su aporte a la cultura, por la labor pictérica realizada y por el papel
gue hubiera representado, de haber existido entonces, en los dias de
su permanencia en estas costas, indicios de una formacién artistica
firme. Porque Monvoisin, es el importador en el Plata de las direc-
tivas neoclasicas que ya en Europa enfrentaban a las frias féormulas
de academia. Es evidente que Monvoisin presenta en toda su labor los
detalles de un academismo serio, cultivado y elegante, pero no lo es
menos que €l es una admirable amalgama de los dos extremos men-
cionados, apreciable mis en sus cuadros de costumbres que en los
retratos, donde la introduccion de aquellas directivas fue mas lenta.

La produccién del artista francés es numerosisima.

A la realizada en Europa, retratos y temas de composiciéon, dis-
persa entre particulares, decoraciones en residencias palaciegas y en
colecciones de museos (Amiens, Montpellier, Burdeos, Palacio de Ver-
sailles, Nancy, en las iglesias de Saint Leu y de Nuestra Senora de
Loreto, en Paris), se agrega la dejada en Chile, Brasil y Buenos Aires.

En Brasil dejo, entre los retratos, el del Emperador y el de la
Emperatriz y alli fue condecorado con la Orden de la Cruz del Sur.

La labor en Chile, adonde habia llegado para dirigir una escuela
de bellas artes, motivo principal de su viaje, adquiere otra signifi-
cacién, como la tendra posteriormente en el Perii; en ambos paises,
reeditando etapas de su formacién artistica, volvié a las tareas do-
centes, como lo hizo también en Valparaiso después de su arribo en
1842, procedente de las provincias argentinas de San Juan y Mendoza,
al fundar una escuela:de pintura y un salén de arte que llevé su
nombre. En la escuela que dirigié en Chile, estudié Procesa Sarmiento,
hermana de Faustino Sarmiento. Este, cita a Monvoisin muy a me-
nudo en sus obras, y le reconoce cualidades poco comunes. 3

La academia que fundé en el Peri, tuvo también importancia.

Monvoisin regresé a su patria cuando frisaba ya 68 afios de edad ;

expuso en el Salén de Paris de 1858 v fallecié, el 21 de Marzo de 1870
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en Boulogne - sur - Seine. Habia nacido en Burdeos, el 3 de Agosto de
1790. Su iniciacién artistica empez6 con Lacour, en su ciudad natal, pa-
sando después a Paris, ingresando en el taller del Barén Guerin; (9 de
Marzo de 1816) fue companiero de Eugenio Delacroix. Entre 1818 y
1821, obtuvo un Primer Premio en el Salén de Paris y un Primero y
Segundo en el Saléon de Roma. Hasta que llegé a América, en 1842,
habia figurado en mas de setenta salones europeos.

El pasaie de Monvoisin por Buenos Aires fue bastante fugaz,
realizando algunos retratos de buena calidad; un boceto de un Retrato
de Rosas y algunos estudios sobre figuras de gauchos, pero la obra

LA PORTENA EN EL TEMPLO.
(Retrato de dona Rosa Lastra de
Lezica). — Oleo-lienzo, de RAI-
MUNDO AUGUSTO Q. MONVOISIN
(Buenos Aires, 1842)., (Coleccion
particular, Bs. As.).

fundamental que realizé en esa ciudad, la integran cuadros de costum-
bres de gran formato, como “El soldado de Rosas” y “La porteiia en el
Templo”.

Trabajos de ese contenido, son los que prolongan en estas tierras,
la obra de aciertos técnicos del brillante pintor francés.

“La portenia en el Templo”, 6leo sobre tela, vendida en remate
publico en octubre de 1959, poniendo asi punto final a los largos
afios en que dicho cuadro estuvo sustraido al ptblico y al que
rodeé la  leyenda, retine valores artisticos poco comunes y es un
documento para la iconografia de costumbres. En este caso, la
que se refiere a las sefioras portefias de ir acompaiiadas a la iglesia .
por un negrito vestido de frac, llevando la alfombrita en que aquéllas
so arrodillaban y sentaban en el Templo, carente entonces de bancos.
Ademas, documenta el interior del Templo, como lo 'ha1:2} tar'n‘t_)ién mas
adelante Juan Leén Palliére en el “Album” en que recogi6 graficamente
las impresiones de sus viajes por tierras platenses. Hasta entonces,
los otros pintores costumbristas, que se han citado, documentan as-
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pectos exteriores, como en la hermosa acuarela de Vidal, “El Templo
de Santo Domingo”. Esta permite ver, perfectamente, en la calle de
acceso, damas portefias acompainadas de los negritos a que se ha hecho
referencia en las lineas precedentes (pag. 24).

Técnicamente considerada, “La porteiia en el Templo” es una
obra maestra, conmovedora en la actitud y en la expresién de lafi-
gura; muy bien resuelta la posicién de las manos; el ropaje esta tra-
tado en forma impecable. Inteligentemente, el autor coloca en un
segundo plano, esfumado, la figura del negrito; en ningin momento

LA PORTENA EN EL TEMPLO. —
Oleo-lienzo, {do. por MONVOISIN.

(Col. parlicular, Buenos Aires). -

>

la mirada del observador deja de recaer sobre la subyugante figura
de la dama sentada en el suelo.

' Con este tema existe una variante en la que el principal perso-
naje esta visto de perfil hacia la izquierda; la cabeza levantada; le
caben las mismas apreciaciones técnicas que a la anterior. En lugar
de un negrito, acompana a la dama una figura femenina. El cuadro

vertenece a la coleccién del Dr. del Carril (*®) (Buenos Aires), quien-

ha hecho sobre ambos cuadros un exhaustivo y documentado estudio.

En cuanto a la representacién de figuras —estudios de gauchos—
es admirable el “Soldado de Rosas”. Es un magnifico estudio de expre-
sién y caracter y a la vez, altamente informativo de la indumentaria
de entonces. Es una figura de cuerpo entero sentada; recostada a un
muro sobre el que apoya el brazo izquierdo, cuya mano derecha, sostiene
un mate; amplio calzén con flecos cubre sus piernas y un vistoso chi-
ripd a franjas lo sujeta a la cintura un ancho cinturén; la camisa
de mangas largas, con puiios, cubre el torso; abierta sobre el pecho,
deja entrever la piel tostada por el sol, como lo estd también el rostro
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orlado por espesas patillas y bigote. Cubre sus pies botas de potro
con espuelas.

La representaciéon de tipos gauchos, por ejemplo, la divulgada
con el nombre de “El Tropero”, es también una figura de cuerpo en-
tero, de pie, ‘delante de un caballo ensillado, al que sostiene por las
riendas con la mano izquierda. Como el cuadro anterior, es un do-
cumento interesante; es la misma ;
indumentaria; difiere en que el ,y«

personaje cubre su cuerpo con un S
poncho corto, y su rostro, con un
panuelo anudado bajo el mentdén
a la manera de barbijo y su ca-
beza, con un sombrero de alta co-
pa y ala recortada. De su mano
derecha pende un tipico talero con
mango corto, terminado con una
argolla de lonja. La figura se des-
taca de un fondo de solitario pai-
saje.

En el Museo Nacional de Be-
llas Artes de Buenos Aires se con-
serva un’“autorretrato’” de Mon-
voisin; lo representa en su juven-
tud; un rostro de delicadas faccio-
nes y una expresion bondadosa,
contrasta con el caracter un tanto
violento del artista; una ondulada
cabellera peinada a la usanza de
entonces le proporciona al cuadro
aspecto de vieja estampa; viste EL TROPERO. — Oleo-lienzo, original de
ropa de la época’ con una amplia RAIMUNDO AUGUSTO Q. MONVOISIN.
chaqueta y chaleco abotonado. (Buenos Aires).

En cuanto al Retrato de Ro-
sas que se conserva en el mismo instituto de arte, no fue — segiin pa-
rece —, de la aprobacién del retratado. El cuadro siguié al artista
y en 1870 estuvo a punto de perderse en la destruccién de la casa que
habitaba Monvoisin durante la invasién prusiana. Adquirido anos des-
pués por Eduardo Schiaffino, Director que fue de aquella casa de arte,
ingres6 a su coleccién pictérica.

Monvoisin, pintor rudo, costumbrista, sencillo, no efectista, bas-
tante personal sin dejar de ser veraz, no fue, indiferente a las
figuras femeninas; para confeccionar la “Portena en el Templo”,
como se ha visto, hizo mas de un trabajo, como asimismo un
edtudio tan 'solo ‘'del rostro de la dama_y una figura de cuerpo
entero saliendo del Templo, atribuida al .pmt’or.aleman Mauricio Ru-
vendas, que retine los mismos detalles fisonoémicos que el 'mo’delo de
“La porteiia en el Tem'plo.”, lo cual hace pensar que, a.trlbu'n'selo a
Rugendas, no es exacto, teniendo en cuenta ‘ad\emas, la distinta época en

.
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que Monvoisin y Rugendas radicaron en Buenos Aires; (**) en el Museo
mencionado se conservan dos desnudos femeninos de muy buena fac-
tura técnica, como lo son también los temas “Dama paraguaya’ y
“Dama chilena”, igualmente en la colecciéon del citado instituto de
arte argentino. ;

Toda la obra que de Monvoisin se dispone, la constituyen tra-
bajos bien dibujados, ricos de voltimenes, de valor documental insos-
pechado y muestran una paleta rica y limpia en colores, una pincelada
" {irme y vigorosa, que no deja vislumbrar el tanteo; son piezas evi-
dentemente de museo y a la vez, demuestran que el autor asimilé muy
kien el color local, v el cardcter racial. ()

(38) Del Carril, Bonifacio. Bl wmisterio de “La Porteiia en el Templo”; La
Nacién, Buenos Aires, febrero de 1960.

(39) Ricardo Guti¢rrez publicé en Buenos Aires en 1936 una extensa ficha
biogrifica de Monvoisin sobre una memoria autobiografica del autor.

Las primeras investigaciones sobre el anecdético artista francés se deben a
Eduardo Schiaffino y a José M* Lozano Mouwjin, que tanto aportaron a la historia
del arte en sus investigaciones sobre la labor de los artistas extranjeros, comun
a ambas miéirgenes del Plata.
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CAPITULO XII

Un artista de senalado abolengo artistico:
Juan Ledn Palliere

v

En el orden de importancia de Debret, D’Hastrel, Monvoisin y
Durand Brager, corresponde estudiar la obra de JUAN LEON PA-
LLIERE. :

Como su nombre lo indica, es de origen francés, pero nacié en
Rio de Janeiro el 1? de enero de 1823.

Hijo del pintor francés Arnaldo Julian Palliére, (%°) estudié Juan
. Le6n Palliéere Grandjean Ferreira, que asi es su nombre completo (#1)
con Francisco Eduardo Picot, comenzando los estudios artisticos a la
corta edad de 13 amnos. Desde los siete anos de edad, Palliére vivia
en Paris, adonde lo habian llevado sus padres.

Palliére dejé Francia en el afio 1848, ajio en que emprendié viaje
por primera vez a Buenos Aires. Después de un corto pasaje por esta
ciudad, viajé6 a Rio de Janeiro, ingresando en la Academia de
Bellas Artes como alumno de pintura, obteniendo en 1849, un Pen-
sionado a Europa, adonde se dirige ingresando en la Academia de
Francia, en. Roma. Durante sus estudios alli, realiz6 algunas decora-
ciones para los techos de la Academia de Bellas Artes de Rio de Ja-
neiro, consistentes en alegorias de las artes plasticas.

Palliére permanecié en Europa en uso de la beca, hasta 1855, ya
que le habia sido prorrogada por dos anos mas, para el perfecciona-
miento del grabado en planchas de acero para la impresién de valo-
res. Durante su estada en Europa visit6 Espana e Italia con estadas
en Valladolid y en Sevilla y Toledo, con un breve pasaje por Madrid.
Visit6 Marruecos, existiendo en la libreta de croquis del autor, di-
versos motivos sobre paisajes, iglesias y algunos retratos, como asi-
mismo dibujos de campamentos gitanos y tipos populares. 3

(40) Arnaldo Julidan Palliere era natural de Burdeos donde nacié en 1784
. vy fallecié en la misma ciudad en 1862. Fue pintor de la Corte dg Juan VI. Expuso
en los Salones de Paris de 1808 a 1814. Contratado para el Brasil, ejecutdé diversos
reiratos de figuras de la diplomacia de la época. X e

Obras suyas figuran en el Museo de Bellas Artes de su ciudad natal.

JUAN LEON PALLIERE tenfa también por linea materna antecedentes artis-
ticos, pertenecia a la familia de Augusto' p‘.’nrique Grandjean de Montigny, arqui-
tecto’ que integrdé, como se ha visto, la Misién Lebreton a Rio de Janeiro en 1816.
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No hay noticias del regreso de Palliére a Rio de Janeiro. Apare-
ce en Buenos Aires en 1856; tenia entonces 34 anos de edad. La fecha
ha sido deducida por los historiadores de Palliere, (*') por la publi-
cacién, en junio de 1858, en una revista londinense, de los “Bocetos de
Buenos Aires”. (*) (El primer bidgrafo de Palliere, fue Eduardo
Schiaffino en un articulo publicado ‘en “El Diario” en 1883, Buenos
Aires). ’ :

Palliére permanecié en el Plata por espacio de doce aios, dedi-
candose en Buenos Aires a la ensefianza privada y como profesor de
dibujo en la Escuela Normal del Colegio de Huérfanos. Viajé mucho
por el sur, centro y litoral argentino y por Montevideo, recogiendo im-
presiones que su virtud de adaptacion a tan variados y diversos am-
bientes, le permitié reproducir después en forma notable.

‘Es asi que, con precisiéon de detalles, prolijidad de dibujo y apre-
ciables condiciones técnicas de un aprendizaje serio y sostenido, tradu-
jo aspectos tipicos de gentes y costumbres ciudadanas (vendedores
ambulantes), las calles importantes de la ciudad de Montevideo
y diversos temas urbanos. Su observacion alcanza a los tipos
de figuras militares, de soldados y las tipicas de la campina uruguaya,
peones, troperos; inmortalizé al gaucho en distintos aspectos de su vi-
da agreste; documenté con dibujos inconfundibles las clasicas carretas,
las escenas de las viejas pulperias apostadas a lo largo de los somno-
lientos caminos, todo, con un hondo sabor criollo que puede apreciarse
en la totalidad de esos trabajos, ampliamente difundidos- después por
la estampa, estudios iconograficos diversos, textos universitarios de
Historia, etc. :

Palliere recogié sus impresiones de estas latitudes en el “Album
Palliére”, -publicacién ‘que veia la luz mensualmente, adornada con
hermosas caratulas, editada algunas veces por el dibujante JULIO
PELVILAIN y otras por Berheim y Jones, hasta totalizar el nimero
de 52 ]aminas. Las publicaciones mencionadas, llevan por titulos “Album
Palliere” (Escenas Americanas, Reproduccion de cuadros, acuarelas v
bosquejos). Se dice que Palliere respondié a los suscriptores de la
mencionada publicacién, realizando conjuntamente con HENRY SHE-
RIDAN (*?) una lamina que lleva por titulo “Tropa de carretas en la
Pampa” con la que los obsequié. Esa lamina fue' litografiada por
Viergier y Goiran. (pag. 144).

(41) Alejo Gonzdalez Garaiio. Catilogo de la Exposicion Palliére, Buenos
Aires, 1935. '

Leon Palliére. Kdiciones Peuser, 1945.

Ezposicion France et Brésil, Paris, 1955.

(®) Ricardo Gutiérrez fija la fecha de presencia de Palliére en Buenos Aires,
por una noticia publicada en JEl Naclonal de e¢se afio.

(42) Se dice que en Buenos Aires JUAN LEON PALLIERE, le dio oportu-
nidad de exponer sus condiciones de dibujante, al argentino HENRY SHERIDAN

¢+ ¥ hay quien afirma que existen trabajos hechos en colaboracidén.

Palliére y. Sheridan expusieron en conjunto obras con sus respectivas firmas,
en 1859. Durante la exposicién, Sheridan divulgé la idea de abrir una academia
de pintura al 6leo, acuarela y dibujo a lipiz con un dia para el bello sero, noticia
recogida en la prensa de esos dfas.
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El album completo, como se ha dicho, consta de 52 trabajos lito-
grafiados, que lo son en negro sobre fondo sepia; también los hubo
sobre fondo blanco y gris. El “Album’” tuvo gran resonancia entre el
publicor y en la prensa de entonces, en la que durante varios dias se
habia hecho el anuncio de su préxima aparicién; (La Tribuna, La Se-
mana, El Correo del Domingo) fue concordante la opinién de que las
litografias eran inferiores a los originales. Esta apreciacién, era exac-
ta; compareselas con las acuarelas originales, y los 6leos; para citar un
ejemplo, “Camino del Renidero”, que puede figurar con altisimo honor
al lado de las mas perfectas obras de la pintura francesa del siglo XIX
y comparese también, las nuevas reproducciones por los procedimien-
tos modernos del fotograbado; ello confirmaria que quienes traslada-
ban a la piedra los dibujos, no eran de grandes condiciones.

La primera entrega del “Album”, se hizo a fines de abril de 1864 -
v la dltima en agosto de 1865, fecha en que se ofrecia ya la coleccion
completa del total de 52 laminas. ; v

Las laminas a las que acompana el titulo y un subtitulo indican-
do el lugar, ilustran sobre el itinerario geografico del autor, (**) en-
tre los anos 1858 y 1864.

Versiones litograficas de los trabajos de Palliere son bastante

(43) *“Cazuela del Teatro Colon”, Buenos Aires; “Pita y Ombw”, Buenos Aires;
“La Porteina en el Templo”, Buenos Aires; “Un Mercado en Bahia”, Brasil; “En-
trada de la Bahia de Rio de Janeiro”, Brasil; "“Rio Paranagua”, Brasil; *“Cargueros
de yerba mate”, Paranagua, Brasil; “No te vayas, Iuz nacida, ete.”, décima de
R. Gutiérrez; “El agrimensor”, Republicas de la Plata; “Una Canoa”, Alto Uruguay;
“Las quebradas de Valparaiso”, Chile; “Cordillera de los Andes”, Paso de Uspallata
a Sta. Rosa de Chile; “La hamaca”, Misiones; *“Ejército-del general Flores™, Pay-
sandu, Estado Oriental; “San Jos¢, estancia del Gral. Urquiza”, Entre Rios; *“La
ramada”, Entre Rios; *“La vijilia de los difuntos”, Victoria, Entre Rfos; "Caravanae
en el desierto de Atacama’”, Cordillera de los Andes, Bolivia; “Las islas del Parand”,
Tigre, Buenos Aires; ‘“La pulperia’”, Campana de Buenos Aires; *“Pased del do-
mingo”, Campaiia de Buenos Aires; ‘‘Palermo, casa de Rosas”, Buenos Aires;
“Desembarque con rio bajo”, Buenos Aires; “Mercado de frutos del pais”, Buenos
Adres; “Lechero y panadero”, Buenos Aires; *“Santiaguena tejiendo”, Santiago del
Estero, Rpca. Argentina; ‘“La posta”, Santa Fe, Repiiblica Argentina; “Parada para
hacer noche”, San Luis, Republica Argentina; ‘“Interior de rancho”, Provincia de
Salta, Repiblica Argentina; *“La galera”, Republica Argentina; ‘“Invasion de
Indios”, Republica Argentina; *“I1 payador”, Repiiblica- Argentina; “La esquila”,
Repiblica Argentina; *“El asado”, Replblica Argentina; “La mujer del preso”, Re~
publica Argentina; ‘‘Indios del Gran Chaco”, Republica Argentina; .“El corral”,
Repiiblica Argentina; *Catedral de Cdrdoba”, Repiiblica Argentina; *“Recuerdo de
. Entre Rios”, Republica Argentina; “Tobas, indios del Gran Chaco”, Repiblica
Argentina; “El saladero", Republica Argentina; “Lae parada en la Pampa”, Repi-
blica Argentina; “Gauchos Carneando”, Reptblica Argentina; *“La pisadora de
maiz’, Repiblica Argentina; “Un nido en la pampe”, Republica Argentina; “La
cuna”, Republica Argentina; “Rinia de gallos”, Republica Argentina: “Pulperia de
campo”, Republica Argentina; “Carreras de campo”, Republica Argentina; *Men-
doza antes del temblor de 18G0”, Republica Argentina; *“El gato, baile campestre”,
Repiiblica Argentina; *La Semana Santa, Catedral de Buenos Aire:s"', Repiiblica
A]geltlzimg.iblioteca Nal. de Montevideo, posee .de Palliére, 15 acuarelas: 10 con
temas bonaerenses, paisaje urbano y tiprs cal}e;eros. incluyendo un tema de indios
> pampas y-las restantes, con temas tipicos rioplatenses.
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corrientes en colecciones oficiales y particulares de Argentina, Chile
v Uruguay, y en colecciones oficiales del Museo Histérico Nacional de
Montevideo y en el Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional.
En el Museo Histérico Nacional, se conservan, entre otros, los siguien-
tes originales y reproducciones (*'): “Vista del Puerto de Montevi-
deo”, “Calle Sarandi y Misiones en 1858”. y “La Puerta de la Ciuda-
dela”. (Este trabajo de Palliere que reproduce aquella construccién
del coloniaje vista desde la calle Sarandi, ha tenido actual difusién en
oportunidad de la reinstalacién de aquella Puerta en su lugar primi-
tivo, después de su traslado al edificio de la hoy Universidad del Tra-
bajo cuando fue demolida la Ciudadela en 1879). El cuadro de Pallie-
re, documenta el aspecto que ofrecia la calle Sarandi limitada al Este
por los viejos muros coloniales.

Entre la copiosa produccion de Palliere hay muchas reproduc-
ciones de tipos femeninos a los que acompana siempre rasgos de sin-
gular belleza; —por excepciéon no es asi, como en ‘“‘La pisadora de
maiz’”’; por el contrario, en “La portena en el Templo”, tanto el dibujo
a pluma como la acuarela, la figura central realmente hermosa, no tie-
ne la abstraida expresion meditativa de la de Monvoisin; es un rostro
en pose subyugante, al que le da evidente coqueteria la estudiada po-
sicién del abanico desplegado que luce en su mano derecha. En la
acuarela del mismo-tema, es mas visible lo expuesto; en ésta, son dos
las figuras que integran el tema, aunque recaen los mayores aciertos
en la figura y en la actitud de la que estd sentada. Las escenas se
gesarrollan en el interior de una iglesia; se deja ver un altar escue-
tamente dibujado, hay varias figuras sentadas y otra de pie, en ac-
titud de caminar.

En el tema que lleva por titulo “La cuna”, es una simpatica es-
cena protagonizada por una joven mujer de rostro agradable y un
nino dormido; nada falta en la expresion de la madre, ni en la del .
pequeno, ni en los detalles que completan la escena, para hacerla un
documento de amor.

“Nido en la Pampa’, es una hermosa envidiable escena, canto de
amor sumiso y recatado de la mujer criolla.

Abordando otros temas, Palliere realiz6 en 1865 un buen di-
bujo del Gral. Flores en su Campamento de Paysandii. E1 General apa-
1ece luciendo un poncho color claro y en actitud de dar 6rdenes a sus_
oficiales que lo rodean. Las obras donde pueden verse mejor las con<
diciones de colorista de Palliére, tanto acuarelas como 6leos, son: “Pi-
sadora de maiz”, “Tienda” (Buenos Aires), “Lanceros de Urquiza’,
“Interior de una pulperia”, “Gaucho con su mujer en ancas’, “Soldado
“de Urquiza”, la ya citada “Camino del Renidero’”’, que nos muestran un
dibujante prolijo, un acuarelista limpio, un pintor acertado, serio y
positivo. Si como dibujante y acuarelista fue &gil y de jerarquia,
fue también un buen colorista que, sin llegar al rico cromatismo de
Monvoisin, ni a la puleritud de otros dibujantes ya citados, y que

(44) Reproducciones (dibujos coloreados): *EI agrimensor”, “Lechero y pa-
nadero”, “Ejército del General Flores”. (Litografias de Pelvilain).
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se citardn en el texto de este trabajo, es evidente que Palliére es un
valor definido en la historia del arte en el Uruguay.

Demostrativas de las condiciones de este singular pintor, son obras
como, “Embarco de la Guardia Nacional para la Campaia de Pavon”,
6leo de corte académico, que se encuentra en el Museo Histérico Na-
cional de Buenos Aires, “Fauno y Bacante”, ‘“Descendimiento de Je:
sucristo” y “Cristo en el Jardin de Ghetsemani”’, en la Galeria de Pin-
turas y Esculturas de la Escuela de Bellas Artes de Rio de Janeiro.

En 1866, Palliére parti¢ para Francia. Antes de su partida hizo
remate publico —como ya lo habia hecho en otras oportunidades— de
sus obras; lo que permite que en Buenos Aires existan actualmente
més de 300 originales de Palliére en manos de particulares. Palliere
tenia su taller en la calle Cuyo y Reconquista. (7).

En 1871 reaparecié en Francia, en la Guardia Nacional France-
sa, en la Guerra Franco-Prusiana. ;

En el lapso comprendido entre su llegada a Paris y la fecha de.
su fallecimiento acaecida en Lorris en 1887 a los 64 anos de edad, con-
curri6 durante 18 anos al Salon de Paris con sus obras, totalizando
sus envios al mismo unas cincuenta obras; a ese Salén habia concu-
rrido incluso estando en Buenos Aires, habiendo enviado desde esa
ciudad, para el Salén en 1867, para la Seccién Argentina, el cuadro
titulado “Una cita en Venecia en el Siglo XVI’ y su “Album’, y al
Salon de 1868, los 6leos con los temas de, “La cuna” y “La pisadora de
maiz”’. No obstante la-bondad de estas obras, el éxito no acompaiié al
artista, que en los ultimos anos de su labor abandoné los temas cos-
tumbristas, ensayando entonces pintura anecdética. y temas de his-
toria. :

La Comuna de la ciudad de Lorris posee, ilustrativos de esta
etapa del pintor un cuadro que representa un episodio de la lucha re-
ligiosa en Francia y lleva por titulo, ‘“Manifestacién armada del cle-

70 catélico de Paris, contra Enrique IV”. (Donacién de la viuda del
artista).

? ] e o
(45) Véase Ricardo Gutiérrez: “D'Hastrel y Pallicre en la Coleccion Santa-
marina”, Buenos Aires, 1938.



CAPITULO XIII -

Pintores de origen alemén en la iconografia artistica riopla-
tense: Mauricio Rugendas y Otto Ernesto Federico Grashof

. Pintores de origen aleman se agregan también a los que legaron
para nuestro arte y para la iconografia artistica-histérica rioplatense,
importantes elementos de .estudio no exentos de valor.

De ellos, es indudable que quien ocupa un lugar de preferencia,
es el pintor bavaro MAURICIO RUGENDAS, que radic6 en Buenos
Aires y Montevideo entre los afios de 1838 y 1845.

Su nombre, accidentalmente nombrado en alguna monografia, pa-
s6 a ocupar el lugar que por su obra se merece, recién entrado ya el
segundo cuarto del Siglo XX, siendo objeto en los afos subsiguientes
de algunos estudios. (Apuntes inéditos de Ernesto Laroche).

Su produccién de valores técnicos, enriquece la iconografia de los
temas costumbristas.

Observador muy Aagil y curioso, hizo abundante acopio de apuntes
de todo aquello que tuviera sabor nativo, regional, y asi sacé del ol-
vido, documentando del natural y con evidente calidad artistica, mu-
chas figuras tipicas del Continente Americano; en Lima, por ejemplo,
recogié para la iconografia de esa ciudad, en una admirable serie de
dibujos, hermosas figuras femeninas con el rostro tapado, moda de
caracter exclusivamente limerno.

En la Provincia de Buenos Aires, hizo numerosos apuntes sobre
temas regionales, algunos vertidos después a la litografia, en Chile, y
otros realizados en Alemania sobre la base de los breves apuntes to-
mados aqui. De la serie de aguadas debidas al dibujante y pintor ale-
méan, se han difundido las que llevan por titulo “Esquinas vorteias”;
animadas con figuras de gauchos a pie, y al lado de sus cabalgaduras,
vistiendo los largos y anchos calzones, los clasicos chiripaes y los pon-
chos cortos de bayeta de un solo color o a franjas; mujeres portando
cestos de ropa sobre la cabeza, o aquellas otras en que cruza la calle
alguna carreta tirada por bueyes y entre los transetntes que la ani-
man, algunas figuras femeninas cubiertos los hombros con mantillas
y tocadas sus cabezas con los altos peinetones que ridiculizara Hipélito

Bacle.
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De la misma serie de aguadas, hay una de valor iconografico para
la Argentina. Es una reproduccién del viejo Cabildo de Buenos Aires,
luciendo la estructura que tuvo primitivamente. A la derecha, la his-
térica Piramide de Mayo, por cuyo costado pasa, tirada por dos yun-
tas de bueyes, una pesada carreta; sobre-la izquierda, una carreta de-
tenida y grupos de gauchos con las tipicas vestimentas, sentados en
el suelo. “Desembarco en Buenos Aires” es otra aguada que reproduce
el tema que habia tratado ya Vidal en su pasaje por Buenos Aires en
1816-18, y reune los rasgos caracteristicos de las condiciones de di-
bujante de Rugendas. (#°) -

En lo que respecta a Rugendas como pintor y demostrativo de sus
dotes notables en esa disciplina, quedan los éleos, “Gauchos de la Pro-
vincia de Buenos Aires” y ‘“‘Boleando avestruces en la campana de
Buenos "Aires”’, que son dos bellos exponentes del claro dominio del
color local, del buen dibujante y del detallista que justifica el nombre
de ‘“pintor descriptivo” con que ha sido llamado en alguna monografia
sobre el pintor bavaro.

Rugendas también pinté retratos. En el Museo Histérico Nacional
de Buenos Aires se conserva un cuadro de gran formato, figura de
mujer sentada sobre fondo decorativo de paisaje y que representa a
dofia Maria Sanchez de Thompson y Mendeville. (17)

En lo que se refiere al Uruguay, existe una aguada de Rugendas
que representa la Catedral de Montevideo, vista desde la Plaza; pro-
bablemente es de los trabajos hechos sobre los apuntes que perjenara
en su pasaje por la ciudad, valiéndose después, en mucho, de la me-
moria. La arquitectura del edificio responde no obstante, a la real
entonces, en esa época. Estd tomada desde el mismo angulo en que la
reprodujo Lauvergne en 1836-37 (véase pag. 40). Rugendas es me-
nos detallista que el dibujante francés; las figuras tratadas en for-
ma mas esquematica, son mas &giles y dan mejor que las de aquél,
sensaciéon de moyimiento. Las figuras que animan la escena en el di-
bujo de Rugendas, son gauchos a caballo, a pie, clérigos, y figuras fe-
meninas ataviadas con los implementos de la moda impuesta por Mas-
culino (*¥). Es evidente que en la presencia conjunta de todas esas fi-
guras, la memoria jugdé un papel importante.

Ademaés, Rugendas realizé6 un buen retrato del General Melchor
Pacheco y Obes en 1845. Este retrato antes de ingresar a una colec-
cion particular en el Uruguay, pertenecié a la Galeria de Estampas del

(46) KEI dibujo de Vidal reproduce la carreta en que van los pasajeros vista de
atrds, seguida de un bote que enarbola la bandera inglesa. Rugendas la reproduce
con algunas variantes dentro de un dibujo mdas esquematico y menos detallista
que el del dibujante inglés.

(47) Asimismo, figuran en ese Instituto, un retrato del General Las Heras
Yy otro_ de la esposa de dicho General. Los Museos Mitre, y el Isaac Gonzdlez Blanco,
citan a Rugendas en sus colecciomes. De su estada en Chile, queda la “Batalla de
Maipu”, que se conserva en la Biblioteca Nacional de Santiago.

(48) “Costumbres Sudamericanas” (Argentina, Chile, Uruguay). Con una
nota preliminar del Dr. Bonifacio del Carril. Edicién Emece, Buenos.Aires, 1960.
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Museo de Munich, con gtros dibujos de Rugendas adquiridos por el
Rey Luis de Baviera. ('").

En 1846, Rugendas hizo un buen 7retfrato del General Fo uctuoso
Rivera, —dibujo— tomado del natural en Rio de Janeiro.

La Col. Assuncao, posee un 6leo sobre tela evocador de uno de los
actos de homenaje que se le hicieron a Garibaldi después de la Batalla
de San Antonio (8 Feb. 1846). La escena se desarrolla en la Plaza
Constituciéon, ocupada por tropas rindiendo honores militares teniendo
por fondo el edificio de la Catedral; este cuadro ilustra en nuestro me-
dio,” de la capacidad del distinguido pintor bavaro.

Mauricio Rugendas lleg6 a Ameérica por primera vez en 1821, re-
eoresando a Europa después de cinco anos. Habia venido acompafiando
la Expedicién Cientifica organizada por el Barén Jorge Enrique Lands-
dorff, dirigida al Brasil. En 1827 publicé su ‘“Viaje pintoresco al
Brasil”, donde recoge sus impresiones -de ese pais; un centenar de
laminas, litografiadas en negro, de vistas panoramicas y costumbres
regionales. Existe otra versién con texto en francés, con las mismas
laminas. Después de 1831 y luego de una permanencia en Europa de
tres afos, regres6 a América donde vivié por espacio de 16 anos, re-
corriendo México, Peru, Chile, B011v1a Brasil, Argentina y Uruguay;
estos dos ultimos paises, como. se ha visto, entre los afios 1838 - 1845.

Rugendas, por su autorretrato, (dibujo a lapiz) se nos presenta
como un hombre de aspecto distinguido y de facciones delicadas; ¢or-
tas patillas terminan un peinado que vuelca un jopo hacia la izquierda;
vn breve bigote perfila su boca; apoya su cabeza en la mano izquierda,
la derecha, cae sobre la falda; flgula de ¥ sentada, 145 perfil hacia la
izquierda. Es realmente una flgura interesante.

Regres6 a Europa en 1847; falleci6 en Weilhem en 1858. Habia.
nacido en Augsburg en 1802.

En orden cronolégico y de nacionalidad aparece OTTO ERNES-
TO FEDERICO GRASHOPF, de quien hay referencias en el Dicciona-
rio Benezit, que Eduardo Schiaffino transcribe en su obra “La Pin-
tura Yy la Escultura en la Argentina” (1933).

Es recién después de 1935, que se divulga ampliamente el nom-
bre y-la trayectoria artistica de este pintor aleman. Alejo Gonzilez
Garafio publicé en Buenos Aires en aquella época, una minuciosa ficha
kiografica de Grashof.

Por ese estudio de documentacién, se sabe que el pintor aleman
nacié en Prezlau, que su vocacién por las artes fue temprana y que
ingresé a la Academia de Dusseldorf, cursando estudios entre los afios
1826 y 1828. '

(49) El Rey Luis de Baviera le asxgnd a Rugendas una pensién vitalicia y el
Real Instituto Gréfico, le adquirié su produccion. Rugendas fallecié sin haber visto
pubhcada su obra total, con mas dq tres mil trabajos 1lustrativos. (Jos¢ M* Lozano
Moujdn, “Historia de la Pintura y la Escultura Argentina”, “Notas del Archivo
Ernesto Laroche”, marzo de 1930, y Jos¢ Leén Pagano, “El Arte de los Argentinos”,

Edicién IL’Amateur, Buenos Aires, 1941).



Los primeros trabajos de Grashof fueron retratos, género en el
que sobresalié v que siguié cultivando durante toda su dedicacién ar-
tistica. Pintor de la Corte del Zar Nicolas I, pint6 muchos retratos
de la familia Imperial, durante una permanencia de siete anos en
Rusia.

Su nombre esta unido a la serie de pintores que componen la ico-
nografia sobre Franz Liszt, a quien conoci6 en Moscu en 1843.

Después de una estada en Berlin, viajé 4 América llegando a Bue-
nos Aires en 1852, donde permanecié tan solo seis meses. La ciudad
estaba en guerra civil y Grashof viajé entonces al interior del pais,
recogiendo apuntes de gauchos y costumbres que después servirian
para trabajos de mayor pretension y tamaio.

W

Grashof residi6 en Montevideo, cuatro meses. De su estada aqui,’

se cita, en la produccion del artista: “Un rancho”, “Indio Pampa’,
“El Cerro de Montevideo”, “El Cerro con una parte de la ciudad”’. El
Museo Histérico Nacional, (Montevideo) posee un dibujo al pie del
cual, en caracteres caligraficos; se lee “Gaucho de Montevideo'; esta
fechado en 1853. Bien dibujado, tiene, con alguna pequeina variante,
(Jdetalle en el sombrero, el barbijo y el panuelo anudado bajo el men-
i6n) mucha similitud con el que en coleccion particular argentina, fi-
gura con el nombre de “Gaucho de Corrientes”. Tal vez donde se apre-
cie mejor el perfecto dibujo, el detallismo, y ademas de gran impor-
tancia como documento costumbrista de la indumentaria del gaucho,
del soldado, del gaucho domador y de los aperos de los caballos, es en
el cuadro titulado, “Doma en tiempo de Rosas” 1853, aunque es preci-

so senalar que este cuadro hecho indudablemente valiéndose de apuntes -

v mucho de la memoria, reproduce caballos que estin muy lejos de te-
ner la fisonomia del caballo criollo no equipado para las tareas de
doma, con lujoso freno de plata y otros adornos.

Técnicamente, el cuadro estia bien logrado con un fondo de pai-
suje de lejania en el que pasta algin ganado.

En el Museo Histérico Argentino, se conservan dos litografias so-

Lre originales de Grashof, tituladas, “El gaucho de la campaiia de Bue-
108 Aires” y “Gaucha jineteando’” (°°).

Después Grashof viajé a Chile; en 1854 estuvo en Valparaiso 7y
un ano después se radic6 en Rio de Janeiro, llegando a ser pintor de
la Corte Imperial. Pedro II lo distinguié con la jerarquia de Caballero
de la Orden de la Rosa. Muchos retratos realizados en.esa época se
encuentran en Francia en manos de los descendientes del Duque de
Orleans.

En Rio de Janeiro pinté ademas, temas regionales negros.

Regres6 a Europa en 1858 abordando en el final de su vida y
de su produccién, temas de caricter religioso. Privado de la vista,

—quedé ciego— se dedicé a la literatura, dictando cuentos y poesias.
Fallecié en 1876.

(50) Alejo B. Gonzilez Garaiio, “Artistas ertranjeros que documentaron el
pasado argentino”. Buenos Aires, 1935,
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Federico Grashof, integra con méritos sefialados, la serie de pin-
tores costumbristas, con todos los elementos favorables y también con
las observaciones que corresponden hacerle a éstos, en los detalles,
elementos accesorios al tema, tratados generalmente de memoria, so-
bre los breves apuntes recogidos, pero es indudable que se trata de un
pintor serio. Como retratista y por las distinciones de que fue objetc
en las esferas oficiales, conquistadas por la labor realizada, es de su-
poner que llené las .exigencias necesarias para ser catalogado comec
pintor de Corte,, sobre todo en el cultivo de un género de pintura —el
retrato—, del cual, en la época en que actué Grashof, en aquellas es-
feras, habia muchos y muy buenos artistas.
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 CAPITULO XIV
Mirada retrospectiva

En sintesis y a manera de conclusiones de esta dilatada incursién
a través de épocas, nombres y motivos, y que en parte sirven de proé-
logo al capitulo siguiente, cabe senalar que la precaria con-
servacion de muchos de los. ejemplales de las obras comentadas,
—por descuido muchas veces, por ignorancia o subestimaciéon de va-
lores, por la acciéon del tiempo que ha enneg1ec1do colores, desvaneci-
do tintas, perdido perfiles las sombras, y vigor las media tintas, re-
quebrajadas las telas, amarillentos los papeles—, no permiten al
observador actual, formarse un criterio de su valor haciendo abstrac-
cién de circunstancias coadyuvantes y opiniones de otrora. Por tales
razones es, que s6lo después de una sostenida biusqueda de elementos
informativos, aunando juicios favorables y adversos, se conquista el
unico medio de justipreciar autores y trabajos. De esta manera, se
puede configurar un clima a la comprensiéon de la importancia de su
aporte a nuestra cultura artistica en formacion.

Sin haber agotado el tema ni el nimero de figuras aque en el
lapso estudiado quedan incluidas en el proceso artistico del Uruguay
y haciendo un balance, no de los merecimientos de cada uno, que ha
ido quedando esbozado en cada caso, pero si de esa importancia a que
aludo en lineas precedentes, corresponde decir que tanto mas impor-
tante es la labor dejada por estos dibujantes, grabadores, acuarelis-
tas y pintores, si se tiene en cuenta que ella es el fruto de apuntes
breves y anotaciones de oportunidad, recogidos en plazos de perma-
nencia, la mas de las veces, muy limitado.

Tal el caso de DOM PERNETTY, BAUZA, DEL P0OZO, BRAN-
VILA, RAVENET, a bordo de naves expedicionarias ancladas en el
puerto; fugaces fueron los pasajes de los ingleses que documentaron los
episodios de las Invasiones Inglesas (1807) que tan solo tuvieron de
permanencia, la obligada a las embarcaciones de la Escuadra Inglesa
en aguas frente a Montevideo.

Brevisimo fue el pasaje de WILLIAM GREGORY y F. L. SAR-
GENT. (*'), y de JACQUES ARAGO (™). JUAN BAUTISTA DE-

(51) WILLIAM GREGORY y F. L. SARGENT, autor el primero de un tema
regional “Corral de ganado” (matadero y pisadero de barro) mostrando la tarea
del desnucamiento de un vacuno y otra variante de la misma escena en la que un
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BRET cuya importancia ha sido sefialada,”desplegé su actividad en
altas esferas culturales de Rio de Janeiro, realizando para estas lati-
tudes, los apuntes que se han indicado. No hacen excepcién, los dibu-
jantes JULES BOILLY y M. DE SAINSON, de la Expedicién de
D’ORBIGNY, (**) como asimismo, AUGUSTO EARLE, CONRAD
MARTENS, LAUVERGNE, FISQUET y DARONDEAUTU, el portugués
MATA, comentados en lineas precedentes. EMERIC ESSEX VIDAL,
mas permanente, repitié su viaje a estas costas. D’HASTREL, vivié
casi un ano entre Montevideo y Buenos Aires y el litoral argentino.

vacuno enlazado y pialado permite que el faenero lo desangre parado, y autor
también de una vista del *‘Cerro de Montevideo”, publicados todos en Londres en
el ainio 1800. (*) Carente de dibujo y de proporciones, esta iiltima ofrece una version
antojadiza del Cerro; la isla emplazada en el centro de la bahfia, es absorbida por la
masa del Cerro; no hay distancias. En cuanto al dibujo de F. L. SARGENT (1807)
¢s una interpretacion similar, a juzgar por el grabado de la Coleccion Assuncgao,
que con los anteriores figuran en la “Iconngrafia de Montevideo™” citada. A Sargent
le caben las mismas apreciaciones hechas acerca de los dibujos de Gregory: con
el detalle de que la vegetacion que acompaia al paisaje no es la del pafs. Sargent
completa el tema con un caserfo.en la falda del Cerro. En ambos trabajos la topo-
grafia es completamente falsa.

(*) «Un visible ejemplo de In Providencin o Diario de un Misionero capturado,
designado al Pacifico Sur en ¢l sezundo vinje del barco Duff. nl mando del Capitan
Thomas Robson, capturndo por ¢l xran Bonaparte, cercn del Cabo Frfo...” Impreso
en Londres por T. Gillet, 1800. (Véase Iconografin de Montevideo, pag. 137).

(52) JACQUES ARAGO fue dibujante de la expedicion de Louis Claude De-
saules de Freycinet (1817 -1829); la Expedicion después de naufragar cerca de las
Islas Malvinas, regreso a Francia recalando en el Puerto de Montevideo, en 1820.
Jacques Arago recogito sus impresiones de viaje en *“Promenade autour du Monde”
(Parfs 1822 y 1838 y nueva ediciéon Parfs 1884). (*) Retirado a la vida inactiva a
causa de la ceguera que le sobrevino, escribié *Souvenir d'un aveugle” y en 185:
“Une bie agitée”. Fallecié en. 1855 en un viaje que hizo al Brasil. Habia nacido -
en Estagell (Pirineos Orientales en 1790).

(*) Sobre croquis de ARAGO, titulados “Doloridn” (I'igura de mujer de cuerpo
entero perfilada a la izquierda), “Angeln” (hermoso documento de indumentaria),
«r'res mujeres de Amérlen”, M. MAURIN hizo muy buenos dibujos vertidos a la lito-
graffa por Villain, coloreados a mano, y “Marianita”, litograffa de Kaeppelin et Cie.
PParfs. Sobre croquis de ARAGO, también MAURIN hizo el dibujo para la version lito-
griafico de “Soldando de In Banda Oriental™.

(53) Alcide Dessdlines D'Orbigny publicé después en Paris entre 1835 y 1846, su
viaje a América Meridional (Brasil, Uruguay, Argentina, Chile, Bolivia y Peri durante
los aflos 1826 y 1833). De esta voluminosa publicacién realizada bajo el patrocinio
del Ministro Guizot, corresponde a D’Orbigny todo lo referente a los estudios geo-
graficos, historicos, antropolégicos y etnolégicos y muchas de las ilustraciones
histéricas y cientificas. En 1836 publicd D'Orbigny su ‘“Viaje Pintoresco a las dos
Américas” y lo constituye el resumen de las observaciones recogidas por los redac-
tores y dibujantes que lo acompanaron en su expedicién. Editada por Tenré y
Henry Dupuy, en Parfs en formato “in 8 grande” fue ilustrada con grabados en
acero dulce, segin los originales de JULES BOILLY y M. DE SAINSON, dibujantes
de la expedicion, prolijos y detallistas que llevaron al midaximo su observacion en
]Ja reproduccién de las escenas tipicas de estas regiones. “Gaucho de la Pampa bo-
leando avestruces” es un bello ejemplo de lo manifestado precedentemente (li-
mina XXXV del “Viaje Pintoresco”. La labor de D'Orbigny es un aporte documental
en el cual el preciosismo del detalle del dibujo, suple admirablemente la literatura
cuando ésta falta, sobre la historia, las costumbres, la vida y folklote en muchos
aspectos de su desarrollo y en la forma en que concurren a formar el caudal cul-
tural de estas regiones. (¥)

(*) Martin Doello Jurado. Buenos Alres, 19348 - 1945 (dos artfculos) “Pretérito
y destine de nuentrax ¢lenciny nanturiles, Lox fundadores: Azarn, Darwin, D'Orbigny*.
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Distinto es el caso de Juan Manuel Besnes e Irigo¥en, gue vivid 56
anos en el pais. Asimismo el del marinista francés, BRAGER, que via-
jo durante tres anos en aguas del Plata, a bordo de la Escuadra Fran-
co-Britanica, durante la Guerra Grande y LUIS AMADEO OLLI-
VIER.

MONVOISIN pas6 tan sélo por el Puerto'de Montevideo, pero cito
a este artista predilecto de Delacroix, por la valia de su obra téc-
nica, por las directivas que inicia y por el aporte documental para
la iconografia de estas regiones. El inglés OUSELEY (%3 bis) radicé
el tiempo de la misién franco-inglesa después de 1845. JUAN LEON
PALLIERE vivi6 12 anos en el Rio de la Plata, pero preferente-
mente en Buenos Aires. Entre los alemanes, MAURICIO RUGENDAS
y OTTO ERNESTO FEDERICO GRASHOF, ocupan la mayor aten-
cién; Rugendas vivid siete anos en el Plata, con permanencia estable
en Buenos Aires. Grashof en Buenos Aires y en Montevideo, donde
radicé tan solo cuatro meses.

Ante la obra asi cumplida, otra conclusién es posible: que la
labor de todos ellos pone en evidencia la adaptaciéon al medio, su dis-
ciplina de observacion, su capacidad de captacion de los temas tan
variados y de estructura diversa que a sus ojos se ofrecian., Las re-
producciones que de ellos nos brindaron, estuvieron, a veces, animadas
por indudable vocacién y por sentimientos estéticos valiosos y abonadas
otras, por sentimientos afectivos; OLLIVIER (pag. 51) afincé defi-
nitivamente en el Uruguay, donde formé su hogar.

El francés AMADEO GRAS, que se estudiari.en las paginas si-
guientes, autor retratista que impulsé en el Uruguay, Argentina, Chile
y Peru, ese género de pintura, 6leos de gran formato, se casé en Mon-
tevideo con una uruguaya en 1833. El pintor italiano retratista tam-
bién, CAYETANO GALLINO se cas6 en Montevideo con una com-

(53 bis) Cito aqui por ser oportuno, un nuevo ejemplo de esa inquietud que,
por recoger graficamente las impresiones de los lugares, los hechos u otros detalles,
caracterizé a los viajeros que llegaron a estas latitudes en los afios comentados;
me refiero al Ministro de S.M.B. GUILLERMO GORE OUSELEY, miembro de la
Misién anglo-francesa Ouseley - Deffaudis, en el perfodo de la intervencién diplo-
mitica en los problemas politicos del Rio de la Plata y que ilustra, entre otro-
material iconografico, “Perspectiva de Sudamdcrica”, sobre dibujos originales hechos.
en Brasil, Rfo de la Plata y Parand, publicado en Londres; es, el que lleva por
titulo “Vista de la ciudad desde ‘el cementerio”, acuarela de Ouseley en el Museo:
Histérico Nacional.

El conjunto es arménico pero acusa defectos de perspectiva y de proporeién;
el caserfo es local y la parte. acantilada de la costa da la impresiéon del aspecto
que habrd presentado entonces., Completa el tema algunas figuras militares. Ouseley
llegé al Plata en 1845. I.a acuarela es .bastante posterior (1850). En los Museos.
Histérico Nacional y DMunicipal, se conservan versiones litograficas en colores,
de J. Needham (Londres).

Ouseley, debe haber realizado mas acuarelas en Montevide llevdndolas en su
viaje de regreso a luropa o las hizo all4, valiéndose de apuntes. Hace algin tiempo,
algunas de ellas, fueron-trafdas al Uruguay por mediacién particular y adquiridas
por el Museo Histérico Nacional. Los temas de esas acuarelas, responden a los.
siguientes motivos: *“Azotea de casa de Montevideo”, “*Murallas de Montevideo” Y
“Templo Inglés”,
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patriota suya; viudo se casé con una uruguaya de cuyo 'matrimoni.o
nacié un hijo que visit6 mas tarde Montevideo, en 1866, formando
parte de la oficialidad de la cafonera italiana, “Veloce”. El escultor
italiano JOSE LIVI, también contrajo enlace en Montevideo con una
uruguaya. De sus dos hijos, uno abrazé la carrera de su padre, fa-
lleciendo muy joven. El otro fue profesor de misica. El catalan DO-
MINGO MORA, escultor también, vinculado al proceso evolutivo de
la escultura en el Uruguay, hizo lo propio; de sus hijos, nacidos en
el Uruguay, uno fue pintor y el otro escultor, teniendo destacada ac-
tuacion en Norteamérica, donde se radicaron después de 1880 y, fi-
nalmente, por citar los mas alejados en el tiempo, el pintor NICOLAS
PANINI, formé aqui su hogar con una uruguaya. Panini fallecié en -
Montevideo en 1890.
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CAPITULO XV

El retrato
José Guth, Juan P. Goulu, Amadeo Gras, Cayetano Gallino

La introduccién del género retrato —en la época que estoy re-
firiendo—, reviste especial interés en ambas margenes del Plata.

Se ha dicho con acierto, que los pintores retratistas sin proponér-
selo seguramente, han creado un género de historia plastica de valor:
insospechado.

Los retratos, sobre todo los viejos retratos, aun los mediocres
v los malos, siempre conservan algo de la época en que fueron pinta-
dos, ya sea con referencia a la indumentaria, a la moda, al gusto, a
los detalles suntuarios de la composicion y del fondo de la tela. Los
buenos retratos agregan a estos elementos objetivos, lo otro, lo esen-

~cial; sensibilidad, caracter, espiritu del modelo y clima moral en que
vivio. (7).

La labor de los pintores y retratistas, particularmente la anterior
a la aparicion del daguerrotipo primero, y la fotografia después, que
se comentan en las paginas siguientes, confirma lo expuesto. ]

No estan las figuras que se estudiaran a continuacién ubicadas
como corresponderia senalarlas en el orden del tiempo de su llegada
al Uruguay. El agrupamiento responde al ejercicio de un mismo gé-
nero de pintura, —retrato—; después vendra: un periodo de jerarqui-
zacion de un género abandonado desde los lejanos dias de Juan Bau-
tista Enrique Durand Brager —la marina—, luego la introducciéon de
otros géneros de difusion y desarrollo en Europa —Naturaleza muerta—-
y finalmente el paisaje, en ese periodo del siglo XIX en que la pintura
se alejo del personaje humano: aquél, que hasta entonces sélo habia
sido elemento decorativo de fondo, se convirtié en tema principal, en
cuya reproduccién rivalizaron los pintores de todos los paises, impri-
miendo cada uno de ellos en sus obras, los rasgos notables de los
paisajes que los caracterizan. '

En el agrupamiento, se ha tenido en cuenta también la nacio-
nalidad.

Se puede adelantar, en lo técnico, que acusan ciertos valores co-

(54) Gras, Mario César, "Bl m’nlbr Gras y la Iconografia Historica S‘udame-
ricana”. Buenos Aires, 1946.
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munes con las necesarias consideraciones a que obligan los recursos su-
periores de algunos de ellos. -

Cuando llegan a actuar en estos suelos, estin en el goce de su
arte, ya saneada, y en plena produccién.

Los artistas que abarcan los géneros sefialados son: los franceses
JUAN FELIPE GOULU, AMADEO GRAS; los italianos CAYETA-
NO GALLINO, BALTASAR VERAZZI, PEDRO VALENZANTI, NI-
COLAS PANINI, EPAMINONDAS CHIAMA, LAVINIA BOLLA DE

"CEREDA, DONATO DI LORENZO, LEOPOLDO BERSANI, EDUAR-
DO DE MARTINO, CARLOS CORSETTI, CRISANTO DEL MONA-
CO, ALPHENORE GOBBI (*) y GODOFREDO SOMMAVILLA, cuya
labor docente en el pais requiere un capitulo aparte; los espafioles JOSE
FELIPE PARRA, EMILIO MAS, HECTOR G. ESCARDO, ENRI-
QUE DONATI, FRANCISCO GUTIERREZ RIVERA, FRANCISCO
VILLAR; el aleman ALBERTO SCHWARTZ; la pintora francesa
LEONIE MATTHIS; los auténticamente americanos; el pardo perua-
no JOSE GIL DE CASTRO, el limefio LUIS MONTERO; el brasilefio
FRANCISCO AURELIO DE FIGUEIREDO; y los argentinos HEN-
RY SHERIDAN y AUGUSTO BALLERINI, que se estudian en éste y
en los capitulos siguientes. :

En ]a gente antigua, los retratos eran raros, dice De Maria, por la
sencilla razén de faltar retratistas. Como ave de paso, sigue dicien-
do el historiador mencionado, en 1806 aporté por estas playas el que
hizo el retrato del Padre de los Pobres (°°). Hasta 1821 no recordamos
que se hubiese proporcionado otro en Montevideo —dice— que un
hijo de la Gran Bretana, retratista al 6leo que hizo los retratos del
General Lecor, del Coronel Saldafia, del Padre Larrafiaga, el de doia
Maria Clara Zabala, el de dofia Juana Giménez de Flangini, el de don
Gabriel Pereyra, el de don Santiago Vézquez y el de don Francisco
Joanicé. (%9). /

En 1830, como se ha dicho en paginas anteriores, el portugués
de apellido MATA, hacia retratos a onza de oro cada uno y tenia su
estudio en la casa del sefior Antonio Diaz, redactor de “El Universal”.

Fue con la llegada a estas tierras del sueco JOSE GUTH, y de los
franceses GOULU y GRAS ya mencionados, que el género retrato to-
ma verdadera importancia y su desarrollo se desenvolveri a lo larg
de un dilatado periodo y sera la linea directriz de muchos artistas.

(55) :;Quién era este pintor? ;ONSLOW?, ;JOSE GUTH? Me inclino por este
Gltimo. GUTH era sueco; habfa llegado a Buenos Aires en 1817, como profesor de
dibujo, pintor de temas de evocacion histérica y de retratos al 6leo. Tuvo en Buenos
Aires la Direccién de la Escuela de Dibujo que en 1823, funcionaba en Ia Univer-
sidad. No fue un pintor de sobresalientes cualidades, y como profesor, de limitadas
condiciones docentes. Para formarse una idea de su lab.or. puede verse el retrato
que hizo de don Antonio Sienz, Primer Rector de la Universidad de Buenos Aires.
(Se conserva en la Facultad de Derecho de la mencionada ciudad). José Guth

murié en Entre Rios.
(¢*) Firmaba A. Goby.
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Poco se sabe del pintor J. P. GOULU (Juan Felipe Goulu),
antes de 1847 y después de esa fecha en que enmudece en el panora-
ma artistico de Buenos Alires,.

En el Archivo del Cementerio de la Recoleta, figura entre los en-
terrados en el anio 1855, un Felipe Goulu que sin duda es él. (Felipe,
de Philip). Entre personas de actuacién en el ejército argentino, fi-
gura un Coronel de este apellido Goulu, que ha manifestado que su °
abuelo, fue pintor en la Corte del Brasil. Esta referencia confirmaria
el dato de que su llegada a América era con destino al Brasil, con-
tratado por la Corte de Braganza, justificindose su estada en Buenos
Aires al hecho de haber emigrado por temor a las fiebres 1mpe1 antes
entonces en aquel territorio.

De este Goulu que fue habil miniaturista, existe un poder de par-
ticulares, una, representando la Batalla de Austerlitz.

Si todas estas son dudas, no lo son menos las referentes a la de
la fecha de su llegada a Buenos Aires. De la bibliografia consultada,
surge la disparidad de opiniones; entre los que localizan cuadros de
Goulu fechados en Buenos Aires en 1816 y los que lo dan llegando a
aquella ciudad en 1825; pero en aquel mismo ano, en el mes de mar-
zo, el dia 29, en una noticia publicada en ‘“La Gaceta Mer cantil”, el
pintor Goulu anunciaba ya, el traslado de su taller a la casa N* 5 de
la Plaza de la Victoria. (Hay a favor de la primera fecha los tres me-
ses iniciales del ano). Por otra parte, el retrato de Vicente Lopez ¥
Planes, que figura en el Museo Histérico Argentino, parece que esta
firmado en 1822 y el de. Lucia Petrona Riera, (su esposa)- en 1827.
Si los cuadros fueron ejecutados en distintas fechas, podria servir la
primera para afirmar la llegada de Goulu a Buenos Aires antes de
1825, pero si los cuadros fueron hechos simultineamente, una de las
dos fechas evidentemente esti mal.

Goulu se dedic6 a la ensefianza particular en la ciudad vecina,
y en 1847 tenia su taller y academia de dibujo en la calle Chacabu-
co N 69. .

A partir de entonces, no hay mas noticias acerca del pintor Goulu.

Sea de ello lo que fuere, lo cierto es que Goulu fue un miniatu-
rista y un pintor serio y se le califica como de los mas capacitados
que llegé por entonces al Plata (7Y).

Esta opinién es concorde en cuanto tiene que ver con su obra
como miniaturista,

La que los criticos han adelantado con 1efe1enc1a a los Oleos de
tormato mayor, va desde la que califica de “malo” el retrato de Lopez
y Planes y “algo mejor” el de la esposa de éste, por el colorido y por
cierta técnica elegante, a la que califica de “muy buenos”, por “el di-
bujo, los volimenes y la autenticidad psicolégica”, al retrato del Ge-
neral Lucio Mansilla y el de José Maria Coronel. Otros criticos le en-

(56) Nota del Archivo de Ernesto Laroche.

Lozano Mouwjin, Jos¢ Maria; Schiaffino, Eduardo, y Pagano, Jos¢ Leon; obras
citadas. '
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RETBATO DEL GENERAL JUAN ANTONIO LAVALLEJA. — Oleo-lienzo de JUAN FELIPE
GOULU. (Museo Historico Nacional). Montevideo.
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cuentran errores de importancia en esos mismos elementos y mas to-
davia en el retrato del Coronel Federico de Brandzen. ().

Yo no he tenido muchos Goulu para observar, pero entiendo que
se es severo en el juicio. El retrato de Vicente Lopez y Planes, por lo
menos la cabeza vy la expresién, es buena, como lo es buena la del
retrato de Lucia Petrona Riera, la esposa de Lépez; donde mas se re-
siente, es en la representaciéon de las manos y los desnudos brazos;
esto es comin en sus retratos femeninos.

No creo que se puedan hacer severas objeciones al retrato del
General Juan Antonio Lavalleja, existente en el Museo Histérico Na-
cional (Montevideo), realizado en 1835 (%) y al retrato de dofia Maria
Antonia Agell. Uno ofrece la efigie del Préocer en una figura de mas
de tres cuartos, bien plantada, bien dibujada y proporcionada y con-
seguida la sensacién de volumen; exactos los rasgos fisonémicos del
‘retratado, responden a una naturaleza asi: decision, caracter, voluntad.

El otro, el retrato de dofia Maria Antonia Agell, después sefiora .de,

Hocquart, es una joven, bella y de alta distincién social; en esa ju-
ventud y belleza la representa el cuadro hecho en 1823, (;en Montevi-
deo?, ;pudo haber sido hecho en Rio de Janeiro durante la estada del
pintor en.esa ciudad?; la distinguida dama que realizé frecuentes via-
jes radicé algin tiempo en Rio de Janeiro) y guarda similitud, en cuan-
to a sus condiciones técnicas, a su colorido y a los detalles psicolégicos,
con otros retratos femeninos pintados por Goulu y localizados como
obras realizadas en el correr del ano 1845; lo mismo puede decirse del
Retrato de-Ana Blanco de Agell y del Retrato de Antonio Agell del ci-
tado Museo.

En Buenos Aires, en la coleccidén Santamarina, se conserva una
miniatura que representa el rostro del General Fructuoso Rivera.
Existen diversas miniaturas atribuidas a Goulu, entre ellas, la que
representa a dona Satwrnina Otarola, esposa de don Cornelio Saavedra.

‘Una breve ficha biografica acompanada por un juicio critico con-
ciso de Ernesto Laroche, inédito hasta 1946 (°*) en que fue divulgado
en “El pintor Amadeo Gras y la Iconografia Histéorica Sudamerica-
na’”’, el detallado material informativo de este libro, y otro del mismo
autor (°°) son, puede decirse en definitiva, las fuentes de estudio sobre
la obra y la vida del fecundo pintor francés. Yo he seguido esas
fuentes.

Dibujante y pintor de pincelada segura —sigo a Laroche—, GRAS

(57) En el Museo Histérico Nacional de Montevideo existe una reproduccion
de este cuadro.

(58) Con el modelo de Goulu, existe en el Museo Histérico \Iacxonal de Mon-
tevideo una versién en daguerrotipo, encuadrada en marco de ébano, trabajado a
la manera florentina,

(59) Gras, Mario Cdésar, “El1 pintor Gras y la Iconografia Historica Sudame-
ricana”. Buenos Aires, 1946.

(60) Gras, Mario César, “Contribucion a la Historia del Arte en Sudamérica’.
Amadeo Gras, pintor y musico; su vida: su obra. Buenos Aires, 1942,
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revelo a través de sus cuadros una vocacion que fue temprana y que
se mantuvo sin desgaste a lo largo de su wvida. Especializado en el
yénero retrato, sus obras acusan el espiritu de observacion que lo
Uevan a la distribucion armonica del colorido iy a la meticulosa orde-
nacion de los detalles, y en su obra, estd ausente todo elemento que
10 pertenezca exclusivamente a la pintura. E:ste sentido de la realidad

/

RETRATO DEL BRIGADIER GENERAL MANUEL ORIBE: odleo-lienzo de
AMADEO GRAS. (Montevideo, 1833). (Col. particular). Montevideo.

no excluye el sentido interpretativo que, sorprendiendo las actitudes
o los aspectos fugitivos de las fisonomias, revelan a un pintor que
supo ver a través del aspecto variable del modelo.

Amadeo Gras legé para la iconografia histérica y artistica pla-
tense, su larga serie de retratos de personajes de altas esferas poli-
ticas y sociales. . :

Amadeo Gras fue un retratista de produccién numerosisima; se
dice que dejé mas de dos mil rei;}'z}tos entre los que representan a
hombres publicos importantes, politi-os, militares, diplomaticos, pre-
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lados, particulares y familiares. Fue, segun su mas autorizado bid-
erafo, el pintor de gobernantes y caudillos de su época; de los hombres
mas ilustres y de los guerreros de la Independencia; de los Congresa-
les de Tucuman, de los Constituyentes de la Florida y de Santa Fe;
de damas patricias fundadoras de las familias tradicionales y de joé-
venes que adornaron con su belleza los aristocraticos salones de la
sociedad platense, de la de Lima, Santiago de Chile, Mendoza, Salta,
Tucuman, Cérdoba, San Juan y Gualeguaychi. Asi, en el Uruguay,
posaron para ser retratados por el pintor francés, el General Fruc-
tuoso Rivera, entonces Presidente de la Republica (1833); en ese
mismo afio, realizé los retratos del General Manuel Oribe, el del B7ri-
gadier General Ignacio Oribe y su esposa, el de dona Dolores Vidal
de Pereyra, el de Maria Ramirez y Carrasco de Oribe, el del General
José Maria Reyes, el de Theodoro Villaca, el de Juana Vdzquez de
Mdrquez, el de Josefa Lamas de Vazquez, el cde Joaquin de la Sagra
v Périz y su hija Ramona, entre otros muchos y en manos de parti-
culares. P :

De ‘]la segunda estada del .$int0r en Montevideo en 1846, son, de
los sesenta realizados entonces, los retratos de dona Maria Antonia
Agell de Hocquart, Anita Alvarez (1847), Eduardo Mac Eachen (1848),
dona Carmen Alarcon de Mac Eachen en el mismo afio, y también, -
entonces, el deg su hijo Amadeo y el de Matilde Stewart de Pacheco v
Obes. (Estos dos cuadros existen hoy en Buenos Aires en poder de
narticulares). ;

En el Museo Histérico Nacional, Montevideo, figuran cuadros
de Amadeo Gras, de las dos épocas mencionadas; entre ellos, el de
dona Bernardina Fragoso de Rivera, esposa cel General; el de Roman
de Acha, el del General Manuel Correa, el de Juan Francisco Gird, el
de Francisco Aguilar, el de Catalina Piriz de Aguilar, el de Sofia Agui-
lar de Bustamante —pintados durante su estada en Maldonado, como
huésped de Francisco Aguilar—, el de Lucas José Obes, el de Nicolds
Herrera, y el de Luis Goddefroy (1846).

El Museo del Liceo de San Carlos (Maldonado), conserva el re-
irato del Coronel Basilio Araujo (1834). »

En los otros lugares americanos en que radicé durante su pro-
lqngada vida de artista, también fue numerosa su produccién; para
c1?ar algunos entre los mids importantes, debe sefialarse: en Buenos
An:es, retrato del General Juan Manuel de Rosas, obra de singular
valimento; en Tucumaén, el retrato del Gobernador D». Alejandro He-
redia y el del Gobernador de Salta, General Felipe Heredia; en Salta,
e! del Coronel Marcos Paz, Ministro de Provincia y después Vicepre-
51c1eqte de la Reptiblica; en Chuquisaca, el del Mariscal Santa Cruz,
Presidente de la Confederacién Peru--Boliviana, y el del Vicepresi-
dente, General Velazco, el de José Joaquin de Mora, autor de la Cons-
titucién de 1828; en Lima, el del Mariscal Agustin Gamarra y el de
los oficiales de San Martin, Mariscal Mariano Necochea y Coroneles
Juan Espinosa y Mdximo Espejo; en Chile, el retrato del General
Bulnes, antes de ser electo Presidente de la Republica.
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RETRATO DE DON JUAN FRANCISCO GIRO (1846). — Oleo-lienzo original de
AMADEO GRAS. (Museo Histérico Nacional). Montevideo.
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Pasada la etapa de popularidad del daguerrotipo, que Amadeo
Gras cultivé con acierto y en forma numerosa, volvié al retrato al
6leo en 1852 y nuevamente pinta retratos de personajes importantes;
entonces, el del Presidente de la Confederacién argentina, Justo José
de Urquiza (1854) hoy Palacio de San José, Concepciéon del Uruguay;
los Generales de éste, Palavecino, Basavilvao, Galarza, Urdinarrain y
Lépez Jorddan, y el de los Gobernadores de Santa Fe, Cullen, Rosas,
Fraga, entre otros.

Es légico que en tan fecunda labor no exista uniformidad técnica,
ni sea siempre feliz en la realizacién de sus retratados. Hay obras
mejor logradas que otras, ain dentro de las realizadas en un mismo

weriodo; comparese el retrato de don Roman de Acha, por ejemplo, -

con el de Joaquin de la Sagra y Périz; nada feliz por cierto estuvo
en éste, el artista, ni en el dibujo ni en la composicién, como no lo
estuvo en el de Manuel Vidal y Medina. Hay retratos fuertes, viriles,
bien dibujados, de pincelada segura, como su autorretrato o el del
General Fructuoso Rivera o el del General Manuel Oribe, o el de
Theodoro Villaga, o el de Francisco Aguilar y el ya citado de Roman
ade Acha, verdadera obra de museo; asimismo, el de don Luis Godde-
froy, el de Federico Lapalma, el de Antonio Maria Rodriguez Roo y
el de Manuel Vasallo; estos tres ultimos, pintados en Gualeguaychu.

Bueno es, indudablemente, el del General Justo José de Urquiza,
pero en especial la cabeza; no esta bien resuelta la construcciéon de

las manos: observacién que hago notar porque a menudo salta a la .

vista ese detalle: por ejemplo, en el retrato del General Juan Pablo
Loépez (Santa Fe, 1859), asimismo, el retrato de Manuel Oribe y el
de Ignacio Oribe.

Ese detalle de las manos es mas visible en las figuras femeninas;
obsérvese si no, el retrato de dona Bernardina Fragoso de Rivera, el
de dona Dolores Vidal de Pereyra, el de Manuele Petrona del Villar
de Reyes (Montevideo, 1833), o la larga serie de retratos femeninos
realizados durante su estada en Gualeguaychi.

Gras no siempre utiliza elementos decorativos en los fondos, pero

cuando lo hace, es acertado; como en el ya citado de Juan Pablo Lépez,
o en el retrato del Brigadier General Felipe Heredia, que luce un

fondo de paisaje criollo visto a través de una ventana, muy bien eje-
cutado.

Amadeo Gras supera todas las observaciones que puedan sena-
larsele, con su aceptable dibujo, su pincelada limpia, su colorido rico,
su agil pincel, su empaste firme, sin tanteos; sus figuras estdn gene-
ralmente bien plantadas, como se aprecia en el retrato de Basilio

Araujo, en el del General Manuel Correa o en el de dofia Maria An-

tonia Agell de Hocquart (1846) o en el de Anita Alvarez. _
Lo que interesa en Gras, son los rostros, alli el artista concentré
sus recursos técnicos y la maxima preocupacion por traducir la psico-
logia del personaje, su estado animico e incluso su caricter: estidiese
por ejemplo, el rostro de su hijo Amadeo (1848) o el del General Ri-
,vera o el del General Urquiza. Lo demas que acompana a los retratos,

80 ~

Srh b ot o s —E

B S b Va4 8 1 sbibiads i paet o P & s b Bt e i N Y P i ¥




sean éstos medias figuras, o tres cuartos, sentados o parados, o sim-
plemente bustos, son elementos accesorios de poca variedad; iguales
indumentarias en los hombres civiles o militares; iguales mantillas
o peinetones en las damas; iguales joyas de adorno; iguales pafiuelos;
iguales abanicos en las manos femeninas; libros de Leyes, o Consti-
tuciones o bastones, en manos de las figuras masculinas; a veces un
clasico mate criollo. No es un defecto, son el rango que caracteriza
un momento.

Me he extendido un poco en estas consideraciones porque ellas
son comunes a la obra pictérica de todos los retratistas extranjeros
que integran este capitulo; sobre todo a la de aquellos de numerosa
labor en el medio, que gozaron de ampiia aceptacién del publico, que
tuvieron siempre interesados en ver reproducida su imagen, y, con
cierta impaciencia, no concedian mucho tiempo al artista para preocu-
parse de la variaciéon de los elementos decorativos: Monvoisin, entre
los franceses; Gallino entre los italianos, y entre los auténticamente
americanos, el pardo peruano José Gil de Castro.

Amadeo Gras falleci6 en Gualeguaychu el 13 de setiembre de
1871. Habia nacido en Amiens, Francia, el 6 de mayo de 1805. En-.
viado a Paris por su padre, con su hermano Victor, ambos estudiaron
musica para la que demostraron desde ninos verdadera vocacién. Victor
obtuvo Primer Premio de violin (Paris, 1825), y Amadeo, que com-
partié6 su aprendizaje musical con el de la pintura y el dibujo, llegé
a ser primer violoncelo de la Gran Opera de Paris, y profesor en la
Academia Real.

Amadeo vivié en el barrio latino, alternando con musicos, poetas,
pintores, e ingres6 en la Escuela de Bellas Artes de Paris, siendo
discipulo de Regnaul (1820) y de Luis Carlos Augusto Couder, pintor
de historia y a la vez discipulo de Regnaul y de David. (°'). De esta
ensefianza claramente académica, surge idéntica raiz que caracteriza
al pintor Gras; netamente francés, consustanciado con la psicologia
de los hombres de la época en que actué y con el clima de la misma,
supo traducirla en sus retratados. Su produccién estd provista de la
modalidad personal del artista que la hace hoy, perfectamente reco-
nocible.

En 1827, llegé al Plata y después de una breve recalada en Mon-
tevideo, marché a Buenos Aires. Poco se ha podido saber de la estada
el artista en esa ciudad y de su _actividad como pintor.

Su conocimiento de la miusica y los titulos que traia, lo vincularon
a la- alta sociedad bonaerense, siendo frecuente su presencia en dis-
tinguidas y selectas veladas y tertulias, donde exteriorizaba sus cono-.
cimientos musicales. Realizé con el violinista Santiago Massoni fre-
cuentes conciertos, e incluso una jira que llevé a ambos hasta Chile.

Por ese entonces fallecié su padre en Paris, adonde vuelve Amadeo
Gras en mayo de 1828, reanudando sus actividades musicales en la

(61) Benezit. Dictionaire critique et documentaire de peintres, dessinateurs,
graveurs et sculpteurs de tous les temps et de tous pays. Tomo II, pag. 476. Ed. 1913

(Paris).
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Academia Real; reingresé a la orquesta de la Opera, donde su hermano
Victor era entonces primer violin.

Su labor de artista pintor, esta senalada entonces, con la ejecu-
¢ién de algin retrato de familiares y ampliando su accién, se dedicé
a la tarea docente de esa disciplina artistica.

Tuvo también discipulos de violoncelo. :

Los acontecimientos de 1830, el destronamiento de Carlos X, la
clausura de la Opera, encontraron a Gras en Londres, vinculado a la
sociedad inglesa dando conciertos, culminando su actuacién acompa-
nando a Nicolas Paganini en la serie de conciertos dados en la Corte
ce Jorge IV.

En 1832 reaparecié en Buenos Aires; abrié su taller de pintor en
la calle Cuyo N° 29 y dio conciertos en la Sociedad Filarmoénica. Trabé
amistad con su compatriota CARLOS HENRIQUE PELLEGRINTI, (")

(62) CARLOS HENRIQUE PELLEGRINI, de profesion ingeniero, era matural
de Savoya; nacio en Chambery en 1800 (Francia); fallecio en Buenos Aires en
1875; habia llegado a Buenos Aires el 12 de noviembre de 1828 llamado por Riva-
davia para realizar trabajos en el puerto de Buenos Aires. Los acontecimientos
politicos argentinos de esos dias, postergaron la realizacién de esos proyectos que
recién tuvieron ejecucion treinta anos después. Pellegrini era un artista de vocacion,
puesta de manifiesto en la serie de retratos de figuras femeninas que actuaban
en los salones de la sociedad bonaerense, a la que se vinculé el joven pintor desde
su llegada al pais. El ambiente de las distinguidas tertulias fue el escenario de su
actividad y durante veinte anos de actuacion, dejo no menos de doscientos retratos.
Antes de esa orientacion por el retrato, Pellegrini ya habia ejercitado su arte en
1829, al reproducir en elegantes acuarelas, aspectos edilicios de la ciudad de Buenos
Aires; el Cabildo, la Catedral, la Recova, la Rada y el Desembarcadero. Algunos

de estos trabajos fueron vertidos a la litografia por HIPOLITO BACLE (*) y deben. .

de haber tenido por finalidad la confeccidon de algin album al estilo del que publicé
Ackermann, en Londres en 1820, sobre los dibujos originales de Emeric Essex Vidal.
Posteriormente, Pellegrini realizé otros trabajos con aquellos modelos, que en ni-
mero de veinte — incluyendo motivos costumbristas — constituyen el 7Tableaux
Pittoresque de Buenos Ayres, que el autor regalé al Cénsul y Encargado de Negocios
de S.M.B., M. Parish, en 1831. Ese “Tableauz” que probablemente llevé Parish a
Londres, en 1832, no tuvo publicidad entonces, como la habia tenido el de Vidal,

quedando inédito. La publicidad empezé 130 afios después y fue debida al entonces
poseedor de aquellos originales, Ricardo Staudt. \

Pero Pellegrini dio a la estampa en 1841, en la Litografia de las Artes, en dos
ediciones, en el mismo afio, y con variantes en los motivos reproducidos, el-conocido
album *“Recuerdos del Rio de la Plata”, con un antecedente en 1835, sobre el mismo
tema, que tampoco tuvo publicidad. En estos trabajos inéditos y publicados estd
comprendida la labor que sobre temas costumbristas pinté Pellegrini. (**)

(*) Carlos Henrique Pellegrini, hizo litograffas que public6 en la “Revista del
Plntn”, artfistica, cientffica y rural, tareas estas fltimas a las que se dedic6 en los
Gltimos afios de su vida. De la actividad de litografo de Pellegrini se conserva el
Museo Historico Naclonal (Montevideo), un ejemplar que representa al Brigadier
General don Gulllermo Brown, Comandante en Jefe de las fuerzas navales argen-
tinas; esta visto de 3%, perfil a la derecha, luciendo uniforme con charreteras; cuello
¥ peto bordado con hojas de roble. (Impresa por Bacle; B. A.). Fdo. C. H. Pellegrini:
como, _siempre lo hizo, con las iniciales C. H. de sus nombres franceses, Charles Henrl.

De su profesion de ingeniero, en lo gque atafe al Uruguay, queda una AMemoria
Proyecto de establecimiento de un nuevo muelle y la consiguiente formacién de
un puerto abrigado en la bahfa de Montevideo, elevado al Gobierno en 1833. (ISpoca
de la Presidencia de Rivera). Esta Memoria, impresa en Montevideo en la “Imprenta
de In Independencin’, estaba acompailada seguramente, por un plano hoy desur‘m—
recido; se sabe que en 1884 estaba en la Junta EconOmico - Administrativa. Ifue
reconstruido por el agrimensor Francisco J. Ros (pag. 14).

La idea de Pellegrini reviste su importancia puesto que sirvio en mucho, para
proyectos futuros.

(**) Del Carril; Bonifaclo; “La Nacion”, Buenos Aires, setiembre de 1958. “Lax
Primerax Acuarelas de Pellexrinl®,
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aune lo vinculé a la alta sociedad de Buenos Aires. Se relacioné con
su compatriota Juan Felipe Goulu y frecuenté el taller del ginebrino
BACLE, vinculado a la historia de la litografia en Buenos Aires. Fue
amigo de un olvidado pintor, Enrique Herve, y del pintor y arquitecto
Pedro Benoit, Director del Departamento de Topografia del Estado, y
vinculado a la construccién de importantes edificios en la ciudad de-
Buenos Aires. : {

Por ese entonces, Amadeo Gras pinté el retrato del General Joa-
quin Hornos, el del comerciante espaifiol Pedro Zumardn (hoy en Mon-
tevideo, propiedad particular) y el del misico y actor espanol Ma-
riano Pablo Rosquellas y su hijo Luis Pablo Rosquellas (de éste es
una miniatura hecha entre 1832 y 1833) y el del diplomatico portugués
senor Mello, de quien recibié poco después la invitaciéon del Presidente
del Uruguay, General Fructuoso Rivera, para trasladarse a Monte-
video para hacerle hacer su retrato. Es asi que en los primeros dias
del ano 1833, Gras esta instalado con su taller en la casa N* 89 de la
calle del Portéon —hoy 25 de Mayo—, y desde las columnas de “FEl
Universal” avis6 al publico su estada en la ciudad ofreciendo sus
servicios de pintor retratista. De esa época son los retratos” mencio-
nados ‘en lineas anteriores, de propiedad particular, y en colecciones
oficiales del pais. A esa lista cabe agregar, un lienzo, lamentablemente
perdido hasta hoy, de dofa Francisca de Viana de Oribe, madre del
General; un retrato de Leopoldo Contiicet y otro de Manuel Vidal y

. Medina.

Por ese entonces, contrajo enlace con una uruguaya, (*) Amadeo
Gras se despidi6 de Montevideo con la realizacién de una exposicion
de sus cuadros que se llevé a cabo en una sala del histérico Cabildo
de Montevideo, en marzo de 1834. (Archivo Ernesto Laroche).

E]l Coénsul de Bolivia en el Uruguay lo invité6 para trasladarse
a Chuquisaca, donde el Presidente Santa Cruz, proyectaba abrir una
Academia de Bellas Artes, que el pintor francés podria dirigir, hecho

' que realmente sucedié, ya que, al finalizar el afio 1834, Gras estaba
en aquella ciudad al frente de la Academia. También en Chuquisaca
Lizo musica y retraté a los principales personajes de la ciudad. De
1835 a 1838 actuéb en Salta, con una breve estada en San Juan, en 1836.
En 1838 aparecié6 en Mendoza, nuevamente en San Juan y en 1839
en Santiago de Chile en la época de Bulnes, cuyo retrato ejecutd. La
estada del pintor en Santiago, fue breve, emprendiendo un viaje por
los puertos del Pacifico dejando en ellos siempre algtn retrato de per-
sonaje o persona importante de la localidad (Cullan, Coquimbo, .Co-
piapo, Cobija). En 1841 estaba en el Callao y radicé poco después en
Lima donde vivié durante tres afos, pintando una larga serie de re-
tratos. En 1846 regresé a Buenos Aires, después de un breve pasaje
por algunas provincias argentinas, donde ya habia actuado, dejando
una nueva serie de retratos, y en los primeros dias del afio citado se
reinstalé en Montevideo, abriendo su taller en la calle del Cerro N* 30,

(63) Carmen Baras, nacida en Montevideo en 1816. Sobreviviéo a) artista; fa-
llecié en Buenos Aires en enero de 1900 a los 84.afios de edad.



ofreciendo sus servicios en avisos publicados en el diario “Comercio
del Plata”.

Su produccién de entonces es numerosa, la componen mas, de
cincuenta cuadros. realizados entre 1846 y 1848, en que emprendié un
viaje de paseo a su patria.

Cuando regresé era la época de gran divulgaciéon del daguerro-

" tipo. “He aqui nuestro enemigo” le dira a Gras afos mas tarde, Carlos
Henrique Pellegrini. (%)

Amadeo Gras fue un cultivador feliz del daguerrotipo; en 1848
cuando regres6 de Francia, trajo consigo un aparato en colores; lo
ensay6 en Rio de Janeiro, tomando la figura del ilustre General Paz;
sobre él, se hizo la reproduccién publicada en L’Ilustration de Paris,
en diciembre de 1850. Asimismo, los daguerrotipos del General Ana-
cleto Medina, Coronel Francisco Tajes, Dr. Fermin Ferreira, Corone-
les Marcelino Sosa, José Villagran, Juan Antonio Lezica, Brigido Sil-
veyra, Manuel Freire, José Maria Solsona, José Antonio Sosa y Te-
niente Coronel Antonio Susini. Con los de Joaquin Sudrez, y el del
Ministro Lamas, integran la serie de daguerrotipos que el General

- Melchor Pacheco y Obes, entonces Ministro del Uruguay en Francia,
le encargé a Gras, para ilustrar una pagina que con el titulo de Les
Defenseurs de Montevideo, publicé L’Ilustration de Paris, en diciem-
bre de 1850. El texto que acompana a los retratos fue éscrito por
Adolfo D’Hastrel, de actuacién militar y artistica en estas regiones
del Plata (pag. 43). Los daguerrotipos originales de; Medina, Sil-
veyra, Lezica y Susini, se conservan en la coleccién del Museo His- *
térico Nacional, Montevideo; (corresponde aclarar que el daguerrotipo
de Marcelino Sosa debe haber sido tomado de otro anterior a Gras,
va que cuando éste actudé en esa actividad, Sosa ya habia fallecido).

Amadeo Gras se instalé en Montevideo con su aparato en dos opor-
tunidades; en la calle Ituzaingd, y. otra en la calle Rinecdén, contando
con numerosa clientela, convirtiéndose en el mejor daguerrotipista
de entonces, desplazando a otros que estaban instalados o se instala-
ron en esos dias. -

Alterné su nueva tarea con la musica, a la que vuelve siempre,
dando algin concierto en Montevideo con la colaboracién de Camilo
Sivori, violinista italiano y algin concierto en La Lira, sociedad mu-
sical de la que era socio.

Tomé de nuevo los pinceles para trasladar al lienzo el retrato
del entonces Capitidn Ricardo Lépez Jordan que, cumpliendo misiones
de Urquiza, lleg6 varias veces a la ciudad sitiada. Estaban préximos
los dias de la Paz de Octubre de 1851. !

._Grras buseé nuevos horizontes y viajé a San Pablo y a Rio de
Janeiro, y de regreso recorri6 las ciudades del litoral uruguayo y lle-
g6 a Montevideo precisamente en los dias de la paz tan esperada.

Como se ha visto, en 1852, Gras retomé la ruta de sus cuadros

(64) Pell.egrini ensayd sin éxito el daguerrotipo, cuando éste desplazé a los
retratos artisticos, y conservé en desuso en su estanzuela de Cafuelas, donde se
dedicaba a las tareas rurales, el costoso aparato trafdo de Francia (1852).
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al 6leo, pasada la fiebre del daguerrotipo. Elogiosamente recomenda-
ao a Urquiza, realizé por su encargo las decoraciones murales del edi-
ficio del Cabildo de Santa Fé, desaparecidas en 1908 al procederse
a la demolicién del viejo edificio.

En 1853, realizé en colaboracién con su hijo. mayor, los dague-
rrotipos de los Gobernadores que integraron el Acuerdo de San Ni-
coldas (sin ubicaciéon actual) y los de los Diputados al Congreso Cons-
tituyente de Santa Fé, daguerrotipos que Gras nunca pudo llegar a
cobrar, ni le fueron devuelto los originales.

En el Museo Histérico Nacional, Buenos Aires, se conserva -una
lJamina con Ja reproducciéon de los daguerrotipos mencionados, impre-
sa en Paris, editada por Labergue, litografias de Destouches, sobre
daguerrotipos de Gras.

Los tultimos anos de su vida, Gras los compartié entre Paraguay,
Nogoy4a, Gualeguay y Gualeguaychi, donde fallecié. En esta tltima
ciudad, antes de que la enfermedad lo obligara a dejar los pinceles,
produjo una cantidad apreciable de retratos de personas de actuacion
en uno de los periodos mas brillantes de la ciudad, que habian de
terminar con la Revolucién de Lépez Jordan, en 1870.

Gras, impedido .de pintar, ya en esa época, se refugié en la mu-
sica y todavia llegé a dar algin concierto en  Buenos Aires, acompa-
nando al pianista norteamericano Luis Moreau Gottchalk, en 1867.

Queda resumida aqui la‘ trayectoria artistica de este personaje
singular, - .

Al comienzo, se ha esbozado una apreciacién de la labor pictérica
del artista. :

Otros haran la apreciacién de su obra de musico.

Queda para terminar, senalar la labor docente de este pintor
francés, en nuestro medio y en.el argentino. En 1836, fué maestro,
en San Juan, del pintor argentino Framnklin Rawson, fallecido en
Buenos Aires en 1871 victima de la fiebre amarilla y que llegd a
hacer buenos retratos y fué pintor de temas de historia; Gras fué
maestro de Ignacio Baz, (*) que con retratos y temas de historia,
documenté la iconografia chilena. En San Juan, fue también maestro
de la hermana de Sarmiento, Procesa, que prolongé la vocacién artis-
tica de su hermana mayor Bienvenida Sarmiento que figuré en la
Exposicion Continental de Buenos Aires de 1882, vocacién prolongada
hasta casi nuestros dias, por descendientes mas lejanos del ilustre
Sanjuanino.

En 1832, al regreso de su primer viaje a Europa, Gras intenté
con Pellegrini instalar en Buenos Aires una academia de Bellas Artes,
de dibujo y ﬁintura, igual que las de Europa, intento que fué divul-

gado en la prensa, en “La Gaceta Mercantil”.
' Ambos artistas costearon los gastos para la instalacién de la
academia, que no funciond, vendiendo los artistas los ftiles adquiri-
dos, reservidndose otros para usos de su profesion. Gras intentd des-

(65) Ignacio Baz era oriundo de Tucuman. Fue discipulo de Gras, en Cordoba
en 1845.

\

~ 85



’

pués, sélo, instalar una academia en Montevideo; pero la proximidad
de los acontecimientos que iniciaron la dictadura de Rosas, hicieron
que este proyecto como el anterior no prosperara.

En 1835, dirigié la Academia de Bellas Artes, creada por inicia-
tiva del Mariscal Santa Cruz, Presidente de'la Confederacién Perua-
Boliviana.

Amadeo Gras, integra con Juan Felipe Goulu ya citado, a auien
le cabe en lineas generales muchas de las apreciaciones técnicas ano-
tadas en este detallado trayecto de la obra del pintor Gras, y Carlos
Ilenrique Pellegrini, la reducida némina de pintores extranjeros,
(franceses los tres) que llegados a estas playas, se quedaron en ellas;
aqui lucharon, aqui formaron sus hogares, aqui dejaron su obra, con-
tribuyendo en forma inestimable a la formaciéon 'del gusto artistico
de las incipientes ciudades; su obra, constituye hoy, material de es-
tudio en nuestra iconografia histérica y del otro lado del Plata.

La obra de Goulu y la de Pellegrini se circunsecribié a las ciuda-
des platenses; la de Gras, que durante 40 anos produjo sin cesar,
abarcé horizontes topograficos mas dilatados, dejando un material
mas numeroso v mas nutrido para la historia del arte.

Carlos Amadeo Gras —que asi es su nombre completo— es el
mas auténtico precursoi del género- retrato.en la pintura rioplatense,
a la que aporté la savia de la rica cultura francesa.

Nuevamente cito a Ernesto Laroche como la fuente Gnica —por
ahora— para el estudio de la cbra del pintor genovés Cayetano Gallino.

Las referencias y juicios que van a leerse a continuacién des-
cansan fundamentalmente en el material inédito del artista ().

De origen carbonario, Cayetano Gallino se afili6 al movimiento
politico que tuvo por cuna el Piamonte, actuando luego en las prime-
ras etapas revolucionarias.

La fecha de su arribo a Montevideo, no se puede establecer con
exactitud, pero existiendo obras suyas, retratos realizados a fines del
ano 1834 —a estar a las referencias personales recogidas de familia-

res de los retratados— ellas fijan con poca anterioridad su residen-
cia aqui.
Nacido en Génova el 11 de febrero de 1804, hizo sus estudios en

(66) “Gaetano Gallino, un pintor de la Epoca de la Defensa”. Este trabajo
de Ernesto Laroche, se publicé en la Revista Nacional (Publicacign del Ministerio
de Instruccién Piblica) en su nimero de mayo de 1941. Véase sobre el mismo,
Apartado de Elementos Contributivos a la Historia del Arte en el Uruguay, publi-
cado por el Museo y Archivo Ernesto Laroche, en junio de 1952, ilustrado con 29
grabados: comentarios, acotaciones, referencias bibliogrdficas de W. E. Laroche
sobre originales de Ernesto Laroche. Asimismo, “Emocion y sentido de los retratos
de Cayetano Gallino; afirmacion espiritual”, por Ernesto Pinto, a propdsito de la
Exposicion Gallino, organizada por la Comisiéon Nacional de Bellas Artes. Revista
Nacional, atio VII, N¢ 78, pig. 341 y sgtes. '
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el taller de Santo Tagliafichi, pero antes, siendo atin un nifio, en
1814, habia entrado en la Academia Ligtstica de Bellas Artes. (7).

Obligado a emigrar, por las circunstancias anteriormente ano-
tadas, lo hallamos dentro de los muros de Montevideo en momentos
en que se formaba la Legién Italiana, que, unida a la Legién Fran-
cesa, aseguraron la salvacién de la Republica en los penosos dias de
la Guerra Grande.

Tarea ardua y casi imposible, diria, es seguir el transcurso de
la estada de este pintor en nuestro pais y singularizar y catalogar
sus pinturas, ya que el desarrollo del medio ambiente artistico —nulo
de suyo— ni fluye ni se trasunta en las crénicas de la prensa de la
época, como para permitir establecer una afirmacién categérica, pre-
cisa. Solo, en tiempos mas préximos a nosotros, en los que surgen
Blanes, Carbajal, Valenzani, Verazzi, Panini, etc., es cuando, tal cual
vez, aparecen noticias informativas —que ni siquiera son breves re-
senas de actividades artisticas—, para informar suscintamente a sus
lectores sobre algin cuadro o retrato realizado o recién terminado,
mas a titulo de propaganda interesada que a juicio severo de la critica.

Estas mismas circunstancias que alejaban ‘las posibilidades de
estadia y competencia de pintores, permitieron, a quien habia llegado
de Italia, con un incipiente caudal técnico y con una modesta repre-
sentacién artistica, convertirse a fuerza de trabajo y perseverancia
y también de talento, en un habilisimo pintor retratista y que en
poco tiempo aleanzé a ser el pintor obligado de las familias pudientes
y de otras, por su figuracién politica o social.

Asi, pues, sus retratos tienen hoy para nosotros un enorme in-
terés histérico y documental, aunque acusen una pintura analitica

'y efirias :

Sobre la base de esta caracteristica —que el pintor mantiene

pese al perfeccionamiento alcanzado a lo largo de su vasta produc-

cibn—, es que ha de juzgarsele; y, sobre todo, juzgarsele sin desaqui-
latar sus méritos.

" No lleva Gallino al cuadro, profusamente, ni el elemento acce-
sorio, .decorativo, ni hace gala de complicada composicion. No es sen-
timental ni roméantico. No busca en la actitud de sus modelos definir
el cardcter personal, revelandolo tras un ritus vago o un gesto ter-
so. Solo se cifie a ellos, para pintarlos como le posan, huérfanos de
espiritu, dentro de una monétona e inespontidnea expresividad, pero
los realiza con marcada gracia y nitidez de trazos, y, sobre todo, con
verismo extraordinario, por lo .excesivamente atento y fiel.

No obstante esta modalidad caracteristica, el pintor no queda

(67) Celebrada Academia fundada en 1751, donde maestros. hibiles por sus
seguros conocimientos de su oficio y de su arte, como G. B. Dellepiani, Filippo
Alessio, Giuseppe Paganelli, Michelle Cerruti y<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>