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Algunas veces, las mas, un acontecimiento
de singular intrascendencia en la vida de
un artista puede contemplarse, a fuer de
afos, como revelador de una generalidad
de caréacter, el chispazo que encandila aun
ser total y su obra. Mas adn, quiza
podriamos adelantamosy ver ese minimo
gesto como inevitable: que si alguien debia
haber dejado caer la pipa en aquel
momento ése era él, y ya, a partir de
entonces, su vida no es mas que un
monodtono andar hacia la proxima
confirmacion. Tal seria el caso, por
ejemplo, con el noble Thoreau, que se negé
a pagar un délar para retirar su diploma de
Harvard -"b&stele a cada oveja su propia
piel”. De hecho, veinte afios después esa
estrafalaria renuncia estaba justificada: él
era Henry David, ciento cincuenta afios
mas y parece como si las mismisimas
pretensiones burocraticas fueran un
insulto. A nadie le cabe hoy la menor duda
de que Pascal al escribir sus Pensées dejé
precavidamente el exacto margen en que
Eliot escribié su prélogo, tres siglos
después. Y es algo tan revelador para
nosotros como lo hubiese sido para Pascal.
Las otras, potestad del genio, en que
cualquier gesto se valora menos por su
contenido-que por no ser sintoma de
caracter, y, menos aun, de la obra que en
pocos afios cuajaria en €l; y lo mismo daba
esto o aquello. Que cuando uno se admira
ante tal creacion no puede mas que
convencerse de que nada lo ataba a este
mundo, porque no hay gesto que manifieste
un don de Dios. En ese caso, ;qué confiere
el hecho de que Whitman entornara una
ventana en un hospital de campafa al
abrigo de la tarde, o que Blake abjurase de
la Marina y del Imperio al ver que un
recluta beodo (un tal John Scolfield)
orinaba su jardin? Nada. Ahi el milagro
incoercible que hace las delicias de los
catedraticos y da de comer a la critica
puntillosa.

Advertido esto, hemos de confesar que el
animo que trascendié y sucumbio a esta
nota fue congeniar en un breve resumen
interpretativo algunos, entre los cientos y
ya de por si inmejorables, comentarios
sobre laobra de William Blake y su figura
en el ambito de la Religién, laCienciay el
Arte.

...a losojosde un Hombre con Imaginacion, la
Naturaleza es Imaginacion misma. Como el
hombi-e es, asive; como el Ojo estafoimado,
tales son sus Poderes.

(W. B. Letter to Rev. Trusler,
agosto 23, 1799)

Un viajante de comercio, es decir, aquella
persona que ademas de viajar mucho se
entretiene con laautocritica, debe aguardar,
luego de una larga jomada, varias horas
sentado en una recepcion particular. La
pared que tiene enfrente es una pared y es
un espejo. Mientras se decide su préoximo
destino, él ira asombradndose de ciertos
aspectos, los cuales no atina a confesar por
una explicacién laminar ni por su raiz
verdadera.

Observando frente a si su figura,
apoltronada del otro lado de la pared en
un ‘cuarto imagen’, y distante del espejo
los mismos pasos que él, le da por pensar
gue ese mundo no es mMA&s que una
apariencia, mientras atiende que a su
alrededor hay un mundo real y concreto.
Sabemos que la imagen revierte el objeto,
uno lleva su reloj en la mano izquierday el
otro, que responde a cualquier iniciativa,
en la derecha. Ahora bien, nuestro viajante
también posee una lente, que forma parte
de su ojo y divide el mundo de los
fendmenos del de su mente, que también
es como una habitacion donde aquél se
refleja. Y tal como sucede con el ‘cuarto
imagen’ del otro lado de la pared, él ve su
mundo mental como una apariencia y nada
maés. El punto es el siguiente: el mundo
concreto se transforma en una apariencia
para él tanto cuando es visto hacia el
‘cuarto imagen’ como cuando es visto por
su propia mentel La division establecida
por su ojo, entre un mundo externoy actual
y un mundo interno-reflejo, es analoga a
la que produce un espejo en la pared, ésta,
entre un mundo real y un cuarto reflejado.

Cada Ojo Vediferente Como el Ojo— Talesel
Objeto

(W.B. Annotations to The Works
ofSirJoshua Reynolds, p. 34)



AUnN nos queda por dar ‘otra vuelta de tuerca’
alasituacién de nuestro inquisitivo viajante.
Si continuamos con este razonamiento, ya
no significard ningun esfuerzo ver que otro
tanto le ocurre al ‘viajante aparente’y a su
0jo. Y si avanzamos desde ‘fuera’ hacia
‘dentro’, el mundo interno del hombre
reflejado es lo que para el hombre real el
mundo objetivo, ambos coinciden y son
idénticos -el reverso del reverso-. En otras
palabras, hay una interdependencia
reciproca entre lo que ambos tienen por
bueno. Lo que uno ve como real, el otro lo
ve como imagen y viceversa. De tal forma,
si lamamos Visién al hecho de contemplar
una imagen -intemporal-, y Observacion
al de percibir un cuerpo real -en el tiempo-,
entonces, donde éste observa su maletin en
el tiempo aquél tiene la vision de un algo
intemporal, como opuesto a lo que para él
eselMundo, yviceversa. Hay dos mentes o
visiones internas y dos escenografias u
observancias externas que se encuentran en
xe del ojo y el espejo, haciendo éste
las veces de puente para invertir lo temporal
en ‘atemporaP.
El capricho de esta analogia es ver las
cualidades del ojo humano desde una
perspectiva mayor, lejos de la habitacion,
por un observador que sea capaz de ver lo
gue el viajante no ve, de la misma forma que
uno no ve su 0jo2 Para él, existe una
elemental diferencia entre lo que es real (el
yo) y lo aparente (el objeto, todo aquello
discemible del si mismo); asicomo conoce,
y hasta alli puede llegar, las diferencias entre
él y su imagen en el plano de un espejo,
mientras que le estd vedado apreciar
cualquier profunda similitud: Ilas
identidades implicitas5. Esta objetivacion
solo seria lograda por un observador en
virtud de su alejamiento, no verse
involucrado en los hechos le permite ver
como unidad aquello que alguien juzgara
por su insobornable dualismo. Podria
enviarle una nota al viajante que le
advirtiese: “Tanto vera usted seguin sea, que
su cualidad de percepcidn essu existencia”.
El observador, es decir, usted, aventaja
cualitativamente a nuestro hombre en su
eterna espera por el s6lo hecho de observar,
y al hacerlo pone de manifiesto la identidad
de dos estados que son uno solo, el hombre
y su imagen, llamado consciencia.
N o otra cosa exige una lectura de Blake que
eso: ser Blake. Condicidn sitie qua non para
atender al hombre y a su obra sin riesgo de
caer en un despropoésito e inferir, como
Cazamian, que los ‘libros iluminados’ del

genial poeta inglés son, alegremente, nada
méas que “revelaciones cripticas,
divagaciones mitolégicas y teologia
abracadabrante”. El simil que nos parecia
fundamental dar, como el preambulo auna
actitud incémoda, pero que atesora al
espiritu perseverante la dadiva del mas
exquisito vastago de la humana creacién, se
justifica en una maxima que comprende EI
Matrimonio del Cieloy el Infierno (1793),
escrito por este visionario-poeta del siglo
XV m, hijo de un calcetero, que apenas
recibié educacién vy, literalmente,
conversaba a diario con los angeles:

Sin contrarios no hay progreso

Apercibidos de la division que involucra el
movimiento de toda energia creativa, en el
acto de creacién y en el creador mismo,
corresponderia en un siguiente paso el
identificar a William Blake, poeta, con
nuestro inquieto hombre, viajante de
comercio. En laescritura de aquél un orador
revela la condicién humana al dictado de
los Eternos, éste, aunque no lo sepa, tiene a
los eternos frente a frente en un espejo.

Loquemasvaloramicorazén, masquela vida
otodoaquello quesiendoprescindibleparece hacer
la vida mas confortable, es el Interés por la
Verdadera Religiony la Ciencia, y cada vez que
algo surge afectando ese Interés, meproduce los
mayores tormentos. No estoy avetgonzado, ni
siento temoroaversion a decirle lo que Debe ser
dicho: que me encuentro bajo la direccidon de
Mensajeros del Cielo Nochey Dia, pero la
naturaleza de tales cosas no es como algunos
presuponen, sin conflicto o inquietudes.

[..] Nadiepuede conocer los Hechos Espirituales
demistresafios Donnitandoa orillasdel océano
a no ser que los haya visto en el Espiritu o leido
en Milargo Poema descriptivo de tales Hechos
porque he compuesto en estos tres afios un
inmenso namero de versossobre Un Gran Tema
Semejante a la lliada de Homero o al Paraiso
Perdido de Milton las Personasy el Mecanismo
enteramente nuevos para los Habitantes de la
Tierra He escrito este Poema por Dictado
inmediato doce 0 veintey a veces treinta lineas
ininterrumpidamente sin Premeditacion
alguna inclusive contra mipropio Deseo, por lo
tanto el Tiempo empleado err escribirlo ha sido
tomado de la No-Existencia,y un enonne Poema
queparece ser la Labor de toda una larga vida
Existey todo producido sin Trabajo o Estudio.
[*Jy a quenopretendoserum que un Secretario,
los Autores estan en la Eternidad [...] una
Alegoria dirigida a los poderes Intelectuales

mientras permanece completamente ocidti \ah i
Entendimiento Corpéreo ésa es M i Defina in \
dela Mé&s Sublime Poesia[...] Este Poemaa la
Asistencia Divina se ira progresivarm te
Imprimiendoy Decorando con mis Pintarl y
finalmente ofrecido al Publico—Pero 1 k '
cuidarme de decirpoco al Sr. H.ya quees; is d
ojerizaa mipoesia queaun capitido de la Bil ia

I-T

(W. B. Letters to Thomas Butt
enero 10, abril 25 yjulio 6,18H) lei- -
La escritura iluminada de Blake convicn a  -x.
la interrogante de pensar que la gparicn< a  ex
y el objeto, el mundo imaginarioy el real »
creacion y lacaida, se fundenenunaunid 1  1BS
indivisible. Como si el iluminismo,env k s
de ser una evasidon ante una realid I MJ
ostensible, la potenciara en grado sun o
cuando asiente aventurarse hasta los liniit

de la imaginacién creadora. A este respea

refiere Bloom que “lasinceridad nocondu sxt
directamente a la verdad, y la literatura c
imaginacidn se sitla en un lugar entre i
verdad y el sentido, un lugar que encicr | I1
ocasion comparé a lo que los antiglie
gnosticos denominaban Kenorna,
vacuidad cosmolégica en la que erramos 2]
lloramos...”5 Consustancialmente, <
hombre apreciard que su vision o ensuui
es, para quienes contemplan el mundosu
specie aetemitaes, otro aspecto de un
Naturaleza sensible y descamada. Mienrr j
bajo la piel y en la herida, lo temporal \I
eterno se confiesan sus trasnochado
pudores.

Un observador (por ende no-intrusivsyjqu
lograse verse a si mismo, es decir, a suojo
espejo, se transformaria en el ‘Homlu
Verdadero’, en el ‘Genio Poético’ que segiu
Blake es cual Dios, 0 mejor dicho, Diose
como él6. Ya con esta imago vocis »0
disposicién (no otra cosa que el podo
creativo, Unica forma en que es posiLhl
hacer), el genio procede con encomial'k
agudeza a desenredar la madeja de lo
sentidos:

Sibispuertas de la percepcionfuesen puras
cada cosa apareceria al hombre tal corno a
infinita

Aquello que es visto se identifica con i
como se ve. En otras palabras, igual que .
una hoja de papel no le es dado concebi'
que una naranja la atraviese, y si |
interrogamos se obstinara en afirmar qu*
fue un punto, una circunferenciay luegoom



mto7, cdbmo vemos una cosa es el estado
i le que la vemos; y lo que hubiere mas
ia, volviendo a la analogia del espejo, puede
idendar para la mente visionaria mi nexo
tre dos hechos aislados -holismo-80 una
usa y un efecto alli donde antes hubiera
nultaneidad -nomotesis-9
>rlo tanto, a la hora de invocar lo eterno,
poeta debe valerse de entidades que
presenten los aspectos inmortales del alma
imana; tanto en la poesia como en la
mira, Blake habla al dictado de estas
orinas Gigantes” (Albion, Urizen, Los,
re, Rintrah, etc.) que encaman a la vez
ado (el cdmo) y percepcion (el qué), razén
energia, carne y espiritu. Su arte,
driamos decir, acierta a ver la semejanza
la desunién y la diferencia en la fusion,
es el observador privilegiado, el ojo-
iejo mismo, revividoy encamado. Tal vez
refutacion mortal del poema de
ickinson: “[...] Sus modales Inaprensibles
se burlan de nosotros —/ hasta que el
lo engafiado/ grita arrogante — en la
mba — / otra manera — de ver — ”
faduccion de Damian Alou).
overbiales armas que nos hemos
ocurado, para ahora, advertido lo esencial,
netraren el Universo de William Blake.
acido un 28 de noviembre de 1757 en
mdres, donde vivio y combatié el rigor
la heredada miseria hasta el dia de su
uerte, acaecida un 12 de agosto de 1827,
istido por el responso que se le otorga a
s desconocidos, pero sin desanimarse,
urié cantando. Para renacer a la vida
iblica, ahora si, en 1863, cuando Alexander
ilehrist publicé su libro The Life o fWilliam
‘ake. Aunque habria de esperar a la llegada
’ un nuevo siglo para que su obra, que
icluye cientos de grabados e ilustraciones
nventd un complicado proceso para
nprimir sus dibujos en laminas de cobre) y
trios volumenes de poesia, desde Songsof
einocence and Expcrience (1794) hasta
erusalem (1820), fuera reconocida como la
iads original creacion de la lirica inglesa
el siglo XV 111.

vlis dedos emiten fogosos destellos con la
expectatrvadefuturas labores

(W.B. setiembre 16 de 1800, poco
antes de trasladarse a Felpham)

El Matrimonio del Cieloy el Infierno es la
exégesis de su filosofia. Escrito
originalmente como una dilatada burla
hacia Spenserl0y Swedenborg", este libro

en prosa auna la delicada ironia y el mas
puro fatalismo como un golpe en la frente;
tentdndose, quien mas quien menos, a
derribar una gran invencidén: la humanidad
como género del pecado. Que, claro esta, si
alguien peca de San Agustin aesta parte no
es otro que aquel que lo concibe.

El principio del mal, en MCI, como una
potencia sobre la realidad, no es una
asechanza destructiva que se esconde tras
los placeres del cuerpo, sino que encama la
fuerza, laenergia activa que ‘provee al ledén’
y ‘alos tigres de lacdlera’, en una constante
del autor por recapitular -es decir,
conceptualizar todo por si mismo- las
imagenes primigenias:

Asa new heaven isbegun, and it is now thhty-
three yean since its advent, the Eternal Hell
revives. And lo! Swedenborgis the Angelsitting
atthetomb]...]

(Como un nuevo délo ha comenzadoy han pasado
treintay tres afios desde su advenimiento, el
Eterno Infierno revive. YjMirad! Swedenborg
esel Angelsentado a la tumba)

Al comienzo del citado poema, Rintrah, que
representa al espiritu transgresor de las
normas establecidas y se identifica conJuan
el Bautista, prepara el terreno para la llegada
del redentor (Blake), en respuesta a cierta
profecia: Swedenborg comenzé Ila
redaccion de ElJuicio Final en 1757, fecha
que coincide con el nacimiento del poeta.
Este, a sus 33 afios, habria recreado con
MCI1 el eterno infierno del deseo
imaginativo. Elevandose sobre los despojos
de lanaturaleza, deja atrés al iluminado autor
deLa Divina Providencia, el escritor sueco,
un atavio mas de la muerte. Como sefiala
Bloom, “en esa recreacién la dialéctica de
Blake esta formulada como sentencia eterna,
conceptualmente, los contrarios han sido
creados en consonancia y para siempre
opuestos en una inmanencia mutua”.

Man has no Body distinctfrom hisSoul:for that
call d Body isa portion ofSouldiscern d by the
five Senses, thechifinletsofSoulin thisage /../
Energy isEternal Delight

(EIHombre no tiene un Cuerpo distinto de su
Alina: porque lo que llamais Cuerpo es una
porcion delAlmadiscernidapor joscinco Sentidos,
losprincipalesaccesosdelalma en esta edad. /...]
EnergiaesEterno Deleite)

La objecion de Blake al Mesias de Milton

The Skeleton Re animated

Queen's Katherine's Dream

Albion Worshipping Christ



S IPED

en Paradise Losty al Satan del Libro deJob, es
que amenazan al hombre inmoral
pronosticAndole los mismos horrores, a
saber: el concurrido infierno dantesco.
Afirmando que la imaginacién del poeta
debe sustraerse del limitado ambito de estas
categorias morales y redimirse a través (el
uso y el abuso) de una pristina energia, el
“Eterno Deleite”, la fosca mansién del
Deseo.

Horw doyou know but ev iy Bird that aits the
airy way,

Isan immense world o fdelight, clos'd byyour
sensesfive?

(¢ Nosabesacaso que elpéajaro que horadaelaire
Esun inmenso mundo de deleite carado por tus
cinco sentidos?)

Un enorme demonio (Blake mismo) graba
esa sentencia en laroca de lamente humana
en su caida. Para él, la promesa del infierno
es un balsamo tonificante escatimado por
ciertos hombres muy astutos y, los
‘Proverbios del Infierno’, la antinomia de
las virtudes teologales:

“The road o fexcessleads to thepalace o fwisdom™
(Elcamino delexceso lleva alpalacio delsaber)

“Eternity isin love with theproductionso ftime”
(La Eternidad estd enamorada de losproductos
del tiempo)

“Ifthefoolwouldpersistin hisfolly would become
wise”
(Sieltontopersistiera en su necedadse tomaria
sabio)

“Prisons are built with stones o fLaw, Brothels
with bricks o fReligioji*

(Laspiisionesse levantan conpiedrasde la Ley,
losbuideles con ludidlos de la Religion)

“One thoughtfills immensity”
(Unpensamiento llena la inmensidad)

“The tygerso fwrath are wiser than the horses
o finstruction™

(Lostigresde la irason massabiosque losalbullos
delsaber)

“The weak in courage isstrong in cunning"
(Eldébilen valor esfuerte en astucia)

“As the cateipiller chooses thefairest leaves to
lay her eggs on, so thepriest lays his curse on the
fairestjoys"

Primera pagina de Songs of Innocence

(Asicomo la orugaelige las mashbellas hojaspara
depositarsus huevos, asielsacerdote imprimesu
maldicion en losplaceres maspuros)

“‘fmprovement makes strait roads, but the
crooked ivadswithoutImprovementare ivadsof
Genius"

(EI'Progreso construye caminos renos, pero los
sinuosos caminos sin Progreso son los caminos
del Genio)

“Exuberance is Beauty"
(Exuberancia es Belleza)

En unasiguiente escena del M Cl, calificada
de ‘humor apocaliptico’, el poeta asiste aun
banqguete invitado por los profetas Isaias y
Ezequiel. Este Gltimo ya un viejo conocido,
puesto que a los diez afios lo vio en un campo
alas afueras de Londres, mientras intentaba
en vano convencer a su padre de que habia
angeles encima de un arbol en Peckham Rye.
Tiempo antes, cuando tenia apenas cuatro
afios, se le habia aparecido el mismisimo
Dios Padre radiante de jubilo tras el cristal
de laventana. Pero volviendo a la escena del
banquete, inquiridos éstos sobre si no
temian ser mal interpretados por el vulgo
hebreo, llegan los tres a la conclusién de
que la Profecia Divina comparte la
conviccion que acompafia al Genio Poético,
y lo mismo da, puesto que ambas elevan al
hombre a las fuentes del Inefable,
desdefando toda ‘gratificacion o bienestar
presente’, cual Diégenes en el mercado.

Un querubin con un espada de fuego
(Génesis 3:24) abandona el Arbol de laVida
y el mundo se consume en el final de los
tiempos. Esta ecpyivsis, 0 retomo del alma al
fuego primordial que adujera Heréclito, la
logra Blake por el ‘perfeccionamiento del
goce sensual’. Es como artista creativo que
Blake pretende borrar lanocién de dualismo
y purificar las puertas de la percepcion, para
mostramos el mundo tal como es: infinito12
Acontinuacién, prosiguiendo con el MClI,
sucede otra “Vision Memorable” (otra
parodia de las visiones de Swedenborg:
“Memorable Relations”, sus reportes desde
el Mundo de lo Eterno), alegoria sobre la
creacion artistica: una imprenta en las seis
cadmaras del infierno. En las dos primeras el
poeta se enfrenta con una serpiente que
enarbola la costumbre y la represién
humanas. En la tercera un &guila (la
imaginacion creadora) ahonda con el batir
de sus alas el interior de la caverna hasta
tomarlo infinito. Las viboras de la represion
son devoradas por ‘leones de ardientes

Vil. A«
Illamas’, el arquetipo de la imaginacion j
En la pendltima cdmara le esperan &
Formas Sin Nombre, que como rei re i
Bloom semejan los “dorados herreros) d j
Emperador” (golden smithies o! ie 1
Emperor) del poema yeatsiano, quio? jesiSi
“rompen furias amargas de complejad, U
cabalgando en el limo y en la sangre el 4
delfin”By son lanzadas a la tGltima cam: a, a
ya no informes, sino en el cuerpo < oi
Poema, que pasara a engrosar la G jn r]
Biblioteca del conocimiento humano. E ja a
idea revelada, como simbolo, es finalmei ¢
adoptada por el Poeta, el Hombre Prolifi iy i
en oposicion al Devorador que creeverte o é
‘goce en cadenas’ (posteriormente, en a i
simbologia de Blake, el Devorador e i
identificara con el Espectro, ‘el poe jrl
razonante en el hombre’ que encar a i
Urizen):
These two classeso fmen are always upon ear
& they should be enemies: whoever tnc
reconcile them seeks to destroy existence.
Religion isan endeavour to recondle thetwo \

(Estasdosclasesde hom Nessiemprese encuentn i
sobre la tieira,y deberian ser enemigos: gni
intente conciliarios busca la destniccion de
existencia.

La Religién es un esfuerzo por conciliarios.)

Las Formas Eternas que forjaron esi |
mundo son atributos dinamicos de
condicion humana, en cada uno de s,
libros Blake pone en boca de efi<
arquitectos el inagotable ciclo de L |
regeneraciony la muerte. Asi, enJenisalci \
(1804-20), Los (el espiritu poético) luch
contra el Espectro (la “filosofii |
racionalista”) como ‘dos contrarios ilii
combaten en furiay sangre’ ‘para crearu
mundo de Generacion del mundo de |
Muerte’ -y por supuesto que no haria tdr
irse muy lejos para encontrar un Gigdiunj
Albion que teme al fuego de Ore, ominasv>
plenalovis.

Una escena memorable de El Matrvmm
del Cieloy el Infierno recrea el encuentro dt |
poeta con el Angel, y un viaje a través d
ambos infiernos: el de Blake, descrito coma
un abismo insomne donde mor.a»]|
espectrales criaturas (el Leviatan
monstruosas arafias y animales surgidos di:
la corrupcion natural), productos, tod 6
ellas, de un infierno ortodoxo a los ojos do
Angel, quien, como un Virgih«
incompetente, ceja al terror y esta vez salo
huyendo, dejando tras de sial Poeta que re»|
mas ve un inofensivo arpista entonando un



alce cancion (el espiritu creativo). Y el otro
ugar eterno’, el infierno de la teologia, del
icionalismo especulativo, al que acceden
or un pozo abierto en plena Biblia; para
lego aventurarse en una ascension dantesca
ada los espiritus contemplativos, alli, entre
iturno y las estrellas fijas, sefiala Blake al
ngel: “Aqui esté tu destino, en este espacio
-si espacio puede llamarse”. Lejos de oir
:Ilas alusiones de un SanJuan Evangelista,
s toca en suerte asistir al ofensivo
pectaculo de que una caterva de monos,
mélicos (léase los Padres de la Iglesia
atina: el aristotelismo, con su ‘confiada
solencia en el razonamiento especulativo’)
devoren los unos a los otros,
ugar comun al hablar de Blake es citar su
:endrada aversion hacia Newton, el
»sitivismo baconianoy su heredero: Locke
el “fenédmeno fisico”; pero no sélo eso,
mbién deploré laenorme transformacién
ie acarrearon consigo: la mecéanica clasica
larevolucion industrial. En pocas palabras,
<chazé lacienda reductivistay mecanidsta
U siglo XVIH. Su aterradora vision quedé
lasmada en esa épica mayor que es
nisahn (lamina 15:6-20):

20 al hombre cuddruple. La Humanidad en
\ortalsuefio

su caida Emanacion. EIl Espectivy su cruel
nmbra.

eoel Pasado, el Presentey el Porvenirexistiendo
la vez

'ntesde m ijOh Divino Espiritu sustentadme
ntusalas!

Jue habré de despertar a Albion de su largo,
<fsuefio

Arque Bacon y Newton envueltos en sombrio
cero, sus teirores blandiendo
figuranteslatigossobre Albion, razonamientos
orno enormesserpientes
S/knroscan a mis miembros, contusionando mi
ueipo inerme

" iielvo misojoshacia las Escuelasy Universidades
le Europa
Yalliadvierto la Aparicion de Locke rabiando
orno lobo aterrado
Mientrasse lava en el Molino de Newton. una
red obscura
De inmensurables hilos que envuelve a cada
Nacion, veofabricas
Crueles con muchas ruedas, ruedajunto a rueda
consu tirdnica dentadura
Moviéndoseporcompulsién unasa otras: nocomo
lasdel Edén, que
Estan ruedadentrode ruedaen libre rotacion de
armoniaypaz.

The Lazar House

Terminaremos esta boda infernal con el
ultimo pasaje antes que la concurrencia
entone alborozada ‘A SongofLiberty’, con
que William Blake da por terminado este
particular Matrimonio entre el Cielo y el
Infierno. Un Demonio en una ‘llama de
fuego’y un Angel sentado en unanube (Ore
y Urizen respectivamente). EI Demonio
propugna que laadoracion a Dios es el culto
a los graneles hombres14 a lo que el Angel
protestara: “jTu, Idolatra! ¢Acaso no es Dios
Uno?”, prosigue aquél con su diatriba contra

Los Actores en la Eternidad

Ore. “Art thou notOre, who serpentform'd

Stands at die gate ofEnitharmon to devour
[her children?

Blasphemous Demon, Antichrist, hater of
[Dignities,

Loverofwild rebellion, and transgressor of
[God s Law,

W iy dost diou come to Angel seyes in this

terrific form?”

(W .B.A?nerica: A Prophecy, 1793)

(¢ TG noeres Ore, que en forma de serpiente
te yergues ante la puerta de

Enitharmon para devorar a sus hijos?.
Demonio Blasfemo, Anticristo,

que aborreces las dignidades, amante de
salvajes rebeliones y transgresor

de las Leyes de Dios, ¢Por qué te presentas
a los ojos del Angel en esta

forma terrible?)

Es el hijo del Espacio y el Tiempo, en la
cosmogonia de Blake

representa al espiritu libertario, es el héroe
de América en su lucha por

romper las cadenas del colonialismo. Se
identifica con el fuego, es Dite

0 Plutén.

Urizen. (ile Horizon o Your-reason). El
‘represivo Dios de la moralidad

abstracta’. Dios creador del mundoy poder
razonante en el hombre:

“And Urizen, craving with hunger,
Stung with die odours of Nature,
Explor'd his dens around...

I le form'd a dividing rule;
I le formed scale to weigh...
And began to explore the Abyss”

(W.B. The Book o fUrizen, V116-8, 1794)

(Y Urizen, fustigado por el hambre/ Incitado

la Iglesia de Cristo, sentenciando: “...no
puede existir virtud sin romper los diez
mandamientos.”

One Lawfor the Lion & Ox is Oppression

(Una misma Ley para el Ledny el Buey es
Opresion)

Adrian lIcazuriaga

Puntadel este, 1Sdejunio de 2000

por los perfumes de la

Naturaleza,/ Exploré sus cavernas
accesibles/ Hizo una regla para medir/
Hizo balanzas para pesar/ Y comenzé a
explorar el Abismo)

Los. El demiurgo de los gnésticos. Sol de
la imaginacién creadora

que personifica al Tiempo,
desprendimiento del Espacio
(Enidiarmon). Ambos, engendran aOre. En
Jerusalem encarna al propio

William Blake.

Albion. (posiblemente del latin Albas,
blanco). Es Inglaterra y el poder

imperial. También el Hombre Universal
(‘the Ancient Man’) que en su

caida arrastra a Dios.

Jerusalem. El alma de Albion. La suprema
virtud que obtiene el hombre

cuando alcanza su pleno desarrollo
espiritual, la Salia Artisde los

alguimistas.

Los Cuatro Zoas. Urthona (tal vez de The
fourth oné), representa a Los antes
delacaida, eslaTierrayel norte en larosa
de los vientos. Tharmas,

encarna el potencial humano, la capacidad
de materializar los deseos, le
corresponden el Agua y el oeste. Urizen,
como yase hadicho, en el rol

de un intelecto en forma pura, es el Airey el
suren el cuadrante. Y por

ultimo Ore (también llamado Luvah en la
eternidad), que personifica al

Eros, esel Fuego yel este.

Las cuatro Zoas integrados forman a Albion
en su aspecto eterno, esto

es, el | lombre Arquetipico.



The Union of the
Soul with God
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Un Ultimo Cobre
The Laocodn
-E I Lacoonte-

Dibujoy Grabado de William Blake
1818

Jchova y sus dos hijos Satan y Adan'j d
como fueron copiados de los querubil ¢l
del Templo de Salomén por tres Rodia <
y aplicado al Fendmeno Natural o I listo ia
del llum.

Jf

ma

() Escultura de marmol del siglo I a L
“Lacoonte y sus hijos”, Priamo y Hécuba.

Algunas Citas y Poemas Breves

“0O diat men would seek immortal moments
0 that men would converse with God”
(W.B. Annotations to Lavater, 507.)

“Todo instante més breve que el pulso de una arteria tiene la
duracién y el valor de 6.000 afios, pues en ese espacio de tiempo
se hace la obra del poeta”

(W.B. Milton)

“For everything that lives is holy, life delights in life"
(W.B. Améiica)

“He who binds to himselfa joy
Does the winged life destroy

But he who kisses thejoy as itflies
Lives in eternity's sun rise”
(W.B. Songs and Ballads, Eternity)

“Why art thou silent & invisible
Father oflealousy

W hy dost thou hide thyselfin clouds
From every searching Eye

W hy darkness & obscurity

In all thy words & laws

That none dare eat die fruit but from

The wily serpents jaws

Or is it because Secresy

gains females loud applause”

(¢ Por quépermaneces silencioso e invisible/ Padre del Celo?/¢Por que
teomitasen las nubes/A estos Ojos que te buscan?/¢,Porquéson tiniebla
y obscuridad todastuspalabrasy leyes?/Que nadie osacomerelfruto/Si
no esenfaucesde astutassapientes/¢ O serd porque el Secreto/Segana
elaplausofemenino?)

(W.B. PoNobodaddy -A Papinemo, Padredenadie, Dios)

“Ilb see aWorld in a Grain of Sand
And a Heaven in aWild Flower

1 lold Infinity in die palm ofyour hand
And Eternity in an hour"

(W.B. Auguries o flnnocence)


http://www.britannica.com

forismos

puede ser creado puede ser destruido
dan es solamente EI Hombre Natural y
0 el Alma o la Imaginacién
1 Cuerpo Eterno del Hombre es La
1AGINACION

Dios mismo
to es

El Cuerpo Divino

mismo se manifiesta en sus Trabajos del
te (En la Eternidad Todo es
fision)
oque nosotrosvemos esVISION relegada
frOrganos Generados como
iene se va

)lo Permanente en la Imaginacion; es Nada
irael Hombre Natural
a Ciencia Deista llama Pecado al Arte
ebreo
I verdadero Negocio del Hombre son las
rtes y Todo lo relativo a ello
ristiandad es Arte y no Dinero
ldinero es su Maldicién
INuevoy el Viejo Testamento son el Gran
Odice del Arte
*s(ssus Apostoles y Discipulos Todos eran
rtistas
us Trabajos fueron destruidos por los siete
ngeles de las Siete Iglesias de
Vsia. La Ciencia del Anticristo
.aCienciaes el Arbol de laMUERTE
;i ARTE el Arbol de la VIDA DIOS es
ESUS
lay Estados en los que todos los Hombres
/isionarios son tenidos por Locos
\si fueron Greciay Roma Asies el Imperio
>el Tributo
Ved Lucas Cap.2 vl
£1 Arte Degradado La Imaginacion
Rechazada La Guerra Gobierna las
Naciones
Donde existe un fin Monetario el Arte no
puede ser ejercido, s6lo la Guerra
(leed Mateo CX. 9y 10 v) por ostentacion
de Los Dos Imposibles Castidad
y Abstinencia Dioses de los Paganos
¢Acaso no se describen abiertamente en la
Biblia todos los Vicios del
Hombre?
Si Moralidad es sinébnimo de Cristianismo
Socrates era el Salvador
El arte no existiria si no mostrara Desnuda
la Belleza
No hay Discrecion en el Arte

Introduccién a Songs of Experience

1 Muy razonable seria objetar, y es el
propésito final de esta analogia, que él no
ve su imagen mental, él esku imagen mental.
Aqui el desprendimiento se toma como el
ideal de lo posible.

2 Es decir, hay una excitacion ocular que
antecede a una representacion como suceso,
pero nada entre ambas.

*Un estudio pormenorizado de este
concepto se puede encontrar en los capitulos
IV.6 y VIL3 de La Totalidad y el Orden
Implicado (Prof. David Bohm, Ed. Kair0s
1987). Cabe también referir las palabras de
Schopenhauer al hablar de Paracelso,
Jacobo Boheme yJuana Leade (alquimista,
teésofo y mistica respectivamente, de los
siglos XV 1 y XV 1), fuentes citadas a menudo
por suimpronta en la filosofia de Blake: “[...]
que por muy sélidas que sean las barreras
de laindividuacion y su separacion del resto,
habrian de permitir en ocasiones una
comunicacién por detras de las bambalinas,
0 por debajo de la mesa, como juego
familiar.” (Sobre la voluntaden la naturaleza,
p.164, la traduccién es de Miguel de
Unamuno)

4 Escrito desde el pueblo costero de
Felpham, condado de Sussex. Durante tres
afos estuvo Balke bajo el patronazgo de un
terrateniente obtuso, William Hayley (el ‘Sr.
H."), cuyo Unico amor era el altisonante
Pope. Desdefiando sus creaciones
mitopoéticas y su pintura estilo gotico,
pretendia reconvertirlo en miniaturista. El
poema aque hace referencia Blake es Milton:
A Poem m Two Books, escrito y grabado entre
1800 y 1808.

5Harold Bloom, El Canon Occidental p. 69,
Ed. Anagrama.

6“Therefore God becomes as we are”, All
Religions are One y There is No Natural
Religion (1788).

7Con un grado més de complejidad pero no
otra cosa accedio aensefiamos Lobachevsky,
gue por un punto exterior a una recta puede
pasar mas de una paralela a ella -al menos
la posibilidad matematica existe. Estas
analogias y muchas otras amenizan los
capitulos Il 'y VI de Tertium
Organum, 1920, Pedro Ouspenski, ed. Kier.
KLa Naturaleza es un Todo inseparable
desde que se comprobd experimentalmente
la violacion de la desigualdad de Bell
(Instituto de Optica de Orsay, 1976).

(del gr. nomos, divisién). Nada en comun
hay entre la poesia chinay la poesia de Blake,
ésta rebosa de lo que Borges afioraba al leer
a Li Po, asaber: pasion humana. Aun asi,
subyacen evidentes paralelismos entre el
pensamiento taoista y la cosmogonia de

Blake: “El movimiento del Tao/ es
transformacion de contrarios” (Taole King,
XL, XLII), “Los dos soplos vitales (el yiny
el yang) se compensan en un soplo vital
armaonico”.

10 Edmund Spenser (1552-1599), poeta
inglés, autor entre otras obras de, Fa?rie
Queene (en 6 libros) y Epitbalainion.

1 Emanuel Swedenborg, cientifico y
escritor religioso. Fundador de la Nueva
Iglesia delerusalén, fue el autor de Del Cielo
y el Infierno. Nacido en 1688, en Estocolmo,
rio el ultimo cielo de Londres en 1772.

P La declaracién de intenciones de sus
Cantos de Inocenciay Experiencia (1794) es
méas que significativa: “Mostrar los dos
estados contrarios del alma humana”.
Inocencia y experiencia, se corresponden
con las imagenes de un cordero (el nifio no
nacido al dolor, al mundo de ‘generacion’)y
un tigre (la brutalidad, la ley represiva):

“Tyger! Tyger! burning bright
In die forests of the night,
What immortal hand or eye
Could frame thy fearful symmetry?

Did he smile hiswork to see?
Did he who made die Lamb make diee?”

(Tigre! 7'igre! brillante ardor/ En los
bosques de la noche/ ;Qué o0jo 0 mano
inmortal/ Pudo concebir tu horrible
simetria?.../ ;Sonrid acaso al contemplar su
obra?/ (El que hizo al Cordero te hizo ati?)

Explorando el mundo de la experiencia,
encuentra esta anatema grabada a las puertas
del goce sensual: “Thou sahlt not!”. Aqui
mas que justificadas las palabras de Auden:
“¢Y hasta que punto es de fiar una verdad
gue se obtiene observandose a uno mismo e
insertando después un No?”

I} BYZANTIUM: “Astraddle on the
dolphin s mire and blood/ Spirit after spirit!
The smithies break the flood,/The golden
smithies of Emperor!/ Marbles of the
dancing floor/ Break bitter furies of
complexity...” (William Butler Yeats).
Traduccién de Enrique Caracciolo Tejo.

MU EN ese sentido Thomas Carlyle fue un
hombre muy devoto. En sus conferencias
De los héroes deja caer una frase que nos
recuerda a William Blake “En toda hoja que
se pudre en el camino hay Fuerza; si no,
¢coémo se pudriria?”.

Nota del editor: Salvo referencia explicita
todas las traducciones son del autor.



Patemainy Courtoisie
en EI Pais*de Madrid

En las ultimas dos semanas,
dos uruguayos han estado pre-
sentes en las paginas del El Pais
de Madrid: Alejandro Patemain
y Rafael Courtoisie ocuparon
sendos espacios en las paginas
culturalesy el suplemento Babe-
lia, respectivamente. En el caso
de Patemain, se traté de la pre-

sentacién en Madrid de su novela Losfue-

o is de Sacramento, acompafiado por Ar-

turoPérez-Reverte quien, segun el diario,

1Ge el ‘descubridor’ de Patemain en Es-

pafia. “Soy un auténtico devoto suyo.

Estaba en Uruguay y lei Lacaceriay me

entusiasmé. Cuando volvia Espafa se lo

comenté a Amaya Elezcano y considero

un triunfo personal traerlo a los lectores

espafioles. Posee el sentido innato de la aventura”, dijo Pérez-
Reverte.

A diferencia de la nota sobre Patemain, meramente infor-

mativa, Tajos fue resefiada en el suplemento cultural del diario.

Bajo el ambiguo titulo Desaano estético, el criticoJ. Ernesto

Ayala-Dip aborda la novela de Courtoisie declarando, primera-

mente, que asu juicio no es ni una novela ni una “pieza maestra”

como la presenta el texto de la editorial encargada de la publica-

cién en Espafia. EI problema parece ser que Tajos no tiene un

argumento claro ni “argumentos” para defenderse como novela

breve: “La objetividad me exige reconocer que el uruguayo Ra-

fael Courtoisie es muy diestro en el manejo de algunas iméage-

nes, incluso en sus primeras paginas el lector podréa hallar cierta

logica sintactica y poética, cierto esfuerzo por seducir al lector

con maneras imaginativas de mas que probable asimilacion. Pero

lanovela corta no lavemos por ninguna parte”, escribe el critico.

Hammetty sus intérpretes

“Luego de leer EI Halcon Maltes, quedé suspendida en un des-
lumbramiento amoroso que no habia experimentado por un per-
sonaje literario desde Sir Lancelot”, escribia la periodista Doiothy
Parker en el New Yoiker en 1931, agregando que habia leido el
libro treinta o cuarenta veces en los dos afios posteriores a su pu-
blicadon.

Las einodones e interpretadones que ha despertado la obra
de Hammet cubren un ring) tan amplio que vale la pena recor-
darlasy dar cuenta de una nueva: la que Sara Paretsky ensaya en el
prologo a la reedidén del libro por pirte de la editorial inglesa
The Folio Sodety.

Al parecer, el trabajo de Hammettdi pira casi cualquier inter-
pretacion: donde Dorothy Parker vio romanticamente a Sir Lan-

M [

Los hits literarios segun Bloorn

Harold Bloorn es dos cosas a lavez: un verdadero best-
seller y uno de los criticos literarios mas antipaticos de que
se tenga memoria. Si su libro Tlanién occulental fue polémi-
co, ahora Bloorn nos entrega una de sus excrecencias: How 1
to readandwhy, una especie de antologia de ensayos sobre |
los libros que el critico opina deberiamos leery las razones
por las cuales deberiamos hacerlo.

El libro comienza con una seccién dedicada al cuen-
to, que cubre desde Turgeniev y Chéjov hasta Borges y
(Alvino, seguida por una secciéon sobre poesia que incluye un poco de Iénn\
son y Browning, una pizca de Dickinson y un sobrevuelo por Shakespeare
los Romanticos. Luego viene un capitulo dedicado a la novela, desde Cen an
tes a iYlann (todos europeos, salvo por HenryJames) seguido por un ensayi
sobre Ham ktal que acompana con toques de Ibsen y Y\ilde. El libro termina
con un capitulo dedicado a la literatura estadounidense, que cubre de Melvil
lie aMorrison.

Si el libro fuera una antologia no de ensayos sino de los textos estudia-
dos, quizas seria un buen manual para que un estudiante poco enterado
diera el primer paso de ingreso a la literatura, aunque con una seleccién dt
autores terriblemente conservadora. Pero aparentemente Hcrw to Readam
Why dista mucho de ser un buen libro.

Las razones parecen estar en las premisas criticas de Bloorn, quien a
menudo utiliza frases y palabras que sélo tienen sentido dentro de su pro-
pio sistema critico y para peor un sentido no demasiado claro. Por otra
parte, realiza afirmaciones altamente cuestionables. (Esta la poesia méas a
salvo de la historia que la prosa de ficcion o el drama, como afirma Bloorn?

El libro es un pequefio volumen, y muchas veces uno se pregunta si no e
demasiado pequefio. Tal vez ésa sea la clave para poder leerlo sin esperar dema-
siado de él, teniendo en dan) que es un libro pequefio de un critico que, de
tanto en tanto, suele ser provocador. Especialmente cuando no se lo pmjione.

celot, el senadorJoe McCarthy vio comunismo y
envioa Hammettseis mesesaprisionen 1951, mien-
tras que un critico redente dijo que El Halcon Alahés
era una elaborada alegoria acerca de la pfiitica exte-
rior norteamericana en la década que sigui6 a la pri-
mera guerra mundial, donde la seductora sexualidad
de Brigid O 'Shaughnessy representa a Europa se-
dudendo a América pira entrar en la guerra.

En el prélogo a la edidén de The Folio Sodety, Sara Paretsky ensaya su
propia interpretadora justificando la larga tradidon de lecturas personales de fif
Halcén M akés en el hecho de que el propio Hammett puso en Sam Spide las
fantasias que tenia sobre simismo. “Siento que mi propia lectura idiosincr.itita
de 11 Halcon M akésentra en una larga tradid6n de reaedones altamente perso-
nales frente a la novela, (.muido la leo, veo un mundo donde la sexualklad
femenina es altamente peligrosa pira un Hammett que, de tan horroriza» bi,
necesita destruirla.”

Concurso de ideas para guion - El Festiv-fi Intemadonal de Cine
para Nifios yJévenes, Divercine y el Intemationales Kinder undJugen-
dfilntfest de Mari (Alemania) llaman a concurso de ideas para guién de
cortometraje de animadodn para nifios. El objetivo de este concurso es
fomentar la realiznddn de filmes de calidad para nifios pira luego intentar
la produccién de la idea ganadora. Eli primer premio es de US$ 5000. L0S
partidpantes de .América Latina deben enviar sus ideas a la direccion de

Montevideo mientras que los del resto del mundo deben hacerlo a lade
Mari. Uis bases completas pueden leerse en los sitios web de Cinemateca
Uruguaya (Wwwcinematecaorguy) y Festival de Mari
(wwykmderfilnfestivaldé). Ui Comision de Honor de este concurso esta
integrada por el escritor Eduardo Galeano (Uruguay), la productora bra
silefia Beth Cannona (Discovery Kids Miami) y el productor aleman (iert
Muntefering (Bavaria Films ¢Munich).


http://www.cinemateca.org.uy

\SUNTOS URUGUAYOS: DICHO Y ESCRITO

Los populismos medievales del 2000
(fragmento)

Con el edificio del Auditorio del Sodre la cultura estatal ha

: raido dentro de su propia masa. El edificio mismo parece resultar

de la inversion del principio centralizante, fecundante y expansi-
/o que habia caracterizado al circuito cultural urbano durante el
periodo de la civilizacién uruguaya.

Es un paseo vidriado y transparente, ligeramente obsceno. Si
intes se soflaba con la épica de llevar la cultura céntrica monte-
/ideana a la periferia, ahora la cultura se hace lirica y pasiva, se
zoncentra en un punto, se encierra en una burbuja y hace lo
jnico que parece estar a su alcance: exhibir su interior creativo.
Donde antes habia algo centrifugo, un movimiento hacia afuera,
jna conquista, ahora hay un retorno al centro que no es soélo
metaforico: un edificio vidriado, una especie de aleph, juego de
:ransparencia arquitectonica en el centro del centro de la ciudad,
donde la cultura del Estado exhibe, para el pasmo del iletrado
dominguero, la delicadeza de su interioridad atareada.

El Auditorio eslautopia de lo bello.de lo discreto.de lo intimo.
_acultura céntrica ya no agrede, ya no civiliza ni conquista. Ahora
ss un adentro envuelto en una epidermis transparente, mostran-
dose con generosidad y, sobre todo, con respeto, educadamente.

Al otro lado de la ciudad, mientras tanto, parece estallar un
nuevo enloquecimiento, otra distopia, otra ciudad invertida.Ya no
esta diseminada como una plaga (las hordas barbaras de cuenta-
propistas que asaltaron la ciudad a fines de los ochenta). Mas se-
dente, esta maquina quiere impresionar con los signos un poco
tontos de un faraonismo de superproduccion de Hollywood: lo
stper.lo hiper.lo macro.Géant estd operando el pasaje a la medie-
valizacion de la cultura del consumo. Es la version uruguaya del
infierno de Los Angeles en 1992, o de los asaltos a los supermer-
cados en Argentina en los Gltimos dias de Alfonsin. Es la paradéjica
concentracion y la apoteosis barullenta de una nueva clase urbana
de fines de los noventa.

Los shopping no dejaban de encender una luz roja de adver-
tencia para la utopia restauracionista, en la medida en que pare-
cian estar destinados a crecer, a descontrolarse, a exacerbarse, a
ser parasitados por la economia social. Pero aunque contuvieran
la posibilidad de afearse (y de hecho se afearan) como resultado
de los ajustes fenotipicos a las exigencias del ambiente, eran ge-
notipicamente bellos, nacian puros de la cabeza de un arquitecto,
de un administrador del espacio urbano. Géant, en cambio.es un
verdadero mutante. Por primera vez, la utopia urbana no esta
incluida en los planes del arquitecto. Géant es irreductiblemente
feo (0o mejor quiza, es indiferente a lo bello y a lo feo), nace feo y
habla del crecimiento feo de la ciudad hacia el Este.

Es (y no solamente en los hechos, sino juridica, platénica-
mente) el contrapeso explosivo del abortamiento implosivo,
conservador y utépico del centro. [...]

Sandino Nufiez

Alatli te cuenta - Niré Collazo dice que su oficio es contar cuentos.
Asi, en la misma sala solemne de Alatli donde se rednen los ministros,
Collazo lee los textos que ella misma recopila a nifios de las escuelas. 1214
nifios ya han asistido a estas lecturas que tienen lugar los martesy juevesen
Alatli. Por més informacion llamar al 601 7393 o al 094 366637.

Revistas culturales - A partir del mes de junio Ediciones Tiecho distri-
buye en Uruguay revistas de Arte, MUsica y Literatura. Ya estan disponibles

S

7 de julio

1596 - Real cédula, estableciendo la ensefianza del idioma castellano
a los indios de América, asi como que los sacerdotes que los instruyen
deben conocer el que ellos hablen.

1837 - En Cordoba, se recibe de Doctor en Teologia Tristdn Narvaja,
quien fuera luego codificador, jurisconsulto y ministro de Estado en Uruguay.
1887 - Luego de un afio de circulacion, deja de aparecer -temporariamen-
te- el diario El Dia, dirigido por José Badle y Ordéiiez. Retomaria al
publico meses después.

1923 - Aparece el matutino El Diario, fundado por Héctor R. Gdmez.

8 de julio

1833 - Decreto del R E declarando oficial la letra del Himno Nacional
compuesta por Francisco Acuia de Figueroa.

19 13 - Se incorpora a la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales la ense-
fianza de la Sociologia.

19 14 - Gran velada de gala en elTetaro Solis.en homenaje aJuan Zorrilla
de San Martin.

1955 - Debido al intenso frio, se produce en algunas zonas del pais una
insélita nevada. La nieve acumulada alcanza, en el departamento de Du-
razno, varios centimetros de altura. H termémetro marca siete grados
bajo cero en ese departamento.

9 de julio
1905 - En el Teatro Apolo de Buenos Aires se estrena Mano Santa, de
Florencio Sanchez, por parte de la compaifiia de José Podesta.

10 de julio

1858 - Por primera vez se canta, en elTeatro Solis de Montevideo, la 6pera
de Donizzetti Linda de Chamounix.

1900 - Inicio del primer campeonato uruguayo de fatbol. Intervinieron los
siguientes equipos: The UruguayAssodation Foot-Ball League, Uruguay, Deuts-
chery Albion.

11 de julio

1849 - El gobierno de la Defensa comisiona aAndrés Lamas para escribir
y publicar una historia general de la Republica.

1912- Disertacion de Rubén Dario en el Teatro Solis de Montevideo.
Tema:Julio Herrera y Reissig.

12 de julio
1901 - Se oficializa el Museo Histdrico del Uruguay, que habia sido insta-
lado por iniciativa de Joaquin de Salterain en la Universidad, el 26 de agosto

de 1900.
1906 - Por ley, se suprime del escudo nacional ‘los trofeos militares, de

marina, etc’.Como ornamentos, quedan sélo las ramas de olivo y laurel y

el lazo azul celeste.
19 13 - Muere el Dr José Pedro Ramirez, quien fuera destacado legisla-

dor, periodista y jurisconsulto.
1916 - Se suprime la Escuela Nacional de Artes y Oficios, creandose las
Escuelas Industriales, que luego serian la Universidad del Trabajo.

13 de julio

1875 - Sefirma el contrato para la ereccién del faro de Punta Carretas.
H faro sera librado a la navegacion el 1o de octubre de 1876.

1875 - Nace Maria EugeniaVaz Femeira.

1951 - Fallece e! pintor Carlos Maria de Santiago.

Los datos para esta seccion son tomados de Efemérides umguayas,6eArturo
Scarone, Instituto Histérico y Geografico del Uruguay, Montevideo, 1956 (3
t),a lo cual se agregan datos obtenidos de otras variadas fuentes.

los siguientes titulos: Revista Lapiz (Revista Internacional de arte), Revista Qui-
mon (Revista de lJteratura) cuyo nimero de abril tiene el atractivo extra de
incluir una extensa entrevista al escritor uruguayo ( darlos Liscano, Revista. Al-
bum (Revista de Artes y Letras), Revista Artey Parte (Revista de informacion
artistica de Espafia y Portugal), Revista Cuadernosdelazz, lodas estas jtublica-
dones estan disponibles jpr suscripddn o en ndmeros individuales. Por mas
infonnaddn llamar al 908 3606 o consultar h pagina vweb mmnv.tnxbo.com



Construccion

El énfasis, la obstinacion y la
repeticion son tres preciosas ar-
mas para un soldado del arte no-
velesco como Milan Kundera.
Siervoy predicador de la historia
de la novela europea, se ha con-
centrado en un breve credo de
cuatro o cinco ideas que espera
rendirtributoalamemoria de una
sagrada tradicion, y que le per-
mite ingresar, legitimay silencio-
samente en ella: que la tinica ra-
zon de ser de la novela es decir
aquello que sdlo la novela puede
decir, que la novela es poesia an-
tilirica; que la novela es una inte-
rrogacion existencial, o una me-
ditacion sobre laexistencia a través
de personajes imaginarios o0 “egos
experimentales”; que la novela es
la mas pura expresion del arte de

S la construccion.

De todas estas ideas aparen-
temente inofensivas, al menos dos
de ellas han constituido la clave
de su propio mie narrativo. La
idea de la novela como una me-

ditacion y como un construrib, una a instruc-
cion que medita. Amparado en nociones teo-
ricas proveitientes de lamusicologia -a las que
ha sabido resignificar subjetiva y provechosa-
mente- Kundera ha llevado las posibilidades
ensayisticas de la novela hasta sus Ultimas con-
secuencias, y se ha dedicado a rastrear antece-
dentes, e identificar precursores. Ha discutido
entonces con Hermann Broch o Jorge Luis
Borges, finos caminantes de la frontera que
separa la novela del ensayo literario.

Mildn Kundera también quiso caminar
por alli, como un soldado, como un fanda-
mentalista. Y cada vez que en el camino el
enemigo le emprende con una acusacion del
tipo “sus novelas son simples ilustraciones
noveladas de reflexiones”, Kundera hace bri-
llar a sus queridisimas nociones de polifonia
y contrapunto novelescos. Sefior: la novela
puede y quiete hacer ingresar al ensayo a su
casa, la novela es esencialmente un proceso
alquimico, una corriente de fuerzas que el
novelista debe equilibrar, una construccién
perfectamente capacitada para tolerar en su
mezcla las més diversas procedencias, algo
asi como un huésped amable. Sefior, deje en
paz a la novela. La novela no es responsable.

El trabajo sobre conceptos como el de
‘trama meditativa’ o ‘ensayo especificamen-
te novelesco’ fueron entonces el altimo refu-
gio virgen que este guerrero encontro du-
rante su Gran Exploracién de la historia de
la novela europea. La forma ualtima de rei-
vindicarse como un nuevo agotador formal
de ese vasto pero finito espacio.

Todo esto viene a cuento porque La ig-
norancia, su Ultima novela, es hija perfecta de
su teoria (todas sus novelas lo son), pero es
una hija imperfecta de la novela. Kundera es
esmeradamente contrapuntistico, Kundera es
un exquisito constructor, Kundera busca la for-
ma de entramar cautelosamente las paginas
ensayisticas y las paginas de la historia, y eso
estd muy bien y experimentamos algo asi
como una alegria de lacoherencia entre plan
y resultado, una alegria de la ejecucion. Pero
la sustancia, la sustancia que relaciona el plan
al resultado, eso no es tan bueno.

Refiriéndose a la idea de novela como
interrogacion existencial, dice Kunderaen El
aile de la novela: Y me doy cuenta, cada vez
mas, de que semejante interrogacion es, a fin
de cuentas, el examen de las palabras parti-
culares, de las palabras-tema. Esto me lleva a
insistir: la novela se basa ante todo en algu-
nas palabras fundamentales”. Sus ultimos li-
bros dan fe de ello. La lentitud, La identidad, y
ahora La ignorancia, serias candidatas a cons-
tituir trilogia -son formalmente similares, las
tres breves, de capitulacion similar, y sin la
divisién en partes a que Kundera nos tiene
acostumbrados- persiguen a través de una
historia el esclarecimiento de un concepto,
de lapalabra-tema que las funday titula. Algo
asi como interrogar la historia, interpelar la
trama hasta sonsacarle esas palabras que la
explican, lajustifican y representan.

En La ignorancia la cadena de palabras-
tema que Kundera persigue obsesivamente
podria ser descripta asi: ignorancia-nostalgia
(o afioranza, saudade, sehnsucht) -regreso. La
novela comienza, como lo haria un ensayo,
reflexionando sobre la idea de nostalgia, su
etimologia, los matices semanticos que intro-
ducen las distintas lenguas. Se recuerda a Uli-
sesy La Odisea, para el narrador “la epopeya
fundadora de la nostalgia”, y es a partir de es-
tos tanteos conceptuales, en contrapunto con
ellos, que Kundera echa aandar una trama del
algn modo ilustrativa (Kundera odiaria esto).
Los dos ‘egos experimentales’ encargados de
lamision son Irenayjosef, personajes con his-
torias independientes aunque sincrénicas.
Como Kundera, ambos emigraron de su Bo-
hemia natal -para el autor la palabra Checos-
lovaquia constituye un atentado contra la es-
tética- durante la invasion rasa del 68; ella a
Paris, él a Dinamarca. Ambos sostuvieron
durante afios una relacién de conflictiva nos-
talgia con su pais de origen (“insuficiencia de
afioranza”, la llama el narrador en algun pasa-
je). Anillos olvidaron afiorando (el narrador-
ensayista hace una delicada distincion entre el
dolor de laafioranza y el dolor del recuerdo),
y por distintas razones ambosemprenden aho-
ra el Gran Regreso. A su llegada se enfrentan,
por separado pero en estricta simetria, con un

entorno cambiado en su fisonomia y sineit

Largo perpetuo, inerte, indiferentemente egci

céntrico. Una Bohemia que sigue su marcf

sin el reconocimiento, la reverenciay lacuria

sitiad que ellos espera!>an sintiera por los ano-i
en que no estuvieron alli. Experimentan en

tonces una suerte de amputacion existencia

Como si los afios de infancia y juventud ¢
estrellaran contra los de la madurez, como s
les “amputaran las pantorrillas y les unierai

las rodillas a los pies”.

Irena yjosef habian tenido, en un liar dt
Praga y en épocas de juventud, una suerte dt
intercambio timido, efimero, completamen-
te indeciso. Ahora se encuentran y deciden
terminar con aquello que parecia una pro-
mesa. El encuentro termina por desencon-
trarlos. Aquel momento indefinido no habia
significado lo mismo para ambos. Hasta ahi
la base del argumento.

Mientras tanto la ‘trama meditativa’
aprueba, reprueba, comenta, juzga, intenn
ga, interfiere y revisa esta historia comosi 1
tratase de una prisionera. El problema radica
en que el examen de las palabras-temaal qu
se refiere Kundera procede aprioristieamci
te. La palabra-tema es aprioristica, antecede i
a la trama. Un concepto como barquito \
una historia como canal de agua.

Mildn Kundera es un buen novelista, un
exquisito constructor, y un inspirado ensayista.
Ellibro de bi risay elolvido es quizés el libre>en
que esas condiciones se mezclaban con ma-
yor espontaneidad y frierza. En La ignoran
da, sin embargo, la idea de construccién \i
gila demasiado desde arriba, y la histona *
siente un poco fea, un poco con vergienza,
un poco desnuda. El desasosiego por lacons
trued6n impecable termina por invalidar el
aintrapunto. Cuando una historia sufre na
los tratos no puede coquetear con la ‘trama
meditativa’. Y cuando la ‘trama meditativa’
prescinde de la libido de la historia, se pone
aburrida, apodiptica, seria.

Sofi Richetv
LAIGNORANCIA - Milan Kunde-

ra - Tusquets - Barcelona, 2000 - 199
pags. - Distribuye Trecho.



Harry Up!

En la época del dberespado sorprende en-
«itrarse con relatos como los que escribe
K. Rowling, donde la construccion de un
lundo de hechiceros y magos parece contras-
r definitivamente con la época que vivimos,
stas dos novelas de la novel escritora escocesa
enen a demostrar que la literatura juvenil en-
izada en antiguas vetas, todavia tiene un lugar

I i el mundo de la lectura por diversion.
En Harry Pottery la piedrafilosofal se cuen-
» la historia de un nifio huérfano de padre y
Il ladre, que ha sido criado por sus tios, la fami-
I i Dursley, quienes le hacen la vida préactica-
ente imposible. Su existenda va a estar des-
lada a dar un gran cambio cuando redbe
la carta anundandole que hay una vacante
ira él en el Colegio Hogvvarts de Magia y
echiceria. A partir de ese momento sus tios
van a oponer a la partida del muchacho,

y & lientras, lascartasanundando lavacante para
van a seguir llegando insistentemente a tra-
=i 1 isde diversas vias (lechuza mensajera es una

1

*las mas habituales) hasta lograr la estampi-
1de la familia, perseguida por sobres de co-
€0 con tinta verde, lo que permitira la parti-
i de Harry a la escuela atada.

El lector se integrara rapidamente a este
lundo de entretenimiento que hace viva
| uevamente la palabra escrita dejando de lado
. >svideojuegos de magia y hechiceria. Asi
os enteramos de que Harry es hijo de una
areja de poderosos magos, ambos muertos
or una fuerza oscura encamada en un mal-
ado mago llamado Voldemort. El Gnico que
i abrevivirdal atague esel propio Harry-bebé;
e esa experiencia le quedara grabada una
icatriz en la frente. La vida cambia extraor-
inariamente cuando él comienza su deam-
eular por el mundo de los magos ubicado en
xandres, pero sin que los muggles (personas
omunes que no son magos) puedan verlo.
Mli se encontrard con que es una verdadera
eyenda, lo que elevara su autoestima bastante
golpeada por sus tios y su primo Dudley, un
iujeto despreciable cuyo objetivo central es

imargarle la existencia a Harry.

Este primer libro va a introducir al lector
en el mundo de la hechiceria al mismo tiempo
que lo hace con el personaje; asi nos entera-
mos de que existe un Ministerio de la Magia,
encargado de hacer hechizos para que los
muggles no adviertan la presencia de ese sub-
mundo. Yaen laescuelaconoceremosa Dum-
bledore, el director y uno de los magos més
antiguos, la profesora Me Gonagall, el profe-
sor Flitwick de la clase de encantamientos, el
profesor Quirreil de Defensa contra las Artes
Oscuras, y el incierto profesor Snape, de la
clase de pociones. El relato seguira las aventu-
ras de Harry y su grupo (Hermione Granger,
Ron Weasley y sus hermanos) dentro de la
casa Gryffindor, ya que el colegio esta dividi-

i. K. ROWLING

Harry Potter

y laCamara Secreta

- *x TE i

do en cuatro casas rivales entre si, que luchan
constantemente por ser los campeones anua-
les. Los puntos del campeonato se obtienen
por estudio y deporte, y también por las mis-
mas razones se les quita puntaje. La lase mas
importante del campeonato se desarrolla en
los partidos de Quidditch, una especie de fut-
bol aéreo que se juega montado en escobas.
Por supuesto, Harry estara destinado a ser €l
héroe del equipo de Gryffindor montado en
una escoba marca Nimbus Dos Mil (una Fe-
rrari si hablaramos de autos).

La idea central de esta primera novela del
ciclo es presentar a Harry y su entorno para
después comenzar a trabajar sobre el tema
central: el regreso del malvado Voldemort, y
su lucha por apoderarse del Colegio. Harry
tendra también su antagonista dentro del co-
legio, un chico de muy mala calafia llamado
Draco Malfoy.

En Harry Pottery la Camara Secreta,
Rowling se explaya en el comienzo del segun-
do afio dentro del colegio de Magia, abarcan-
do desde un accidentado viaje en auto volador
para llegar al colegio, hasta la blsqueda de una
camara secreta donde se esconde un gigantes-
co monstruo que el personaje debera enfren-
tar con sus crecientes poderes.

I k ROW'LIN{

Harry Potter

y la Piedra Filosofal

Pinto en la primera novela
como en ésta se destaca una tra-
ma agil, con un muy buen manejo
del humor. La escritora para te-
ner bien claro el objetivo de su li-
teratura. En este sentido las dos
novelas se dirigen a un publico ju-
venil. La duda razonable es si los
jévenes estaran dispuestos a leer
estas dos novelas de mas de doscientas cin-
cuenta paginas. Para quien se atreva a hacerlo,
no es un mal desafio, y es una buena manera
de ingresar al mundo de la literatura. Una tra-
ma entretenida, con personajes juveniles bien
logrados, auguran mas novelas de la vida de
Harry Potter.

mlL.

Jorge Ernesto Olivera

HARRY POTTER Y LAPIEDRA
FILOSOFAL -J. K. Rowlling - Emecé -
Buenos Aires, 1998 - 253 pégs. -
Distribuye Emecé.

HARRYPOTTER Y LA CAMARA
SECRETA -J. K. Rowlling - Emecé -
Buenos Aires, 1999 - 291 pAags. -
Distribuye Emecé.

Sobre Harry Pottery la piedrafilosofal

(comentario de una nifia de diez afios)

Me encantd cdmo esta escrito y contado, es una manera de escribir que todos podemos
entender, desde adultos hasta nifios como yo, que tengo 10 afios.

Aunqgue el tema sea totalmente una fantasia, éste es un libro muy especial, mientras uno
lo lee es como que el libro te atrapa, cada ratito libre en el dia que yo tenia lo dedicaba a
seguir leyendo, porgue siempre estan pasando cosas, no hay ningdn momento en el que
haya algo aburrido, en todo momento hay: o peligros, o problemas, o festejos, etcétera
(claro que Harry siempre logra resolver los problemas). Hasta ahora es el libro que lei mas
divertido y realista, pero no realista con el sentido de que lo que cuenta es verdad sino
realista en el sentido de que cuando uno lo lee es como estar viviendo todo al lado de Harry.

Lucia Rehemumn



EL SOLDADO DE POR-
CELANA - Horado Vazquez-
Rial - Edidones B - Barcelona,
1997 - 865 pags. - Distribuye
Edidones B.
Gustavo Duran esl
un héroe més bien raro.
Para la historiografia
espafiola, su canoniza-|
don fue siempre pro-|
blemética y su heroid- |
dad escurridiza, indecisa, ambigua.
Y sin embargo “se han dedicado
bibliotecas enteras a otros, menos
valientes, menos luddos, menos
comprometidos con la verdad y
con la cultura reivindica la
misteriosa nota ‘Al margen’ que
introduce a estas epopéyicas ocho-
cientas paginasde un libroque esa
un tiempo novela historica, novela
biografica, novela de aventuras, de
guerra y de espionaje. En la con-
tratapa leemos: “Se llamaba Gus-
tavo Duran. Una trampa arrebat6
asumadre. Fue compositorde pia-
Nno mientras pudo creer en su pro-
pio talento. Loica, Hemingway y Gil de Bied-
ina lo amaron. Alcanzé el grado de general del
Ejército Republicano en la Guerra Civil espa-

Ganasy letras XVIII

Magia de chambones

Probablemente el vigésimo pueda ser
consignado como el siglo de la cinética. Ace-
lerando el ritmo de vida, la dnética masifico
con mayor éxito y exigenda que los que si-
quiera pudieron sofiar Stalin y Mao, volvié
unanime el gusto o exasperadén por la no-
vedad y la consiguiente caducidad de todo,
termind -apoyandose en dédles monitores
de televisidn- por crear el tiempo instanta-
neo, y siguio6 de largo deglutiéndose y defe-
cdndose a si misma, después de habernos
persuadido de que nada vale la pena por mas
de veinte segundos si tenemos a nuestra dis-
posidon un control remoto.

Pasado unsiglo de efectos espedales, a cual-
quiera le resulta abrumador el adjetivo ‘magia’
adjuntado al sustantivo ‘cine’; para el que no es
devoto, enterarse de que las historias borrosase
insonoras de Intolerancia pertenecen a lamisma
espede que -por ejemplo- hdependence Doy es
como enterarse de que una gaviota era reptil en
el prindpio de los tiempos o que, remotamen-
te, venimos del mismo lugar que esas cositas de
colores que nos alegran la pecera. En dltimo
término, ese advenedizo podria consolarse pen-
sando que la pelicula de Griffith es la secuela -
50 (XX) de la serie-.

TI1I NTA

fiola. Nunca se pudo probar que fuera espia
soviético, mientras que si parece obvia su rela-
cion con los Roosevelty con Rockefeller, para
quienes se convirtié en algo mas que informa-
dor, primero en La Habanay luego en Buenos
Aires. Franco y McCarthy lo persiguieron”.

Material més que suficiente para desplazar
los limites lacticos de la biografia clasica, y echar
a andar una historia que prefiere entregar una
visién y una revision de la figura de Duran, a
partir de los recursos del didlogo y el contra-
punto novelisticos.

Horacio VVazquez-Rial, argentino radicado
en Barcelona, es autor de una vastay premiada
obra novelistica. Asimismo es autor de diversas
obras de ensayo-entre ellas, su célebre La Gue-
rra Civilespafiola, unahistwiadiferente-y de mas
de doscientos articulos sobre literatura, teoria
politica, e historia.

LAS CARTAS QUE NO LLEGA-
RON - Mauricio Rosencof - Alfaguara -
Montevideo, 2000 - 166 pags. - Distribuye
Santillana.

Estas son las cartas que no lie-1
garon, hechas de las que llegaron y
de las que no. De las que se escri-
bierony llegaron sé6lo en lamemo-
ria, por lamemoria. Las sefiales que
una voz -la voz de un nifio prime-1

Para el devoto, los clasicos cinematogra-
ficos son, por sobre todo, eventos tecnolégi-
cos. Aqui un italiano imponia los exteriores;
por ac4, Orson Welles sistematizaba lo que,
en buena medida, ya habia desarrollado el
mismo Griffith e inventaba lo que hoy cono-
cemos como narracién dnematogréfica; esto
gue borrosamente le esta pasando Lon Cha-
ney -con soélo un par de planos montados-
es su metamorfosis en lobo. Y aunque usted
no lo crea, esa locomotora blanco y negro,
gue estd por pegar una cun a sin un solo so-
nido, provoco la pavorosa huida de toda la
platea, alla por los comienzos del cine y del
siglo xx, porque creyeron que se les venia
encima.

En este sentido, el cine es, en términos
generales, menos arte que tecnologia (mu-
cho menos magia que prestidigitacion, efec-
tos especiales). De todos modos, es arte in-
dudable cuando cae en manos de artistas,
guienes utilizan los medios tecnoldgicos para,
por sobre todo, decir lo que es imprescindi-
ble sea dicho, Tal el caso de Welles, comico
de la legua, provocador de suicidios por ra-
dio e irredimible hacedor de Shakespeare, o
tal vez de Chaplin, comico de vaudeville, cual-

F R ESCA

ro, la voz de un joven luego, la de un adi h hsr

después- envia a su ancestralidad, a su histn i,
a su familia. Es éste un libro sobre la temin
Un testimoniodel desencuentroy del reencue
tro familiar. EI de Mauricio Rosencof, que
gue apostando por el registro transparente, d
fano, sereno.

ELINFIERNOESUNACASAAZI
Y OTROS POEMAS - Selva Casal - L
brosde TierraFirme - Buenos Aires, 199
- 318 pags.

Se trata de un copioso volumen .
recopilatorio de la poesia de Selva*  ZZ
Casal. Las composiciones aqui re-
unidas pertenecen en gran parte a
sus libros (mas de diez) anteriores.
Especialmente al que datitulo aeste
volumen de reunién, aNadie nbigimasoy (19> 3
queobtuvoel primerpremio municipal dep e
sia uruguayo y el primer premio de la Fundi
dén Aigentina para laPoesia, y aLosmisiLsapun
tana micorazon (1990). El libro integra adeiia
textos més redentes, inéditos hasta ahora er
forma de libro. Para quien no conozca cabalf
mente la lirica de Casal ese hecho pasara pro-
bablemente desapercibido, ya que en lo que
parece obedecer a una resolucion premedita-
da, no se indican aqui los libros de procedenai
de los poemas.

quiera de cuyas peliculas -si bien envejeci-
das- regala cuatro o cinco escenas genial«
que nadie aun pudo superar.

Eso que emiten los artistas no puede al-1
canzarlo el mero oficio. Porque son médiums
gue se abren para que algo que necesite ser
dicho sea dicho a su través, cuando los am
tas descubren algo, no es un mero rasgo sirko!
el verdadero lenguaje de aquello a lo que sr
dedican; porque van contra las reglas de
preestablecido por el medio, por la tecn<dic«
gia, alcanzan el arte. Por el contrario, hu
otras que, excelentes en su oficio, pueden lie
gar a admirar por su destreza (en cine,
Martin Scorsese seria un ejemplo casi insu
perable de dominio de la narracion cinema
tografica, que nunca logro hacer una ‘obra
de arte’): pero en ellos advertimos nada mas
una técnica, porque estan a su servicio. En el
artista, porel contrario, casi no percibimos la !
técnica: llegamos a pensar que se trata de un
chamboén afortunado.

Amii-Homed
ahmiie@chasqueMpc.org

iS**


mailto:ahmiie@chasqueMpc.org

-ur. 1N

ir*

Expertos en perlocucién

Cuando se dice algo acerca de una cosa,
i cosa tiende a convertirse en una ilustra-
i6n de lo que se dice. El lenguaje nunca se
mita a nombrar, més bien, utiliza las cosas
ara construir un discurso socialmente
rientado. El estudio comparado de las len-
uas muestra que no se las puede reducir a
n conjunto de rétulos (lo que seria una no-
iendatura) que sirvan para designar cosas 0
onceptos preexistentes. Rara vez las pala-
(i rasde unalenguatienen equivalentes exac-
>s en otra, lo que dejaria vados o lagunas
e significaddn.
Cuando un politico realiza su discurso
reelectoral, el Unico sentido que deberia
torgarsele es el de conseguir que la mayor
antidad posible de gente vote al politico,
dli radica la meta del discurso, como diria el
ramatico holandés Teun Van Dijk. Sin
mbargo, el propio hablante pide que se
nalice su discurso como si las acdones que
3 motivan (las préximas elecdones) no tu-
ieran nada que ver. El hablante no necesa-
iamente es mentiroso, 0 maquiavélico, o
ncluso consdente de que su discurso tiene
rna meta que no se refiere a su denotadén
es dedr, al aspecto del mundo al que hacen

Blanca o Branca

Blanca Diaz era llamada Branca Dias en
Paraiba. Vivié casi noventaafiosen 1680, tuvo
seis hijas y hablaba el sefaradi, el castellano y
el portugués mas puro. No fue ella la que
creyeron murio en lahoguera del terreiro de
la iglesia de Sao Francisco en el siglo xvm.
Cuando llego el visitador del Santo Oficio a
Brasil, a quemar a las mujeres excepcionales
que fueron acusadas de brujas, a los negros
gue sirvieron de placebos o a los que obser-
vaban ritos judios, Blanca ya habia sido reci-
bida, mucho antes, en el mas alla.

Cuando el martes comencé a ver el fil-
me de Teobaldo de Souza O Santo InquéHto,
en un cine casi vado, no pude establecer
ninguna reladén entre la mujer a laque me
habia acercado hada menos de dos dias en
la Pra”a da Sé y el personaje de Branca Dias.
Esta mujer pequefia de rasgos nitidos y voz
cristalina, provocaba una aglomeradén de

Re hermann

reférenda las palabras). Que lo que se diga
sea verdadero o falso puede dar indidos del
caracter del hablante, pero no cambia la meta
del discurso. En ese sentido, el discurso de
un politico honesto tiene el mismo valor que
el del arribista mas venal.

La meta de un discurso suele ser una ac-
don en el mundo. Tradidonalmente, se es-
tudiaron las metas del discurso haciendo uso
del término persuasion, es decir, de qué ma-
nera actua el discurso para producir cambios
de opinion y de creendas; laarenga esun caso
extremo del aspecto persuasivo del discurso,
en el cual se intenta ya no modificar una opi-
nion, sino produdr una acdén inmediata.

La critica de arte, como cualquier otra
actividad humana, se desarrolla en un medio
social determinado; fiindonan alli roles, je-
rarquias, posiciones de poder, dinero, presti-
gio y supervivencia.

Un critico de arte dice del artista alemén
Joseph Beuys que “la desoladén de la civili-
zacion del consumo es el universo del que el
artista toma la materia prima de suobra”. De
inmediato, la obra de Beuys comienza a ver-
se (al menos es la intencion del critico) como
la plasmacion de ciertas ideas acerca de “la

gente a su alrededor. Los hombres en su
mayoria y no pocas mujeres que atravesaban
la plaza, paredan imantados al influjo de aquel
canto encaracolado que describia “as histo-
rias do santo inquérito”. Yo habia pasado an-
tes un rato en Arcades, bajo la lluvia de gol-
pes de la palanca de las maquinitas, entre
negras paredesy jugadores solitarios. El zoom
dirigia la vista de la pantalla a los controles
como aun banco de niebla en carretera. Sen-
tia el silendo inescrutable entre el personaje
de la peliculay la mujer que cantaba “ao Sen-
hor do Recéncavo bahiano y sua mulher,
Blanca mas que branca” aparidon.
Cordones transparentes como nervios
crecen entre los espados inauditos que no
reconoceriamos halx.*r visto al amanecer del
préximo dia; aquel de bordes de granito so-
bre el piso de adoquines de la Plaza; el de los
gue estaban en el rossio frente a la iglesia en

desolacion”y de “lacivilizacion del
consumo”. Estas ideas pertenecen
al critico, ya que si Beuys hubiera
guerido hablar de ellas, habria di-
cho: “la desolacion de la civiliza-
cion del consumo, etcétera”; en
cambio, el artista hizo una perfor-
mance en la que hablaba con un
conejo muerto, o daba vueltas en
tomo a un coyote. El discurso cri-
ticoemplea laobra de Beuyscomo
caso que tiende a servir de instru-
mento para su meta. Como diria
J. L. Austin, de la escuela de
Oxford, se trata de un acto del len-
guaje donde predomina el carac-
ter perlocutoiHo (un fin lejano al sig-
nificado del discurso) con una
intencion ajena a la observacion
de la obra de arte.

Los discursos criticos suelen
tener metas persuasivas destina-
das a convencer a los lectores de
las maravillosas cualidades de
¢quién? del critico.

astaHoti@ adiiieLcom.uy

Salvador da Bahia hace varios siglos; el Es-
pado de aglomeraddn en el que muchos
escucharian la voz magnética de una can-
cion sefaradi entonada por una mujer pe-
guefa de rasgos nitidos y voz cristalina en
la Pragi da Sé, o el de los que se apifiaron
en el lugar de filmadén durante el rodaje
de O santo InquéHTto.

Quisiera creer que para todos nosotros,
cristianos viejos y ateos redentes, o pacien-
tes de una guerra de suefios incesantes, al-
gun dia sea posible despertar, para saber lo
gue realmente sucedid y qué reladon tiene
con nuestra posible presenda alli. Que no
seremos acusados por practicar un ritoade-
gas, y creer que Branca Dias y Blanca Diaz
son la misma persona, aungque seguramente
no podamos responder acerca de si vive adn.

Carlos PeldegiHno
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