






















































































































































































En cuanto.al escultor Pedro Costa, gran amigo
de Blanes, (un hijo de aquél lo acompaiié con-
juntamente con Juan Luis y Nicanor Blanes en
su viaje a Oriente en 1890), era florentino, muy
conocido en su tiempo y en América, ade-
méas de la estatua a Lavalle, dejé otra a Ma-
riano Moreno, en la localidad argentina de ese
nombre, otra en Colombia, al Gral. Santander,
otra en La Habana, a un eclesidstico. En nuestro
pafs, concurrié con un boceto al llamado a Con-
curso en 1876, para el Monumento a la Inde-
pendencia Nacional, en Florida, que ganara el
italiano Juan Ferrari e inaugurado en 1879.
Pedro Costa, obtuvo en ese concurso una Medalla
de Plata (véase pag. 55). En los talleres de
Pedro Costa en Florencia, se realizé la fundicién
de la estatua a Francisco Vidiella, que adorna

una plaza publica en Colén, Montevideo, obra
de Juan Luis Blanes y su hermano Nicanor,
ambos hijos de Juan M. Blanes, inaugurada el
22 de marzo de 1891, la de Joaquin Suarez, (*)
inaugurada el 18 de julio de 1896 en la Plaza
Independencia, y la de Artigas, ambas de Juan
Luis Blanes, inaugurada en la Plaza principal
de San José el 25 de agosto de 1898, versiones
al bronce encomendadas a Juan Manuel Blanes
por fallecimiento del autor — su hijo— el 18
de marzo de 1895.
Buenos Aires, 1950.

(*) EIl basamento de este monumento, como el
del General “ARTIGAS” del mismo autor, empla-
zado en la Plaza principal del departamento de San
Jos6é, citado precedentemente, no fue ideado por

Juan Luis Blanes.

El “Jabali” del Mercado Nuevo de

Florencia y su reproduccién en los
iardines del Hipédromo-de Marofias

La mayor parte de los paseantes, van al Mer-
cado Nuevo, para apreciar la hermosa variedad
de flores, la profusién de sombreros de paja
y telas a la venta, al alcance de todas las posi-
bilidades y para que se le muestre el antiguo
espacio que ocupaban los miembros de las Cor-
poraciones de banqueros y cambistas que tu-
vieron siempre un lugar reservado en el Mer-
cado. Esta distincién consistfa tan sélo de
disponer de una mesa cubierta con pafio color
verde y una caja especial. La Banca no era otra
cosa que una alforja de cuero para el oro y un
plato grande de madera o de metal para las otras
piezas; un libro de cuentas y una hoja de per-
gamino sobre la que escribfan las entradas del
dfa. Epocas hubieron, antes de la reconstruccién
del Mercado Nuevo en 1547, que llegaban a un
centenar las mesas de banqueros y se hacian
negocios por varios millones de florines, por afio.
Pero pocos son los que detienen su vista para
apreciar las centenarias lozas del piso, la de las
no menos perfectas columnas de capiteles corin-
tios, sus ornamentaciones decoradas con estatuas,
muchfsimo menos, son los que reparan en la
figura de un hermoso jabalf en bronce, copia de
uno de marmol -existente en la Galerfa de los
Oficios. Echado sobre una plataforma que avanza
de los escalones que dan acceso al piso del Mer-
cado por una de sus puertas (la del costado
Este): est4d echado y un débil hilo de agua sale
de su boca. Es obra de Pietro Tacca, escultor
italiano, nacido en Carrara en 1580, discfpulo
de Juan de Bologna, autor de monumentos de
. relieve; asf son de €él, las figuras de los esclavos
que acompafian al monumento a Fernando I de
Médici, en Liorna, los monumentos a Felipe III
y Felipe 1V, de Espafia, uno se encuentra en la
Plaza Mayor de Madrid tan censurado por la
evidente desproporcién entre el jinete y el ca-
ballo y el otro en la Plaza Oriente, de Madrid,
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que recuerda inmediatamente a las figuras de
los jinetes de Veldzquez, un busto de Juan de
Bologna, que estd en el Louvre y aqui, en Flo-
rencia, la figura de la Justicia que corona la
columna de la Plaza de la Santisima Trinidad,
un busto de Fernando de Médici, en el Museo
de Bellas Artes de Florencia y varios crucifijos,
de estos tultimos, también hay en iglesias de Pisa
y Génova. El jabalf en marmol a que he hecho
referencia, probablemente estuvo colocado donde
hoy estd la copia en bronce, en el Mercado
Nuevo, a juzgar por la patina que ostenta, sin
duda de su permanencia a la intemperie.

Estas referencias, me recuerdan la existencia
en Montevideo, Uruguay, de una reproducéién
en marmol del citado jabalf de Pietro Tacca, que
adorna los jardines del Hip6dromo Nacional de
Marofias. Esta pieza, que acusa la rigidez de
lineas ejecutadas al pantégrafo, estuvo en prin-
cipio destinado al hall del edificio del Jockey
Club de Montevideo, cuando éste estaba en sus
terminaciones y fue atribufdo, entonces, la obra
original, al escultor italiano Bertolini y la re-
produccién al escultor escandinavo Bertel Thor-
walden. En lo primero, habia error: Bertolini
es un escultor del siglo XV; hubiera sido, en
todo caso, Bartolini que intenté6 dar nueva vida
al arte neocldsico imitando obras del siglo XV,
sefialando en su ejecucién el amaneramiento de
Cé4novas y no el estilo viril de Thorwalden, por
tanto atribuir la copia del jabalf a éste, que fue
llamado el Miguel Angel escandinavo, era ale-
jarse de la posibilidad de encontrar el verda-
dero autor del jabalf.

La pieza original del jabalf de Tacca, estd
considerada como una de las notables expresio-
nes del arte animalista del Renacimiento. (**)

Florencia - Verano de 1952,

(**) Archivo Ernesto Laroche.
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cutada entre 1336 y 1345, por Andrea
Pisano, ocup6 primeramente la fachada
Este. Dividida en 28 cuadros, repre-
sentan escenas de la vida de San Juan
Bautista y alegorfas de la Fe, la Espe-
ranza, la Caridad, 14 Prudencia, la Hu-
mildad, la Fuerza, la Temperancia y la
Justicia., La segunda, la del costado
Norte, ejecutada entre 1402 y 1424 es
obra de Lorenzo Ghiberti. Para su cons-
truccién, el Seiiorfo de Florencia y los
Sindicos de la Cofradfa de Comercian-
tes, abrieron un concurso en el que se
fij6 un afio de plazo para la ejecucién
de una plancha en bronce que repre-
sentara el sacrificio de Abraham. La
prueba del concurso presentada por Lo-
renzo Ghiberti, fue preferida a las pre-
sentadas por .Brunelleschi, el magni-
fico constructor de la cipula de Santa
‘Marfa de la Flor, por Jacabo della
Quercia, autor de la fuente de marmol
de la Plaza del Campo, que admiré en
Siena, entre otras obras, por Donatello;
cuyo recuerdo de su San Jorge, per-
manece inolvidable y por otros famo-
sos artistas de la época.

lleschi y Ghiberti, se conservan en el
Museo de Florencia, no asf la de Do-.
natello, cuyo destino se ignora. La
puerta que luego ejecuté Ghiberti, co-
mo resultado del concurso, estd tam-
bién dividida en 28 cuadros que re-
presentan escenas de la vida de Cristo,
a los Evangelistas y a los Padres de
la Iglesia.

La arquitectura de las fachadas don-
de estdn colocadas estas puertas, fueron

Puerta principal del Baptisterio de Florencia, obra original en bronce

completadas en el correr del tiempo,
con nuevos.elementos arquitecténicos y
escultéricos; asf, sobre la puerta de
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de Lorenzo Ghiberti. La fotografia, es la de la reproduccién en yeso
de idéntico tamaiio del original, moldeada en 1914, por Gerber, en

colo 1 ?
Alemania, y que integra la coleccién de escultura comparada del Andrea Pilsano, se c6 en 1681 un :

grupo escultérico que representa la

Museo Nacional de Bellas Artes de nuestro Pais.

La expresién es de Miguel Angel y se refiere
a la puerta que Lorenzo Ghiberti hizo para la
fachada Este, del Baptisterio de Florencia.

El Baptisterio es de arquitectura romana y
sus origenes se pierden en el mundo de las con-
Jeturas y de los mitos. Hacia el 1200, cuando
la restauraciéon del mismo, costeada por la Cor-
poracién de los tejedores, se clausurd la entrada
principal Oeste, y se reemplazé por la que existe
en la actualidad. Hasta la construccién de la
Catedral (Santa Marfa de la Flor), en 1436, el
Baptisterio fue la principal iglesia de Florencia.

Las obras notables del mismo, son sus céle-
bres puertag de bronce, tres en total; una, eje-

degollacién de San Juan Bautista, obra
de Danti, y sobre la puerta de Ghiberti,
otro grupo representando la predica-
cion de San Juan Bautista, obra de
Rustici en 1511,

La tercera puerta (en el orden.cronolégico),
pero la més importante, es la que ocupa la
fachada Este, habiéndose trasladado la de
Andrea Pisano, para la fachada Sur. Es tam-
bién de Lorenzo Ghiberti, a quien se le encargé
directamente después del éxito del concurso de
que hemos hablado. Precisamente de ésta, es
de la que Miguel Angel, dijo que era digna de
ser la del Parafso; fue ejecutada entre 1425 y
1452. Dividida en 10 “panneaux’, represen-
tando escenas del Antiguo Testamento es, por
su composicién, por la exactitud del ritmo de
las figuras, por la armonfa, la elegancia y la
delicadeza del dibujo, por la veracidad de las
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expresiones, una obra hasta hoy insuperada. Las
figuras que componen los ‘‘panneaux’ estin en
relieves y los motivos tratados a la manera de
cuadros, con .planos en perspectivas, siendo éste,
ademds de lo que se desprende de su factura
técnica y estética, un detalle fundamental que
la diferencia de la puerta de Andrea‘ Pisano. A
los lados de las dos hojas que componen la
puerta, en toda su altura y ancho de las mismas,
estatuillas de profetas y de personajes biblicos
y de algunos de la época, le sirven de decora-
cién. El dintel y las jambas estin ornados con
guirnaldas de flores y frutos y por una multitud
de pequefios animalitos. El centro del arqui-
trabe, lo domina un dguila en actitud de vuelo.
El autor procedié libremente en la representa-
cion de las escenas, libertad que tenia su origen
en los maestros que le precedieron, y que le
permite agrupar en un mismo cuadro varios
episodios de un mismo asunto. Se inicia con la
creacion de Adin y Eva, la tentacién y la ex-
pulsién, pasando por los episodios de Cain y
Abel, el Diluvio, el Arca, sacrificio de Isaac, la
bendicién de Jacob, partida de Esau para la
caza, paso del Jordan, toma de Jeric6, David y
Goliath, 'y finalmente recibimiento de la Reina
de Saba por Salomoén.

Sobre la fachada, encima de la puerta que
comentamos, fue colocado en 1560 un grupo es-
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cultérico due representa el bautismo de Cristo,
obra de Sansovino.

Hace quinientos afnos que esa maravilla del
Renacimiento Italiano estd allf como exponente
de un arte puro, inigualado. El tiempo le dio
su patina al bronce artistico. Durante la guerra
fue defendida de los bombardeos aéreos cuyos
efectos son bien visibles aun, en los alrededores,
con sacos de arena; terminada la conflagracién,
se procedié a retirar aquellos protectores y a la
limpieza de la magnifica obra, apareciendo en-
tonces, en su aspecto primero, desconocido para
las generaciones actuales y olvidado en las pre-
cedentes, es decir, bronce dorado.

De esta puerta que mide 5 m. 50 cents. de alto
por 3 m. 40 cents. de ancho, existe en el Museo Nal.
de Bellas Artes del Uruguay, una reproduccion
en yeso patinada imitando bronce, del mismo
tamaiio que el original, moldeada en 1914 por
la casa Gerber, de Colonia, Alemania, constitu-
yendo a la vez que la mas valiosa pieza de la
colecciéon de escultura comparada del Museo, un
ejemplar de valor inestimable, ya que no se
permite mas, tomar nuevos calcos sobre la pieza
original.

Florencia —— Verano de 1952.
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OTROS TRABAJOS DEL. AiJTOR

Imitaclones y repeticlones de cundros (De los
Brandes Maestros), comentarios al libro de Pelayo
Quintero. Cadiz, 1935, Director del Museo Provincial
de Bellas Artes. (Montevideo, 1936). En el cincuen-
tenario de Ia muerte de Juan Manuel Blanes. (Un
Poco de Historia; actualizando viejos proyectos),
1951, De vuelta del Museo. (Itinerario artfstico para
el turista que visita el Museo de Bellas Artes de
Rfo de Janeiro), Rio de Janeiro, 1951. En el cin-
cuentenario de In muerte de Didogenes Hequet.
Parfs, 1952. El escultor Juan Manuel Ferrari, 1952,
El pintor Domingo Laporte. Talento vastfsimo no
apreciado en toda su integridad y grandeza ni en
V_ldn. ni después de muerto. 1953. En la ruta de
Karisruhe. (Para el Uruguay es mas que una clu-
dad alemana). A prop6sito de la nacionalidad del
pintor Carlos Grethe. Karlsruhe, 1952. El1 pintor
Rafael Borelln, 1953. La gesta heroiea de Lavallejn
4 través de algunos monumentos piablicos ¥y obras
de Museos, 1953. A proposito del 6leo “La Acclén
de Las Pledras”. (Documentos de interés para la
Historia del arte en el Uruguay), 1954. Juan Luls
Blanes, Pintor Y Escultor de prestigioso nbolengo
artistico, 1954. Como volvieron al pafs dos famosas
telas de Juan Manuel Blanes. (La Revista de Ran-
cigua y Ultimos momentos de José Miguel Ca-
rreras), 1954. Apuntes parn una flcha biografiea
del escultor Felipe Pedro Menini, 1955, La Epopeyn
de Asencio en In plastiea naclonnl, 1955, 11 19 de
Abril en el Arenal de Agraciada. (21 memorable
episodio del herofsmo de Lavalleja a través del
arte inigualado de Juan AManuel Blanes), 1955.
Manuel Larravide pintor marinista, 1955, Edunardo
Dionisto Carbajal. En el orden del tiempo el primer

pinlor_ de Artigas. 1955. El pintor Pedro Figarli.
Desdenioso _(lc las técenicas, cre6 la suya propia;
color y movimiento. 1955. Nuevas orientaciones esté-

tl('_:m en Ia pintura del primer cuarto del siglo XX.
1955. Apuntes para un ensnyo sobre In evolucion
plcetoriea de Joanquin Torres Garefa. 1955. Un pintor
negro en In historin del arte plastico naclonal.
Ramén Pereyra, 1955. Rafanel Pérez Barradas, Pin
tor de emociones, 1956, Kl pintor Pedro Valenzani.
Importancia de su obra. 1956. Antonfo Penn. Su
ubicacién en la historia de la estatuaria rioplatense
contemporinea. 1956. El pintor Miguel Viladrich.
1956. Estudios de Investignclon histérien e ilustra-
tiva labor del pintor Carlos Seijo. 1956. La obra
de Faustino Eugenio Brughetti. Pintor, filésofo
masico. 1956. La escenn de In repatrincion de los
restos de Artigas en In plasticn nacional. (Un
cuadro de Domingo Puig y Sauret. 1956. Nicanor
Blanes. A cien afios de su nacimiento persiste
ain el misterio de su vida o de su muerte. 1957,
Ln emocién de Montevideo ante un eplsodio de
In fiebre amarllln. A prop6sito del 6leo de Juan
Manuel Blanes “Un episodio de la fiebre amarilla
en Buenos Aires en 1871", 1957. El Congreso de

Ins Tres Cruces en In pinturn de dox artistas nn-
clonnles; Pedro Blanes Viale y Di6genes Hequet.
1957. El pintor marinista Roberto Castellanos.
1957. La cultura itfillcn en Ia historia del nrte
plfistico del TUruguay. 1957. El mensaje de una
personalidad definidn. Los cuadros de Darfo de
Regoyos. 1957. Apuntes para Ia fconografin de
In Cruzada del 19 de Abrll de 1825. Un desem-
barco de los 33 en la coleccion de cuadros del
Museo Histérico Nacional. 1958. El pintor Baltasar
Verazzl, en el Rio de Ia Plata. 1958. Francisco
Aurello de Figuelredo. Pintor, escultor, periodista
y ameno narrador. 1958. La obra del decorador
Juan Brignonl., 1958. Dante Contestfiblle. Un ansia
de perfectibilidad gener6 su obra y explica su
voluntario destino. 1958. El pintor Emlilio Mfas.
1958. El pintor Alejandro Marquez. 1959. Apuntes
parn una blografin de Hilarlo Xandri. 1958. Eil
pintor argentino Cesfireo Bernaldo de Qulirds., 1959.
Antonlo Francisco Lisboa, artista coloninl autén-
ticamente brasllefio. 1959. Historin y Destino de
los Cabildos platenses. 1959, La obra del excultor
catalin Domingo Mora en Montevideo. 1959. Apun-
tes para Ia Historla del Arte en el Uruguany. Los
Precursores. 1959, Ernesto Laroche. Su rango ar-
tfstico a través de libros y cincuenta afios de
notas periodfsticas. 1959.

Salzburgo sigue ofreciendo al mundo ‘el pro-
digio de sus permanentes fuerzas espiritunles.
Salzburgo, 1952.

RUTAS DEL ESTE. — Una contribucion al
Turismo Naclonal. Ocho kilémetros sobre el ex
Camino Real de San Felipe y Santiago. Los Con-
ventos, La “Guardia” de Pando. San Rafael. Santo
Tomas de Aquino. La “Guardia” de Pledra de
Afilar., La Sierra, Las Animas. El Mirador Na-
cional, Los Cerros. La Laguna de los Briosos. Las
Ruinas de San Antonio. Maldonado tiene el rango
de ciudad desde 1786. Las "Abras”, perfiles y co-
lores. Bellezas y sabor de historia del distrito
de Guardia Vieja. San Carlos nacié a la vida del
pafs en 1763. Cabo de Santa Marfa. Pufita del
Este. Pueblo Ttuzaingé. La Isla de los Pargos.
Cuando el Puerto de Maldonado se llamaba de
La Candelaria. La Isla de las Palmas. Punta Ba-
llena donde los vientos tienen sabor de leyenda.
San Rafael, Colonia agrfcola en 1880, hoy presti-
gioso balneario. El centenario Camino del Rey.
La Plcada de Tolosa. La Paloma. El Faro de Santa
Marfa. El Puerto. En la ruta de San Vicente de
Castillos. El Camino de los Indios. Hacla la fron-
tera. El Fuerte de San Miguel. De regreso, Santa
Teresa. La Angostura, La Laguna Negra. La Sie-
rra de los Rocha. Veldzquez, Algud, Minas. Se
cierra el circuito. (Montevideo, 1950).
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PUBLICACIONES DEL MUSEO Y ARCHIVO ERNESTO LAROCHE

(Numeracién correlativa por orden de aparicién)

1) Un edificante rasgo familiar da origen a una per-
manente demostracién artistica en nuestra ciudad. Inau-
guracién del Museo Ernesto Laroche. {Con 11 fotograbados).
(Apartado de "El Terruno'’), octubre de 1941. Nueva edi-
cién corregida, agosto de 1950.

2) NOTAS DEL ARCHIVO LAROCHE. — El homenaje
que falté. A propésito de la Exposicién Juan M. Blanes.
Noviembre de 1941.

3) Exposicién permanente de obras del pintor nacional
Ernesto Laroche. Seleccién de juicios criticos sobre su vida
Y su obra. — Junio de 1942.

4) NOTAS DEL ARCHIVO ERNESTO LAROCHE. — Por
qué no tenemos ain un retrato oficial del General Fruc-
tuoso Rivera., Apunies para la Historia y para el Arte.
Antecedentes de un concurso. (Con 20 fotograbados), —
Noviembre de 1942.

5) ERNESTO LAROCHE. — Ficha biogréfica, Su repre-
sentacion en galerias oficiales del pais y del extranjero.
Su labor cultural. Su labor administrativa, — Enero de 1943,

6) TELMO MANACORDA. — Presencia de Ernesto La-
roche. Ensayo. (Con 23 fotograbados). — Junio de 1943.

7) CARLOS M2 PRANDO. — LAROCHE. — Catélogo de
Pinturas y Grabados. Cuaderno N? 1. (Ilustrado con 38 foto-
grabados). — Junio de 1944.

8) AGUSTIN M. SMITH. — LAROCHE. — Catélogo de
Pinturas y Grabados. Cuaderno N? 2. (Ilustrado con 19
fotograbados). — Junio de 1945.

9) W. E. LAROCHE. — El pintor Francisco E. Bauzer.
Julio de 1945.

10) LAROCHE. — Catalogo de Pinturas y Grabados.
Cuaderno N? 3. (Mustrado con 10 fotograbados). — Junio
de 1946.

11) W. E. LAROCHE. = Juan Manuel Besnes e Irigoyen.
(Apuntes para su historia). — Setiembre de 1946.

12) EMILIO FRUGONI. — LAROCHE. — Calélogo de
Pinturas y Grabados. Cuaderno N? 4. (llustrado con 11
fotograbados). — Junio de 1947.

13) W. E. LAROCHE. — Carlos Alberio Castellanos,
(Un valor de real categoria en el arte plastico nacional).
Febrero de 1948,

14) EMILIO FRUGONI, RAUL MONTERO BUSTAMAN-
TE. — LAROCHE. — Calélogo de Pinturas y Grabados.
Cuaderno N? 5. (llustrado con 18 fotograbados). — Junio
de 1948.

15) W. E. LAROCHE. — Francisco Gufiérrez Rivera.
(Una fiqura olvidada). — Diciembre de 1948.
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16) DELIO PANIZZA, HECTOR VILLAGRAN BUSTA-
MANTE. — LAROCHE. — Catélogo de Pinturas y Gra.
bados. Cuaderno N? 6. (Ilustrado con 17 fotograbados). —
Junio de 1949.

17) W. E. LAROCHE. — Luis Queirclo Repetto. (Retra-
tista por excelencia). — Junio de 1949.

18) GERONIMO ZOLESI, GASTON ALBERTO NIN, JOSE
PEDRO MONTERO BUSTAMANTE, EMILIO FRUGONI y

RAUL MONTERO BUSTAMANTE. — LAROCHE. — Cata-
logo de Pinturas y Grabados. Cuaderno N9 7. (Ilustrado
con 23 fotograbados). — Junio de 1950.

19) W. E. LAROCHE. — Elementos Contributivos a la
Historia del Arte en el Uruguay. Orestes Acquarone. (Lité-
grafo, Dibujante, Pintor, Escultor, Acuarelista. Su tiempoj
su vida; su obra). — Junio de 1951.

20) VICTOR PERREZ PETIT, MARIO DE MARIA, EDUAR-
DO FERREIRA, ENRIQUE CROSA, WASHINGTON BELTRAN,
CESAR 1. ROSSI, PEDRO ESPINOSA, ALFREDO E. MARTI-
NEZ, JOSE FELIX BERASAIN, VICENTE MARIA CARRIO y
TEOFILO SANCHEZ CASTELLANOS. — LAROCHE. — Cata-
logo de Pinturas y Grabados. Cuaderno N? 8, (Ilustrado
con 30 fotograbados). — Junio de 1351.

21) ELEMENTOS CONTRIBUTIVOS A LA HISTORIA DEL
ARTE EN EL URUGUAY. “Tras do Antiguallas”. De nues-
tro ambiente artistico; elementos contributivos a la historia
del arte en el Uruguay; 1865- 1875. “De cémo se atribuyd
autor a una pintura antigua’, San Antonio y el Niifo,
por Juan de Sevilla. “Gaetano Gallino’; Un pintor de la
época de la Defensa. 1804 - 1884, “José Casanovas Clerch’’;
Un pintor casi uruguayo. APENDICE: ‘““Mundo, Demonio
y Carne”. Un famoso cuadro de Blanes. Incidencias de un
largo asunto judicial. PROYECTO LAROCHE, Sobre decla-
racién de Bien Nacional, la obra pictérica do Juan Manuel
Blanes. ““Por qué no tememos ain un retrato oficial del
Geeral Fructuoso Rivera”., COLABORACIONES OLVIDADAS.
NOTAS DE ARCHIVO. Ficha biografica de “Ernesto Laro-
che”, con un juicio critico de Raul Montero Bustamante. Un
volumen, 88 pdags. y 97 fotograbados. Comentarios, acota-
ciones, notas, referencias bibliograficas de W. E. Laroche,
;obrleg séextou originales do ERNESTO LAROCHE. — Junio
e b

22) GAETANO GALLINO. Un pintor de la época de la
Defensa. 1804 - 1884. Ilustrado con 29 fotograbados. (Apar-
tado de Elementos contributivos a la historia del arte en
el Uruguay). — Abril de 1953.

23) EDUARDO FERREIRA, VIRGILIO MAURICIO, AL-
FREDO E. MARTINEZ, GERMAN ]. DE SALTERAIN, ]J. CRUZ
HERRERA, Mr. MARTINENCHE, CORNELIA, BRACKENRIDGE,
CESAR I. ROSSI, OTTO MIGUEL CIONE, CASSIE GAISFORD
y ENRIQUE CROSA. — LAROCHE. — Catélogo de pinturas
y grabados. Cuaderno N? 9, (Ilustrado con 20 fotograbados).

Diciembre de 1953.

b .

Sbugas.
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