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Los editores quedan profundamente agradecidos a:
Elaine y Victor Dee
Raül Queirolo
Ing. Esteban Garino (hijo)
Carlos Diccianni 
Dr. PantaAstiazarân
Juan Carlos Tercia *

Gracias a los cuales y debido a su colaboracion generosamente 
prestada, ha sido posible esta publicaciôn.
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" ... desde elprimer momento conquista a todo 
el que pasa y lo detiene ante el cuadro".

En 1950, comentando una de las primeras exposiciones de acuarelas realizadas en el 
extranjero por el gran maestro uruguayo Esteban Garino, un lücido critico se referi'a de esta 
forma a su obra. Y hemos elegido precisamente esa frase para titular la presentaciôn de esta 
carpeta, integrada con reproducciones y bocetos de su archivo y algunos de sus ültimos 
trabajos, acuarelas, ôleos, dibujos, obras histôricas y pinturas murales, pues la intima comu- 
nicaciôn entre el artista y el püblico es la verdadera y real medida del valor de la obra en 
cualquier rama del arte.

El arte no es solamente para entendidos, por eso hoy como hace cuarenta y cinco 
anos los cuadros de este eximio acuarelista siguen conquistando, seduciendo, en fin, ena- 
morando a primera vista a infinidad de personas cualquiera sea su condiciôn social o nivel 
cultural, aqui, en el Uruguay y en otras partes del mundo.

Tenemos la certeza de que esta experiencia se repetirâ de nuevo ante las obras que 
hoy presentamos en esta ediciôn, en la cual hemos puesto toda nuestra dedicaciôn y todos 
nuestros esfuerzos para reproducir en la forma mâs fiel posible los trabajos del pintor.

Dejamos entonces a vuestra consideraciôn esta carpeta, breve pero calificado resu- 
men de diversas realizaciones de uno de los mâs grandes artistas plâsticos del Uruguay.

LOS EDITORES
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TRESAMIGOS



EN LA HUELLA





DATOS BIOGRAFICOS
Esteban Roberto Garino naciô en Montevideo en 1919. Autodidacta 

por temperamento, se iniciô desde muy joven en todo lo referente al dibujo, la 
pintura y particularmente a la acuarela. Le fue oportuno relacionarse con el 
acuarelista italiano Aldo Raimondi, de quien tuvo la revelaciôn de lo que se 
puede alcanzar en ese diflcil medio de expresiôn artlstica. Con tal valioso apor- 
te, llevado por su deseo de superaciôn y a fin de enriquecer su vision del mun- 
do que lo rodea, ha visitado varios palses de América, especialmente Argenti- 
na, Brasil, Chile y Paraguay; a veces invitado por los gobiernos respectivos. 
Luego realiza un extenso viaje por Europa, con la misiôn oficial del gobierno 
uruguayo de estudiar y trabar conocimiento con las grandes y diversas escue- 
las acuarelisticas de ese continente, deteniéndose en la Academia de Brena 
en Milan.

EXPOSICIONES REALIZADAS

En salas de arte, institutos oficiales, galerlas, museos, asociaciones y 
bibliotecas, tanto de Uruguay como de las diversas naciones que visité, realizo 
cuarenta y dos exposiciones personales, e intervino en innumerables muestras 
colectivas, entre las que se destacan:

Asociaciôn Cristiana de Jôvenes (1950 - 1951 - 1954 - 1955 - 1957); 
Asociaciôn de Arquitectos del Uruguay (1952); Agrupaciôn Universitaria del 
Uruguay (1953 - 1956 - 1959 - 1963); Galeria "Au Vieux Paris" (1953); Bibliote- 
ca y Museo Pedagôgico (1955); Asociaciôn de Estudiantes de Bellas Artes de 
la Ciudad de El Salvador, Bahia (1957); Facultad de Odontologia, Sala del 
Consejo (1959 - 1961); Galeria ESTUDIO 2 Salto (1961 - 1964); Colegio de 
Doctores en Ciencias Econômicas y Contadores del Uruguay (1961); Sociedad 
Bolivariana de la Isla de Aruba (1961); Concejo Departamental de Soriano, 
Mercedes, Club Remeros (1961); Instituto de Cultura Hispânica de Porto Ale- 
gre (1961); Universidad Catôlica de Porto Alegre (1961); Galeria Panzzetti de 
Porto Alegre (1961-1965-1968-1969-1971-1976); Galeria Witcomb de Buenos 
Aires (1961); Union Estadual de Estudiantes de Porto Alegre (1966); Craige's 
International Art Gallery de Nueva Orléans, EE.UU. (1968). Integra hasta la 
fecha el elenco artistico permanente de esta ûltima); Galeria Fontana, Punta 
del Este (1969 - 1970 - 1971); Galeria Lexington de la Ciudad de Lexington, 
EE.UU. (1972 - 1973); Club de Minas (1978); Instituto Anglo - Uruguayo (1979); 
iniciando como fundador el Salon de Arte del Jockey Club de Montevideo y el 
ciclo de exposiciones de Bellas Artes en el Estadio Centenario de esta misma 
ciudad.

Mencionamos en pârrafo aparté, la alta distinciôn que le tuera conferi- 
da por la Comisiôn Nacional de Bellas Artes y con el patrocinio del Ministerio de 
Instrucciôn Pùblica, al serle organizada especialmente una vasta muestra re- 
trospectiva de sus obras en el Salon Nacional de Bellas Artes (1958) con el 
Catâlogo prologado por el Escultor Edmundo Prati. Durante los meses de octu- 
bre y noviembre de 1982, viaja a la ciudad de Londres especialmente invitado 
por la Sociedad Britânica-Uruguaya, intégrante del Consejo Hispano Luso Bra- 
silerio, realizando una exposiciôn de sus acuarelas y una conferencia sobre 
sus técnicas en Canning House, sede de dichas Instituciones. Sus dibujos de 
viaje se publican posteriormente en Montevideo.
Existen obras suyas en colecciones pùblicas y privadas de Uruguay y paises 
extranjeros.

PREMIOS OBTENIDOS

Alcanzô las siguientes distinciones: 1949, Menciôn Primer Salon Nacional de 
Acuarela; 1950, Menciôn Segundo Salon Nacional de Acuarela; 1953, Premio 
Câmara de Représentantes Secciôn Acuarela XVII Salon Nacional; 1955, Ter- 
cer Premio Secciôn Acuarela XIX Salon Nacional; 1955, Premio de Honor en el 
VI Salon Nacional de Rio Grande, Porto Alegre; 1956, Segundo Premio Acua­
rela XX Salon Nacional; 1957, Premio a la llustraciôn y al Libro Edita XXI Salon 
Nacional; 1958, Primer Premio Medallade Oro en el XXII Salon Nacional; 1959, 
Premio Adquisiciôn en el XI Salon Municipal de Artes Plàsticas de Montevideo; 
1960, Premio Embajada Argentina en el XXIV Salon Nacional; 1962, Premio al 
Cuadro Histôrico Batalla de Sarandi en el XXVI Salon de Artes Plàsticas.

COMPOSICIONES MURALES Y OBRAS HISTORICAS

El pintorAIdo Locatelli, realizadorde las decoraciones del Palacio Pirattini 
de Porto Alegre y la Iglesia de San Pelegrino de Caxias, valorizando otra faceta 
de su obra, le aconseja que se encauce. paralelamente a su actividad 
acuarelistica, en la pintura mural; ya en ese camino lleva a cabo una sérié de 
decoraciones murales, en varias de sus técnicas y de cuadros histôricos en 
Montevideo, Buenos Aires y algunas ciudades del Brasil.

ACTIVIDADES CULTURALES

Desenvuelve ademâs una extensa acciôn cultural, critica, periodistica 
y didâctica, pues dicta cursos de dibujo, pintura y acuarela en diversas institu­
ciones, taies como: La Asociaciôn Cristiana de Jôvenes, San Francisco de 
Asis, etc., dirigiendo desde 1963 la filial uruguaya de Continental Schools has­
ta 1977; fue miembro del Consejo Directivo de la Escuela Nacional de Bellas 
Artes; intégré varios Jurados Oficiales; fue Présidente del Sindicato Libre de 
Pintores, Escultores y Grabadores del Uruguay y fundador y Redactor Respon­
sable del periôdico "Inforrhaciôn de Arte"; organizô y presidiô el Jurado del 
Primer Salon de Primavera de Montevideo, dirigiendo como profesor, en diver­
sas oportunidades, varios viajes de estudio y trabajo, con alumnos, a Buenos 
Aires y Porto Alegre; en la actualidad, a pesar de su intensa labor pictôrica, 
continua viajando, dictando conferencias y colaborando intensamente en pe- 
riôdicos y revistas nacionales y extranjeras.
Organiza durante el ano 1983 el Salon de Primavera del Instituto Cultural 
Anglo-Uruguayo, actividad que compléta con la segunda version del mismo en 
1984, integrando y presidiendo sus jurados.

LIBROS PUBLICADOS

Se efectuaron varias publicaciones de sus obras, entre las que se men- 
cionan: una carpeta con reproducciones en 1954, reeditaJa en 1967; un docu­
menta texto titulado "ACUARELA, Técnica y Valorizaciôn Plâstica", libro pro- 
fundamente didâctico y ùnico en su género en el pais, en 1955, expuesto y 
distinguido en la Biblioteca y Museo Pedagôgico ei mismo ano; y un Album de 
Dibujos en 1957, premiado en el Salon Nacional. Posteriormente en 1963, el 
hoy desaparecido critico argentino Prof. Carlos A. Foglia, escribe y édita un 
extenso juicio sobre su personalidad y trabajos, bajo el titulo: Garino, Acuare­
lista Uruguayo; en 1974 es editada una nueva carpeta con el titulo "Acuarela, 
Dibujos y Pinturas Murales", profusamente ilustrada y traducida al idioma in- 
glés, por A. Monteverde y Cia. S. A.; en 1978 el Centra Latinoamericano publica 
un profundo estudio de su obra también ilustrado e incluyendo un boceto origi­
nal en cierto numéro de ejemplares.
En 1980 aparece una nueva publicaciôn bajo el titulo "Acuarelas, Dibujos, Obras 
Histôricas y Pinturas Murales", profusamente ilustrada, publicada por Multico- 
lor Ltda. A mediados de 1983, se publica un album de dibujos titulado: "Impre- 
siones de un viaje" (Londres) por Multicolor Ltda.

SINTESIS BIBLIOGRAFICA

Libros: Plâsticos Uruguayos, Biblioteca del Palacio Legislativo. Revistas: Ar- 
quitectura (Organo Oficial de la Asociaciôn de Arquitectura del Uruguay, Agosto 
1953, N9 226); conferencia pronunciada por el acuarelista Esteban R. Garino 
en la Agrupaciôn Universitaria del Uruguay bajo tas auspicios de la Asociaciôn 
de Arquitectos el 22/IX/1957; Mundo Uruguayo; Caràcter (A.C.J.); V. M. O. de 
Porto Alegre; Esquiü de Buenos Aires y Corde Rosa de Rio de Janeiro; Rieles, 
La Epopeya Nacional de 1825, Barreiro y Ramos S.A., 1975. Diarios: El Dia, La 
Manana, El Debate, El Diario, El Pais, El Plata, El Bien Püblico y Acciôn, de 
Montevideo; Jornal do Dia, Correio do Povo; Diario de Noticias de El Salvador, 
Bahia; La Prensa, la Naciôn y Clarin de Buenos Aires, Asociaciôn Nacional de 
Broadcasters (ANDEBU) Cadena Nacional de Radioemisoras Privadas, en va­
rias oportunidades y los canales de télévision: Canal 5 SODRE, Canal 4 
Montecarlo TV, Canal 10 Saeta TV y Canal 12 Teledoce Télévision.
La ENCICLOPEDIA DE ARTE EN AMERICA publica su4*ografi'a y reproduce 
en forma destacada una de sus acuarelas.
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EL PUEBLO URUGUAYO Oleo, Ministerio de Educaciôn y Cultura - Biblioteca Batlle y Ordonez - 7.80 x 2.20 mts.



EL CAPATAZ Y LUZ



... sobre la voz rompieron en una descarga ce- 
rrada, que se contesté por otra a quema ropa.

Prodüjose en el acto un nuevo drama sangriento.
Como la columna inglesa habi'a desplegado so­

bre todo el trente de la espanola, y no era tiempo de 
volver a cargar ni aun de morder el cartucho, dado el 
corto espacio que separaba a los combatientes, 
trabôse la pelea al arma blanca, cuerpo a cuerpo, en 
medio de la mayor confusion.

Esta se hizo mâs terrible por lo lôbrego de la 
noche.

En medio del conflicto, el 36 inglés es reforzado 
por la columna de granaderos; pero asimismo el com- 
bate continüa con creciente energfa, enconado, sin 
gloria, atacândose los hombres como fantasmas, sin 
elecciôn de enemigos, librados al coraje individual, 
ciegos en los golpes, cayendo en la misma charca 
confundidos los cuerpos de companeros que no ha- 
bfan logrado reconocerse...

Los dos batallones espanoles quedan reducidos 
a menos de la mitad. Muchos oficiales han seguido 
la suerte de sus soldados...

... Mandaban esos jefes mâs de doscientos in­
fantes que no habi'an hecho fuego sobre los ingle- 
ses, por hallarse los espanoles mezclados con ellos 
en la pelea a bayoneta; y uno de esos soldados, por 
incidente casual o de intento, disparô su fusil hacia 
la plazoleta.

Inmediatamente ese tira fue secundado por toda 
la infanteria y la artillerfa contra los ingleses y espa­
noles aglomerados en la plazuela.

Reabierto asf el fuego de un modo imprevisto y 
violentfsimo, prodüjose un movimiento tumultuoso, 
revueltos como estaban ingleses y espanoles en la 
plazoleta.

instin tivam ente todos buscaron una salida, 
empujândose entre gritos y vociferaciones acompa- 
nadas de bayonetazos y furiosos golpes de culata, 
en tanto las descargas de fusilerfa y los disparos a 
metralla hechos casi encima de aquel hacinamiento 
de soldados que habian quedado sin fuerzas en la 
pelea brazo a brazo, sembraban por doquier la muer- 
te....

... siguiô su marcha a paso de ataque hacia el 
lado de la brecha, sin mâs resistencia que la opues- 
ta por ciento veinte minones que guarnecian el por- 
tôn del norte, cerca de las Bôvedas, los que al fin 
tuvieron que ceder en su resuelto empeno, quedan- 
do unos muertos y otros prisioneros; y al mismo paso, 
la columna se perdiô en las estrechas calles que 
guiaban al cubo del sur...

Fragmentes de "Epocas militares 
en los paises del Plata” 
Eduardo Acevedo Di'az.
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LA BRECHA: ASALTO A LA CIUDAD DE MONTEVIDEO, POR LAS TROPAS INGLESAS EN LA MADRUGADA DEL 3 DE FEBRERO DE 1£07
por ESTEBAN GARINO (Oleo 6.40 x 2 mt.)

Museo y Archivo Historiée) Municipal (Cabildo de Montevideo)



DE E. R. GARINO SE DUO:

EL DIA. - Su impulso realizador no mengua, por el contrario, emerge 
con un deseo vehemente a través de todos esos temas que ha visto y 
desarrollado con carino, que poseen en sus movimientos y actitudes un 
pasaje de vida que plasmô, envueltos en el ambiente variado en que 
descifran mas justamente su acciôn. Ademâs trasunta la elocuente 
valoraciôn de una técnica poco difundida en nuestro medio, y que sin 
embargo posee innegables valores, a pesar de las dificultades que se 
oponen a una fâcil utilizaciôn. Garino es de los pocos que insisten en 
ella y especializa su obra dentro de sus caracteristicas facultades.

EL PAIS. - Nos révéla a la madurez que ha llegado, por sus propios 
medios, este autodidacta que tiene la virtualidad de saber mantener 
con maestria vocacional la dificil técnica de la acuarela.

LA MANANA. - Con suaves veladuras y enérgicas y espontâneas 
manchas logra sus objetivas captaciones; desde aspectos sociales de 
la vida cotidiana, a espléndidas visiones de caballos, buscando siempre, 
a pesar de la simplicidad en algunos casos de los modelos, la belleza 
intrinseca de la naturaleza.

EL DIARIO. - Porque existe un mundo criollo, y es la acuarela de 
Garino, sumida en una apetencia lirica extraida de ese mundo y 
colmada de latido existencial, la que nos brinda, en verdad, los factores 
de la trascendencia humana que lo habita...

LA UNION, Decano de la prensa uruguaya, Minas. - El ser humano 
esta puesto en sus cuadros como inmerso en el paisaje, como 
formando parte de un todo, como elemento intégral de un mundo que 
en esencia es él mismo y que armoniza en su conjunto con el resto del 
universo...

EL DIA. - Sus dibujos dan la pauta del anâlisis a que somete a sus 
modelos, y los grandes murales de la Historia Patria, en sus batallas y 
conquistas civiles, cobran impulso a través de una experimentada 
labor condicionada al esfuerzo que supone la büsqueda de datos 
fidedignos, objetos, ropajes, lugares, y las actitudes de los actores asi 
como las perspectivas en que el pintor ha afrontado problemas 
sumamente escabrosos en escorzos, movimientos y vitalidad, 
conservando los contrastes de la luz y del relieve de los distintos grupos 
que concentran la atenciôn en determinados sectores del cuadro, en 
donde se verifican las pares esenciales que marcan los hechos.

EL PLATA. -... la vibraciôn de la luz en la atmôsfera, su aire luminoso 
y tridimensional lo acercan bastante a la escuela estadounidense de 
acuarela, y aunque su tendencia a définir pianos le presta un realismo 
latino...

EL DEBATE. - Es un acuarelista muy fino y atento que révéla la 
capacidad de llegar hasta las ültimas y mâs arduas posibilidades de la 
acuarela.

MUNDO URUGUAYO. - Sabe dar trascendencia en dibujo y color a 
los temas mâs humildes y sus paisajes muestran una transparencia 
iluminada, una soltura de procedimiento, un genuino deleite ante la 
naturaleza y una fuerza subjetiva que se agregan vivamente a la 
representaciôn fisica...

EL BIEN PUBLICO. - La biografia de este artista, en lo especifico de 
su arte, podria encerrarse en los limites escuetos de una definicién en 
que se incluye el panegirico: autodidacta, alcanza por el impulso 
vocacional y poderoso, primera la depurada y dificil técnica no aprendida 
y luego los atributos magistrales, no solo de la evoluciôn de su 
personalidad. De artista espontâneo a maestro de su arte. He aqui un 
recorrido no comün que encierra multiples valores humanos de ahinco, 
de sagacidad, de entusiasmo, de disciplina fervorosa, de correcciones 
formales y de suenos.

LA NACION (Bs. As.). - ...capta el escorzo de una yunta de caballos 
con tanto dominio y fineza de expresiôn, que desde el primer momento 
conquista a todo el que pasa y lo detiene ante el cuadro.

LA NACION (Bs. As.). - Es indiscutible que nos hallamos ante un 
gran dibujante.Todos los grandes acuarelistas fueron en realidad grandes 
dibujantes, pero en el caso del artista uruguayo el dibujo sale ya de lo 
comün y entra en la clasificaciôn de magistral...

ESQUIU (Bs. As.). - ...salva los riesgos de los espacios libres, 
manteniendo el equilibrio de la subyugante, con la fuerza del contraste, 
utilizando en su temâtica familiar lenguaje claro de vivo colorido y 
expresiôn ardiente que eleva las imâgenes.

CLARIN (Bs. As.) - Hâbil dibujante y agudo observador, reproduce 
con soltura y elegancia el motivo que lo atrae, para asi componer el 
cuadro con propôsitos estéticos bien definidos. Es pintor de climas. La 
atmôsfera de sus cuadros es siempre vibrante, luminosa y transparente, 
y como mancha con soltura, en amplios pianos tonales, va estableciendo 
los distintos valores plâsticos como si lo lograra sin proponérselo...

CORREIO DO POVO, Porto Alegre. - Si consideramos por un lado 
sus acuarelas tan vigorosas que sugieren la pintura al ôleo y por otro 
lado sus esbozos y disenos en blanco y negro, tan sutiles, diremos que 
el plasticismo de Garino es de linaje tradicional, pero su obra en conjunto, 
como expresiôn artistica, es évidente que esta bajo la influencia del 
impresionismo...

ARTES PLASTICAS, Jornal dos Sport, Rio de Janeiro. - 
... Alto, magro, polemista, capaz de defender sus convicciones toda la 
noche, (aün estando de acuerdo con este cronista) simple y claro en el 
hablar y didâctico en sus ideas...

DIARIO DE NOTICIAS, El Salvador, Bahia. - Podemos afirmar, al ver 
la variedad de su temâtica y su poder interpretativo, que la exubérante 
imaginaciôn del artista uruguayo unida a su armonismo colorido, atraen 
la atenciôn aun de cualquier lego en el asunto.

ASOCIACION NACIONAL DE BROADCASTERS (ANDEBU) en la 
Cadena Nacional de Radiodifusoras Privadas (expresa textualmente). - 
Ya nos ocupamos del Cabildo como sede del Museo Histôrico Municipal 
en un sostenido afân de promover la cultura y sus centras docentes y de 
divulgaciôn y sehalar nuestra riqueza artistica y literaria. Dentro del 
valioso contenido que alberga el Cabildo debemos destacar dos murales 
histôricos, y a ellos dedicaremos nuestra emisiôn de hoy, pintados por 
Esteban Garino.

• Sabe actuar en su tiempo con profundo respeto por el arte sin aceptar 
otras licencias que las poéticas, porque terne el riesgo del libertinaje y 
prefiere hacer aportes de sinceridad antes de acopios deshonestos. Fâcil 
es parecerse a cualquiera; dificil es ser uno mismo, como usted lo hace. 
CARLOS A. FOGLIA . Buenos Aires.

• ... instintivamente y desde un principio, adoptô el verdadero estilo 
con qué y para qué fue creada la acuarela, sumândole siempre mayores 
aportes, y en cuanto a su libro ACUARELA, no dudo que tendrâ pleno 
éxito, serâ buscado, consultado y estudiado, y su prestigio de artista y 
profesor, que ya lo tiene muy bueno, crecerâ y se afirmarâ en forma 
contundente y definitiva. EDMUNDO PRATI.

• Una nueva publicaciôn de sus acuarelas traen alegria a mi vida; 
recuerdan tiempos en las que quise hacer algo... el destino me envié 
por otro camino. Bello oficio pintarcon agua, mucha aguafty color... Bello 
recuerdo, y la emociôn provocada por Ud. en el sentido, afecto y 
sentimiento a nuestro trabajo. Lo felicito. Muy suyo. - Montevideo - JOSE 
BELLONI.
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EL EXODO

... Admitida la idea, empezô muy luego el movi- 
miento confuso y extrano de un pueblo que abando- 
na el suelo natal. Las familias de los voluntarios que 
rodeaban aArtigas, fueron las primeras en romper la 
marcha, buscando la incorporaciôn de sus parien- 
tes. Tras de ellas, siguieron otras, que, seducidas 
por el ejemplo, debian reforzar con sus elementos 
viriles las huestes de los patriotas. El desfile de las 
columnas émigrantes, emprendido sin orden ni con- 
cierto, hacia hormiguear por todos los caminos, ca- 
ravanas de gente, convoyés de carretas y tropas de 
ganados que arreaban sus propios duenos. Gran­
des fogatas se advertian de trecho en trecho, de- 
nunciando que las antiguas viviendas de los prôfu- 
gos habi'an sido entregadas por ellos mismos a las 
Hamas, para que nada quedara en poder de sus ene- 
migos...

Cuando aquella enorme masa de familias, gana­
dos y vehfculos pudo adquirir una organizaciôn,

empezô a arrastrarse pesadamente tras de los vo­
luntarios armados, cuyas columnas ligeras custodia- 
ban su retaguardia y flancos. Sucesivas incorpora- 
ciones engrosaban el numéro de los peregrinos, ofre- 
ciendo cada una de ellas su aspecto peculiar. A ve- 
ces eran ancianos, quienes, por la muerte de sus 
cabalgaduras, habfan debido cruzar largas distan­
cias a pie, los que venfan a embeberse en las filas. 
Otras veces eran mujeres, que, rodeadas de una 
proie infantil, aparecfan guiando la ünica carreta dis­
ponible, mientras en lontananza, destechados por 
sus propias manos, asumfa ya formas ruinosas el 
rancho que les sirviera hasta entonces de mansion. 
Por ültimo las tribus indfgenas se prestaron a ocupar 
el sitio que crefan corresponderles, realzando con 
su grotesco atavfo guerrero, los vfvidos contornos 
del cuadro.

Las gentes de los campos - dice el autor de La 
Epopeya de Artigas - que hufan desde el sur ante el

invasor portugués, que todo lo arrasaba, se plega- 
ban al nücleo caminante. Y lo engrosaban los que 
venfan del norte y del oeste. Y como los arroyos van 
al rfo y el rfo hacia el mar, por todos los caminos se 
vefan venir las pobres caravanas: una carreta con- 
ducida por una mujer, cubierta con un poncho, que 
allf Neva el grupo de sus hijos desnudos, todo cuan- 
to le quedaba en el mundo; un viejo que, montado 
en su caballo transido, golpea en vano con los talo- 
nes los ijares del animal... unatropa de ganado arrea- 
da por sus duenos; y otra tropa mâs allé; y un reba- 
no de ovejas conducido por un muchacho; y otra ca­
rreta destechada, seguida de un grupo de perros... y 
otro de jinetes, que miran los horizontes sobre las 
colinas solitarias, por ver si se aproxima el invasor...

*
De la Epopeya de Artigas 

Juan Zorrilla de San Martin
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BATALLA DE RINCON Oleo sobre tela
1.46 x 2.16 mt

... "Mis esperanzas correspondieron a los hechos, 
porque los enemigos se dejaron ver en très Divisiones 
y en aquella posiciôn marcharon sobre mi, hasta que 
pareciéndome oportuno, ordené que cuarenta tirado- 
res mandados por los bravos Capitanes Don Gregorio 
Mas y Don Manuel Benavidez, presentaran una gue- 
rrilla y cargasen a la primera Division, lo que efectua- 
ron haciendo que ésta se replegase sobre la segunda 
a que reforzô la tercera, mientras seguimos al trote 
por un banado casi intransitable... en esta disposiciôn 
llegamos sobre los enemigos en tiempo que todavi'a 
no habi'an podido disponerse para la batalla. Sufrimos 
una descarga general pero al cabo de ella se hallaron 
los enemigos con los sables de nuestros bravos sobre 
sus cuellos.

El terror, la confusion, y el desorden se apoderaron 
desde aquel momento de los tiranos, que no pudieron 
soportar la presencia de los libres, volvieron cara po- 
niéndose en fuga forzosa...

Mas de très  léguas fue ron  pe rsegu idos y 
acuchillados por nuestros héroes quedando todo aquel 
campo sembrado de cadâveres, armas y despojos"...

Del parte oficial de la batalla de Rincôn 
Firmado por el Brigadier Inspector Don Fructuoso Rivera

Luis C. de la Torre: Memorias de los sucesos de 1825. Revista Histôrica (ano 
1911). Con mas de 300 prisioneros, fruto espléndido de la jornada del Rincôn, y 8.000 
caballos, se alejô Rivera de aquellos campos que acababa de hacer famosos en la 
historia nacional, y se dirigiô al Durazno, acampado a orillas del Arroyo Grande.

El teatro de esta gloriosa Victoria se llama indistintamente Rincôn de las Gallinas 
(por las pavas de monte que alli abundan) o simplemente el Rincôn, sobreenten- 
diendo el complemento.
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Oleo sobre tela - 1.90 x 3.20 mt.

"BATALLA DE SARANDI"

A la voz del general en jefe: JUAN ANTONIO LAVALLEJA. j Carabina a la 
espalda y sable en mano!, los orientales se lanzan a la carga

La masa de nuestras caballerïas fue como una explosion, producida por la palabra de un hombre que 
hace saltar a los cuatro vientos una muralla. La lucha se trabô cuerpo a cuerpo; uno que otro tiro de 
pistola sonaba entre el chocar de los sables.

La derrota y la persecuciôn fueron inmediatas. Desde las primeras hondonadas, a que afluian los 
prisioneros impériales vestidos con sus uniformes azules y amarillos, y con cascos de suela negra y 
guarniciones de bronce, hasta las lejanas colinas en que se vei'an, entre nubes de polvo, los pelotones de 
jinetes perseguidos por otros jinetes, y los trozos de caballadas dispersas, y los grupos de ^ Id a d o s  
desmontados, que entregaban sus armas, todo aquel campo, en dos léguas a la redonda, se estremeci'a 
como un corazôn. Los clarines de la patria sonaban la Victoria, en torno de la bandera tricolor.

LIBERTAD O MUERTE, deci'a al aire la bandera.
La Epopeya de Artigas 

Juan Zorrilla de San Martfn
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La caballeri'a era entonces el arma de gran 
poder en las batallas. "Como no habia criollo que 
no supiera montar con habilidad, y dada la abun- 
dancia de ganado caballar, la infanteri'a efectua- 
ba sus marchas montada hasta muy prôxima al 
adversario; de esto se deduce la rapidez de sus 
movimientos, etc.". La caballerfa constituyô "el 
nücleo de los ejércitos" en la patria vieja. Lo acre- 
ditan los combates de Paso del Rey, San José, 
Las Piedras, Cerrito y Guayabos. Algunas veces, 
en la pelea, se le agregaban como auxiliares, ji- 
netes desmontados, cuyo armamento era de lo 
mâs arbitrario, variando desde el fusil sin bayo- 
neta hasta el trabuco naranjero. Generalmente, 
estas fuerzas auxiliares guerrillaban al trente o a 
los flancos". El armamento de la caballerfa, "to- 
mando por modelo el de los Blandengues, con- 
sistfa en la lanza de moharra media-luna, sable 
corvo y mosquetôn de tropa; un par de pistolas y 
sable, los oficiales. Como toda la tropa ténia arma 
de fuego, combatfa a pie o a caballo. El arnés 
consistfa en montura de cuero con valija crucera 
para el capote y maletôn de grupa para el pon­
cho. Este era el armamento y equipo de la caba- 
ilerfa relativamente bien organizada, al principio 
de la revoluciôn en la Banda Oriental, etc.". "La 
unidad tâctica era el escuadrôn, que formaba en 
dos filas, compania fuerte de cien jinetes, al prin­
cipio de la guerra y luego de doscientos, etc.".

"De la documentaciôn utilizada 
para realizar las obras"

La carga gaucha jSarandf!
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MUSEOS E INSTITUCIONES PUBLICAS Y PRIVADAS 
QUE POSEEN O HAN ADQUIRIDO SUS OBRAS

La lista que se transcribe respeta rigurosamente el orden cronolôgico en 
que fueron realizadas.

Museo de Artes Plâsticas del Uruguay 
Asociaciôn Cristiana de Jôvenes 
Palacio Législative 
Banco La Caja Obrera 
Shell Uruguay Ltda.
Circulo de Periodistas Deportivos del Uruguay 
Fontana S.A.
Embajada del Uruguay en Italia
Banco de la Repüblica Oriental del Uruguay
Asociaciôn Uruguaya de Fütbol
Instituto de Cultura Uruguayo-Brasileno de Porto Alegre
Consulado Uruguayo de Porto Alegre
Embajada de los Estados Unidos de América
Fundaciôn Procardias
Facultad de Odontologi'a
Embajada Argentina
Agrupaciôn Universitaria del Uruguay
Museo Vicente Lôpez, Buenos Aires
Asociaciôn de Impresores del Uruguay
Texaco Uruguay S.A.
Comando General del Ejército
Ministerio de Educaciôn y Cultura - Biblioteca José Batlle y 
Ordônez
Museo Municipal de Artes Plâsticas - Montevideo
Museo Portuario del Uruguay
Banco Central del Uruguay
Embajada de Portugal
Instituto Nacional de Carnes
Banco Holandés Unido
Cooperativa Nacional de Productores de Leche 
Diario "El Dia“
Diario "El Pais"
La Manana y El Diario 
El Diario Espanol 
Cromograf S.A.
Museo y Archivo Histôrico Municipal - Cabildo
Intendencia Municipal de Montevideo
Asociaciôn Rural del Uruguay
Administraciôn de Ferrocarriles del Estado
Museo Histôrico Nacional
Embajada Britânica
Embajada de la Repüblica de Corea
Existen obras suyas en colecciones püblicas y privadas de
Uruguay y pai'ses extranjeros. ATARDECER EN EL PUERTO
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