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EDITORIAL

ENSENANZA
DEFICITARIA
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En esta nuestra actividad, en este consumirse
en los altos principios alzados por una cultura
popular. no podiamos eludir: este tema. No po-
demos pensar en una cultura en evolucién dind-
mica, en hacerle irascender como expresién ca-
bal de un pueblo y una sociedad. si uno de los
engranajes fundamentales no marcha como de-
biera.

¢En qué clase de cultura podriamos desembocar
si la enseflanza no se puede realizar y hacer ex-
tensiva a todos los hombres que évidos la recla-
man? Sir una ensefianza adecuada son estériles
nuestros desvelos. todo el sacrificio del artista, to-
da la abnegacién del cientifico, todos los planes
de economistas y politicos. Es un engranaje de
la sociedad y para que ésta sea tal., todos sus
mecanismos deben funcionar al unisono.

Si no hay un ajustado sistema educativo, la
cultura se transforma en la momia lujosa que
adorna los escritorios y bibliotecas de la privi-
legiada minoria de ‘“intelectuales Por
definicién: MUERE.

ilustres”.

La sociedad moderna exige cada vez mds, una
mds extensa y mejor ensefianza. Pero también los
organismos encargados de ella, necesitan mayores
recursos econdémicos para poder dar satisfaccién a
tales requerimientos. Hace mucho tiempo que la
situacién econémica viene siendo el freno de esta
actividad. Tanto tiempo, que se va camino al
acostumbramiento. Pero llega un momento en el
cual por mds acostumbrado que se esté al sacri-
ficio de actividades relativamente secundarias —
aunque necesarias—, ya no es peosible mdés priva-
ciones. Ello significaria cumplir una labor incom-
pleta, cercenada e inconducente.

El estado recauda fondos, mediante impuestos.
de toda la poblacién. Todos, afin el que lo igno-
ra. estd contribuyendoe, pagando, para que se
destine el dinero necesaric a la ensefianza, al
beneficio piiblico y no a pcgar prebendas o sub-

vencionar el mayor enriquecimiento de los mds
1 .
ricos.

Ensenanza Primaria. Secundaria, Universidad
deol Trabajo y Universidad de la Republica se han
movilizado exigiendo no prebendas ni limosnas,
sino lo que por justicia les corresponde.

Exigen que se les otorgue recursos para permi-
tirles trabajar mds y mejor. Levantan la bandera.
no de sus propios intereses. siro de los intereses
del pueblo todo. Pero no se remite a ello su movi-
lizacién, sino que, concientes de lo elevado del
monto, proponen —perfectamente planeado— el
financiamiento de su propio presupuesto; como es
el caso de la Universidad.

El estado actual de la ensefianza es deficitario,

mantenerlo es retroceder. El proyecto enviado
por el Ejecutivo a las Camaras, no sélo no prevé
crecimiento, sino que no permite mantener el esta-
do actual y de hecho, obliga a retroceder ain

mds.

No creemos que 250.000 analiabetos. que en
nuestra poblacién significan el 10%. sea motivo
de orgullo para ningdn oriental.

El Gobierno, hasta el momento, habia manteni-
do una posicién insostenible: la sordera. Un sordo
podréd llegar a ser buen misico, pero no buen
gobernante. En este ultimo tiempo ha respondido
a los reclamos desinteresados y justos con la ar-
bitrariedad y la mdas cruda represién. Esto hace
pensar no ya on sordera e insensibilidad, sino
que hace temer en algiin oscuro interés por evitar
la educacién que nuestro momento reclama.




INSTITUTO NACIONAL DEL LIBRO;

LA CULTURA
permanente cenicienta

escribe : Enrique

Erro

VINETAJLZMANUEL SEOANE

Desde 1910 (Ley Rodé) a la fecha, el libro y
la cultura han sido los grandes olvidados de
nuestros hombres piblicos. Parece como si un
sentimiento de molestia, generara un ademdn
persecutorio de los instrumentos bdsicos de la
formacién cultural del pueblo. Afio a anic, en
cada Rendicién de Cuentas y en cada Presu-
puesto General, el libro sufre impactos desfavo-
rcbles. Se le pretende reducir a la categoria de
MERCADERIA. Y los gravdmenes y limitaciones
que gravitan sobre la comercializacién de las
mercaderias, comprenden, también, al libro, las
revistas literarias, cientificas, artisticas y todo
otro material de uso educative. Para mejor ilus-
trar al lector, es conveniente que senalemos que
en el ano 1953, el legislador que gravé al libro
de impuestos, exonerd, a texto expreso, la im-
portacién de CABALLOS DE CARRERAS y al TA-
BACO. Después de anos, se logrdé desgravarlo de
los impuestos a las ventas de timbres, etc., pero
igualmente ha quedado bajo las garras del trust
papelero, débilmente protegido por el articulo 79
de la Ley 13.349. Con una miopia evidente, no
se acaba de entender que el libro no es una
MERCADERIA y que el Uruguay por su posicién
geogrdfica excepcional podria transformarse en
un Centro Editorial de trascendencia, que supe-
raria a los editores argentinos, mejicanos y com-
petirfa con las propias Editoriales Espafiolas. El
afdn fiscalista ciega a los Gobernantes actuales,
como a los del pasado. En los momentos dramd-
ticos de la guerra civil espanola, tuvieron que
desplazarse de su ambiente, grandes y jerarqui-
zadas editoriales espafiolas, que llegaron al Pla-
ta. En Montevideo, plantearon la posibilidad que
se les facilitara su instalacién, exonerdndolas de
los impuesiocs que pudieran perturbar el ritmo
de sus actividades culturales. En la ocasién his-
térica, para hacer del Uruguay el inmenso cen-
tro editorial que prestigioria al Pais en la cul-
tura que es la caracteristica de un auténtico
progreso. Pues bien, se prefirié insistir con los
impuestos, abandonando la cultura. Y los editores
espafoles buscaron en la Argentina y en Méjico
un campo mdés propicio para la aplicacién de su
rica experiencia en estas realizaciones trascen-
dentes.

La miopia o la mala fe siguen siendo el signo
cultural uruguayo u oriental para muchos. Luego
de una lucha tenaz de casi un cuarto de siglo,
se incorpord en uno de los Presupuestos, la crea-
cién ansiada del INSTITUTO NACIONAL DEL LI-
BRO. Inicié auspiciosamente su labor en una sa-
la del edificio de la Bilioteca Nacional, quedando
a la espera de su nueva ubicacién en la Torre
de los Pancramas donde el poeta Julio Herrera
vy Reissig, trazé espléndidas etapas de su vida
poética y amorosa, junto al sacudirse de las
aguas fraspasando la Rambla.

Los recursos del Instituto fueron insuficientes,
desde su comienzo. Con el minimo de personal,
tiene que cumplir una tarea realmente impor-
tante, en la distribucién de libros a las Bibliote-
cas de todo el Pais y en la venta de libros de
autores nacionales al publico, a precios absolu-
tamente de costo.

En la circunstancia, que se envia el Mensaje
del Presupuesto por Programas, a la considera-
cién del Parlamento, una “mano oculta y semi
invisible”, le lleva el ldpiz hacia el papel, al
ex Director de Planeamiento y Presupuesto, Con-
tador Faroppa. Esa mano oculic y mds o menos
negra, le corta précticamente las posibilidades
al Instituto del Libro, otorgdndole $ 40.000 anua-
les(!!) con lo cual podrd hacerle llegar a algu-
nas meritorias Bibliotecas Populares del Interior
MEDIO LIBRO POR ANO! Sin embargo, esa mis-
ma mano le alcanza tres millones de pesos a la
Biblioteca Nacional, para la adquisicién de li-
bros. Lo curioso de esta situacién, es que la mao-
no asesora del Cr. Faroppa, se hermana con la
compradora de la Seccién correspondiente de la
Biblioteca Nacional. Esto es inmoralidad, por un
lado, y querer resquebrajar una obra itil al que-
hacer nacional.

El Parlamento tiene la palabra. Nosotros cum-
plimos, como siempre, en denunciar estas acti-
tudes que configuran, sin duda, un atentfado para
la cultura y un deshonor para sus autores. No
queriamos irnos por las ramas. por estimar que
la situacién planteada al Instituto del Libro, es
realmente grave.
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“El 31 Salén ha nacido bajo ¢l signo de la polémica”, ha
dicho el Presidente de la Comision Nacional de Bellas Artes,

Dr. Julio Ma. Sanguinetti.

Es justamente esa polémica, o mejor dicho, el enfrentamiento
de intereses de grupes antagénicos, el factor mds propagandistico
de este Salon, El piblico, en muy escasa proporcién lo visits,
hablé -—habla ain— de los problemas suscitados a raiz de la
actuacion del Jurado, de las cartas —brulotes— de uno y otro
bando, pero no habla del Salén en si.

Buscando dar contestacion a los innumerables requerimienios
de nuestra sabia y erudita opinidon, es que hoy retomamos el tema.
Apenas trataremos del Salén —que a nadie interesoé igual que los
treinta anteriores—, sino de esas “polémicas”.

" El viejo Salon Nacional

Resulta que habia una vez un buen senor a
quien gustaba ir al boliche para jugar a los da-
dos —del salén en el dngulo oscuro— con otro
parroquiano al que, con perdén de la madre, tenia
de hijo Este buen sefior tenia un precicso juego
de dados anti-op, cuidadosamente cargados, con
les que ganaba casi todas las partidas. El parro-
quiano en desventaja, al principio pensaba en su
mala suerte, en su falta de habilidad y en su
impotencia, mientras sequia pagando.

Un dia caydé en la cuenta de lo que estaba
sucediendo y en lugar de denunciarlo, reprocharle
su mal proceder y largar el juego, comenzé o
estudiar la “carga” de los susodichos cubos .anti-
op, para ver si podia acertarle. No tuvo mayor
suerte. Decidié finalmente cargar sus propios da-
dos —estos sf op— y tenerlos siempre listos para
el cambiazo. Pero la oportunidad no se presen-
taba y segufa perdiendo mds de lo que ganabc.

Empezaba « desmoralizarse cuando el honesto
bolichero se apercibié que si esto ocurria perderia
un parroquiano. Decidié entonces buscar la for-
ma de que el buen sefior que tanto habia gana-
do, perdiera el control de sus dados y dar asi
entrada a los otros. Un buen dia lo consiguié y
el parroquiano comenzé —oh milagro justiciero—
a desplumar en forma feroz a quien tanto le habia
ganado; a tal grado que un sdlo dia lo desban-
=6, El buen sefior a quien se le habia dade vuelia
la taba, se sinti® profundamente defraudado por
la moral de su adversario, emprendiendo fati-
gante lucha contra el ilegal, injuste y antidemo-
crdtico tratamiento que habfa recibide por culpa
de unos dados cargados y la mala fe de su con-
trincante.

Hasta aqui la veridica historia, segin traducz-
cién libre, de H. D. Andersen.

Moraleja: Al que se hace barrigén, calavera
no chilla.

Esto parece cuento --lo es-— pero cualquier
discrepancia con la realidad es absolutamente
casual.
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Es una interpretacién simplista —dirén unos—
inverosimil —dirdn otros. Es cierto increible.
¢Simple? ;por qué no? después de todo a esta
altura en que los acontecimientos se han compli-
cado con tanta carta, respuesta, contra carta y
recontracontra carta, es necesario simplificar un
poco; separar la céscara' del palo.

Tanto ruido proviene de los intereses afectados
y no de la defensa de inconmovibles y altruistas
principios.

Este Saién, en otra tendencia opuesia, es igual
—ni mejor ni peor —que los antericres. Se sale
igual que como se entrd: sin saldo positivo y si
con una cuota mayor de confusién. Esta es, por
otra parte, la predominante del momento actual
en nuestras artes plésticas, y sdlo en este aspec-
to es que damos razén al Dr. . M. Sanguinetti
cuando expresa: “En efecto. a través del Salén
no se quiere sino documentar (con absoluto rigor.
sin concesiones) la realidad del arte nacional
en el periodo inmediatamente anterior al mismo.”
(se refiere al Gltimo ano). Porque si de documen-
tar simplemente se trata, este es el peor de los
documentos, el fraccionado, el mutilade. Porgue
—quiérase o no— en el pals hay —no exagera-
mos— varias centenas de pintores que ain pin-
tan con pintura, dibujantes que dibujan sobre
papel, etc., que son figurativos y también “aca-
démicos”. Ellos estaban absclutamente ausentes
en el salén y sabemos que en el tllimo afo han
trabajado como siempre. A estos es a quienes
representaba —mal que bien— el Sr. Garino
Se nos dird que son mediocres, de poco vuelo o
retrégrados, puede ser cierto, pero no se negard
que existen. Si se trata de documentar “con
absoluto rigor, sin concesiones, la realidad del
arte narional’, debié haber un lugar —aungque
duela— para ellos. Con esto se habria logrado
un salén tan estéril como el que se eonsiguid,
pero se habria estado de acuerdo con el equivo-
~ado criteric de ‘documentar’.

Reconézcase que el jurado nombradeo por la
Comisién estuvo lejos de esa politica y por el
contrario, orienté —o si se quiere sectarizé— el
salén en favor de las corrientes que mejor le
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parecieron y seleccioné rigurosamente de acuer
do a su propio criterio de calidad,

Creemos equivocada la idea de que el saién
deba remitirse a ser una simple documentacion,
cosa que por oira parte no se puede conseguir
con una reglamentacién discordante con ese cri-
terio. El Salén en nuestro medio —pese a todo-
sigue siendo el acontecimiento de mayor impor-
tancia dentro de las Artes Pldsticas. De hecho
—aunque los reglamentos no senalan dsta ni
otra orientacién— sirve o deberfa servir para es-
timular la creacién arfistica, distinguiendo ,me-
diante el reconocimiento oficial a un cierto ni-
mero de artistas de acuerdo a la calidad de su
creacién. Transférmase asi en estimulo y en pro-
motor, ya que pasa a ser punto de referencia
para los artistas menos maduros y del publico
en general.

Querer evitar mediante declaracién la respon
sabilidad que en realidad corresponde a los rec-
tores de este acontecimiento, no nos parece co-
mrecto. El salén es oficial y en torno a & se
abre la expectativa légica de un buen nimero
de persondas, que esperan un juicio objetivo, res-
ponsable y orientador. Un juicio de calidad, de
reconocimiento de lo mejor, del talento, indepen-
dientemente de las corrientes que veloces o len-
tas pasan por nuestro escenario, pero no ecléctico
ni estéril, / Tt

Esto sigue siendo ast aunque la historia del
Salén haya defraudade ampliamente esa expec-
tativa popular.

Sabemos lo dificil de esa tarea, pero en activi-
dades oficiales —estatales— no hay lugar para
las facilidades o las irresponsables ninerias si no
se quiere ser ampliamente criticado,

Si se quiere hacer un salén de documentacién
este deberia ser abierto, sin jurados de admisién
y sin premios, donde se exponga todo lo que se
hace en el pais. Seria algo monstruoso y cadtico,
donde al lado del talentoso se celgaria la obra
del mds torpe aficionado. Pero abriria quizd la
pueria a muchos artistas que deifraudados por las
rencillas interesadas de siempre no hacen envios

Si bien ésta serfa una decumentacién no la
creemos feliz para el momento que vive el pais,
en que mds que nada se necesita orientar, evitar
la contusién y el caos en que nos quieren sumir
los avances “culturales” extranjeros.

La linea a seguir en el momento y posibilida-
des actuales —a nuestro entender— es si quiere
la mé&s dificil pero la tGnica positiva. Consiste en
superar los apasionamientos personales en veg
de sectarizarlos, aclarar los conceptos cactizados
en lugar de entreverarlos md&s. Desprenderse de
los circulos de influencia o amistad para elevar
las. miras en forma dltruista hacia el interés del
arte nacional.

Por qué, por ej, en vez de encender un
haz de luz en lo referente a las artes aplicadas
o las nuevas tendencias ~—o “artes nuevas'’ como
laz llama Sanguinetti— se confunde mds el pa-
norama? ¢Por qué si aparece un ‘“nuevo arte”
—o mds precisamente una nueva disciplina de
expresién artistica— debe incluirsela en el So-
16n? Hay que comenzar a deslindar, a separar, a
analizar para que se haga la luz y asf unificar
criterios.

Si el Saién sirve para poco —cosa que en los
hechos se ha dado por sentado— ante la impo-
sibilidad inmediata de modificar la politica de
estimulo a las artes (existe una ley que determi-
na su realizacién), aprovechémoslo para algo.
qungue poco: positivo,

Que el Salén se limite a las disciplinas tradi-
cionales del arte: dibujo, grabado, escultura y
pintura. No hacemos cuestién de corrientes, que
sean ligurativas, abstractas o lo que quieram,
pero que esté dentro de esas disciplinas.

Para la artesania o artes aplicadas, que se
mantenga un salén aparte, como ya se habfa
hecho el ano anterior. Para las “"artes nuevas”
—si es que se les quiere llamar asi— que se
haga un salén de experimentacién artistica.

En el presente Salén se adjudicaron sdlo dos
premios adquisicién g pintura, uno a grabado
y uno a escultura, mientras que se adquirieron
cuatro obras artesanales y dos objetos de experi-
mentacién. Es decir que las disciplinas artisticas
para las cuales fue creado el Salén estdn en
franca minoria y el dibujo brillé por su cusen-
cia. En cuanto a admisiones la proporcién fue
apreximadamente la misma.

Si con espfritu progresista se quiere trabgjar.
debe preveerse en la economia, la creacién de
nuevos salones, la ampliacién de actividades en
lugar de sacrificar el incremento en una sola y
confusa muestra.

Muchas veces hemos insistido ya sobre esto y
creemos que no se hace —no por problemas
meramente econémicos— que no son tan insal-
vables ni tan ambiciosas las pretensiones, sino
principalmente porque las autoridades de este
rame son presa de la misma confundida opinién
que reina en nuestro piblico medio.

A pesar de todo y aunque parezca contradictorio
— estamos lejos de considerar esto con mds al-
cance que el de meramente provisorio.

El apoyo, el estimulo y la incrementacién ade-
cuada de las actividades artisticas, no se puede
dar con un acontecimiento anual, ni mediante el
reconocimiento accidental y formal de alguna per-
sonalidad.

Esos métodos, por vetustos, han probade lo po-
co que significan y pesam en una sociedad, que
por. otra parte, de iguales caracteristicas goza.

Ese tema escapa al enfoque que hoy nos preo-
cupa y ya lo trataremos en otra oportunidad.



De los tres componentes esenciales de nuestra
geografia, campo, ciudad y mar, los dos primercs
han recibido un largo y elaborado tratamiento
literario, que paulatinamente ha ido haciendo en-
trar en la conciencia del uruguayo medio upa
serie de valorizaciones, que constituyen hoy ele-
mentos culturales firmemente arraigados.

El campo {fue, durante muchisimos afos. el pun-
to de referencia para la creacién literaria de nu-
merosos e importantes escritores, vy asi valiceas
obras, novelas, cuenios o poesias, desde distin-
tas posiciones creativas, fueron descubriendo to-
das las variantes del gaucho y la vida en nues-
tra campana, de las actividades rurales, pacificas
o bélicas, de la estancia o el rancherio.

Una segunda oleada., posterior en el tiempo.
buscé por el contrario enfocar la otra realidad
geografica sobre la que se teje la vida de los
uruguayos. La Ciudad. y decimos ciudad en sin-
gular, porque para bien o para mal, los fené-
menos tipicos de la sociedad en las grandes ur-
bes sélo son susceptibles de registrarse, en Mon-
tevideo, en donde vivimos una tercera parte de
los uruguayos.

Si bien la ciudad tiene una trayectoria lLite-
raria menos afieja que el campo, recibe, sin em-
barge, la adhesién (no por lo circunstancial me-
nos considerable) de la mayoria de los escritores
actuales, que siguiendo en su temdética a una
constante demogrdafica persistente, exploran la rea-
lidad sensible de la ciudad. adecudndose a las
vivencias que laten en millares de hombres y
mujeres que dentro de la aglomeracién de casas
v calles, de manzanas y edificios, buscem en sus
libros, una interpretacién de su propia existencia.

Algiin otro marco geogrdfico ha sido objetivado
por nuestras letras, como la recientemente puesta
de moda literatura de balneario, cuya defensa en-
tusiasta vimos afirmar estadistica en mano a al-
gin escritor de la generacién md&s reciente.

No creemos que esta variante agote la serie
de posibilidades que ofrece el territorio oriental
a la literatura, y nuesira intencién es destacar un
par de obras, en donde se hace protagonizar al
dltimo integrante de nuesira trilogia geogr&fica:
El Mar.

Es muy f&cil comprobar que el mar. es el esce-
nario natural para gran parte de los uruguayos.
por no decir de la mayoria de ellos, a lo largo
de gran parte del territorio nacional. El océanc
v el ric se combinan insensiblemente para efre-
cer un dilatado horizonte marino al Uruguay.

Su presencia, por lo tanto, no puede pasar des-
apercibida a los escritores que busquen encon-
trarse con la expresién cabal de nuestro pais.

El mar constituye en oftras literaturas el esce-
nario de obras cuya significacién por la impor-
tancia que revisten universalmente es ocioso re-
petir aqui. De nuestro pais se ha dicho que vive
de espaldas al mar, quien lo dijo no pensé segu-
ramente en la dimensién literaria, sin embargo
le cabe también en considerable medida porque
carecemos de un enfoque literario sobre el mar.
que se aproxime relativamente al volumen que
alcanza la literatura campera o ciudadana,

No quiere decir esto que el mar haya escapado
en absolutc al quehacer literario nacional, pero
en este sector. como en tantos otros relacionados
con el desarrollo marino, la actividad es reduci-
disima., y sobre todo llevada a cabo més que

6

DANIEL GASTAGNIN

Literatura

nada por el esfuerzo de una minoria que oficié
de adelantada buscando impulsar la empresa de
crear una conciencia maritima uruguaya.

Es asi que encontramos primero, los apuntes y
resefias histéricos que buscaban difundir los ori-
genes y mantener las nacienles tradiciones de la
armada nacional.

En esta linea se ingcriben los apuntes del Cap.
Jorge Bayley, y las crénicas del Cap. Olivieri.

Todo un capitulo de los uruguayos y el mar.
se vive a bordo de las cafioneras con lasg cucales
se buscaba improvisar una flota, que hiciese efec-
tiva nuestra presencia en aguas nacionales.

Una dimensién mé&s heroica y aventurera, re-
sulta de la obra de Lussich “"Naufragios Célebres”.
en donde se cuenta la epopeya continua a que
daban lugar las tareas de salvataje en el Plata,
zona especialmente dificil para la navegacién.

Muchas otras obras buscaban mediante la eve-
cacién histérica, o la especulacién socio-politicar.
sefialar la importancia de hacernos duefios de
auestro mar,

Sin embargo. el tratamiento verdaderamente li-
terario del tema surge, a nuestro juicio, en sus ver-
daderos términos. con la novela de Isidoro Sagiiés
“Banco Inglés”. Quien traza las coordenadas de su
obra, sobre un punto de nuestro patrimonio mari-
timo, conquistando para nuestra cultura una nueva
zona. como antes se habia incorporado al campo.
al rancho, a la estancia, a la chacra. a la sequia.
a la pulperia: y a la oficina. el barrio, el aula y
el taller. 4

“Banco Inglés” se desarrolla sobre esa inverosi-
mil porcién del territorio nacional que fue el pon-
én fondeado junto al banco de ese nombre. y a
cuyos iltimos dias, no sin cierta nostalgia. concu-
rrimos @ presenciar como un homenaje personal al
tibro referido. cuando estaba ya fondeado con su
presencia de buque fantasma. en el viejo y carco-
mido muelle de Mantaras del puerto de Montevideo.

Esta obra que pasa bastante desapercibida, reiine
sin embargo los caracteres que nos parecen deter-
minantes del género.

1) El mar para los uruguayos es medio de comu-
nicacién con los pueblos que constituyeron nuestro
fundamento inmigratorio, y es por ello, que sirve




martr

de fdcil medio de evocacién. y por lo tanto de re-
torno hacia el entronque con los pueblos de otras
costas, de donde partieron un dia nuesiros basa-
mentos humanos.

2) De lo anterior resulta el papel predominante.
que reviste el inmigrante, que es en definitiva
quien trae desde su tierra, el arte marinero que
el criollo desconoce,

Tal es asi, que tanto en el plano real como en
el de la ficcién, el Uruguay accede al mar en con-
siderable medida por el aporte de hombres de otras
tierras. Desde aquel irlandés legendario Pedro
Campbell, Jefe Naval Artiguista, pasando por los
“Manilas”, marineros filipinos. que cumplian el co-
metido de alistar el complicado aparejo de los pri-
meros buques de la Armada, hasta aquel marinc
servio cuyo nombre al final devino en Lussich, que
montd una empresa para arrancar sus presas al
Plata y al Pampero, y hasta los personajes, Sal-
vador. Constantino, Lucas, de la novela de Sagiiés.
Toda una serie de vidas de uruguayos adoptivos,
v muchas veces adaptados apenas a medias, se
asoman y se plantean en nuestro litoral marino.
yva sea real o de ficcién,

3) El hombre frente al mar se enfrenta a una
realidad trascendente, vy pasa insensiblemente, de
la tarea manual, a una meditacién sostenida por
ese didlogo de silencios y miradas, de pensamientos
idos y venidos con cada ola, de interrogacién per-
manente a los elementos.

El mar reduce al hombre a su dimensién primera
de ser frente a elementos naturales desconocidos:
el marino. el pescador reconoce la potencia de es-
tos y no pierde el sentido de als proporciones fren-
te al mundo, manteniendo intacta la sensacién de
contacto con la naturaleza, que los hombres de la
ciudad vamos perdiendo.

Esta cualidad, o mejor dicho calidad, es similar
a la vivencia experimentada por los personajes de
Morosoli, de Da Rosa. o de Dotti. Esos “vivientes™
con una capacidad pasmosa de adecuacién al me-
dio elemental donde echan sus raices, conviviendo
con hombres y elementos en forma casi indiferen-
ciada. ‘

Asi vemos « los tripulantes del pontén. seis o

siete hombres estrechados por el mar sobre un cas-
co inmévil, que retine paradojaimente la inseguri-
dad cdel buque y la inmovilidad solitaria del arre-
cife, convivir manteniendo entre sf una conversa-
cibn que no necesita ya de las palabras parac
comunicarse, basta un gesto, una mirada. a veces
ni eso. Entre los cuales la sinceridad es lo natural
y obvio porque., ¢cémo podria mantenerse la més
sencilla simulacién, el mdés ligero disimulo entre
hombres que viven meses y afios integrados en
una familia inevitable e ineludible?

Todo este equipo de marinos, sometidos casi a
un régimen monacal, atiende cuidadogsamente la
voluntad de las cosas y elementos que los rodean.
La riebla. el viento. el viejo casco sobre el que
habitan, alcanzan pronto la categoria de entes ani-
mados con los cuales es necesario mantener un
ritual riguroso para no provocar. por orgullo, un
castigo al exceso que supone, como en la tragedia
griega, el desconocer a oscuras potencias.

La corriente queda definida —a nuestro parecer
— con la obra de José Pedro Diaz “Los fuegos de
San Telmo”, en la cual asistimos al ascenso del
protagonista a través de los relatos de su tio abuselo
—a quien acompainara en sus humildes tareas de
pescador en la bahia— hasta la raiz marinera in-
sertada en el mar Mediterréneo, en el padre Medi-
terrdneo de toda nuestra cultura latina,

El autor utiliza a fondo este recurso, tomando
como hilo conductor episodios, o mds precisamente
tareas. en las cuales la repeticién de acciones o
sensaciones, trae viejos recuerdos que nos llevan
a Italia, a ese mundo de tantos emigrantes cono-
cidos por todos nosotros, y en el cual penetramos,
al sentir el protagonista renacer viejos recuerdos.
cuando el tirén de un pez prendido en la linea. le
hace reencontrar la olvidada sensacién de muchos
afios atrds, cuando era nifio, y recibia de su tio
abuelo, las primeras instrucciones sobre pesca. A
su vez, el pequeno hijo del protagonista. que asiste
por vez primera a la tarea, repite los gestos y
exclamaciones que fueron una vez de su padre.
cuando también era iniciado en los secretos y las
emociones de la pesca.

Tanto Sagiiés como Diaz, han evitado el manido
camino de los lugares comunes, sobre el mar y los
barcos, de las baralidades nduticas, o las seudo
aventuras, en que tantas veces derivéd el tratamien-
to de este tema. Por sobre el decorado fécil, dejando
de lado un posible exotismo del medio, han ido a
plantear su obra en un riguroso andiisis de carac-
teres, llegando a similares resultados. Individuos de
personalidad fuerte y segura, que parecen talla-
dos por el viento de mar. como esas rocas junto
al océano, que han perdido todas sus vetas mdés
blandas y débiles, y han visto limadas todas sus
asperezas, hasta ofrecerse a la‘ mirada como un
bloque de apretado grano y sdéiidos contornos.

Cuya accién se desarrolla en torno a rituales
laborales, en los cuales nos reencontramos con
la dignidad esencial del hombre,

Sus vidas transcurren en una ecuacidén elemen-
tal, desempenando oficios y tareas milenarias, por
lo que reviven precisamente, aquellos temas y
situaciones congénitas con la vida misma tan ca-
ros a las tragedias clasicas.

Creemos que no es por casualidad que Diaz.
en un alarde de cultura humanista, vincula en
su obra a Virgilio. Quizd sea el mar el mas grave
precipitador de la tragedia y sus ondas sirven
una y oira vez para el planteo de viejas expe-
riencias sentidas por pueblos nuevos,
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Ga BRIELA
MiISTRAL

y el FOLKLORE

He escrito mucha prosa y poesia para los ni-
nifics, y he llegado a la conclusién de que la
Gnica literatura infantil es la folklérica, es la que
se prende mejor en el alma del niio. Es que tiene
oa0 misterio de la voz directa de la raza. sin los
altoparlantes del poeta y del novelista; es que es
la entrafic misma de un pueblo, un poco ajena
a la estética pero que es elemento de primera
categorfa en el organismo., pese a su fealdad.

En mis afios de Madrid, coleccioné un volumen
de 608 paginas, de poesia folklérica espaiiola
vy hailé que toda es esencial en la literatura de
la peninsula. La lengua espaiocla repugna la re-
térica. escupe la artificiosidad, apenas si tolera
la pedanteria. Géngora es insoportable cuande
no toma el tono folklérico; dos tercios del genio
de Lope es folklérico: en las pocas poesias que
tiene Santa Teresa, hay un aire de cantinela de
copla y en los valores de ahora, como Juan Ramén
Jiménez, Antonioc Machado. Alberti y Garcia Lor-
ca. es grande ver cémo necesitan ese resplandor
grande del folklore.

En América, apenas pesd el folklore espanol.
Creo que fue porque vinieron pocas mujeres y
juzge a la mujer como la conductora esencial del
folklore. Log hombres van demasiado de prisa y
para el folklore hay que ir lentamente. No re-
cuerdo a un hombre contando cuentos a los nifios

Por esta fecha se cumplen treinta afos que nos
visitara la poetisa chilena Gabriela Mistral. Fue
un hermoso acontecimiento cultural y de herman-
dad entre los pueblos que merece racordarse y
lo hacemos recogiendo estos meditados concepios
sabre folklore chileno, expresados por la notable
Masesira en una de sus conferencias del Instituto
Vdazquez Acevedo (26/1/938). Ellos conservan ple-
na vigencia.

que hay er un simple minuet de Mozart, Tam-
poco saben lo grande que encierra la f&bula fol-
klérica. A veces sélo sirven por animcles, por &r-
boles alli descriptos, pero esos son lanzados del
clasicismo, ritmo racial cuya definicién es dificil
darla pero que lo captamos mé&s que nunca en
el extranjero. Fuera de mi pais me muevo a ve-
ces en no se qué aguas que no son mias y debo
rofugiarme entonces en una imagen, en una to-
nada, en comer maiz, en una estrofa de Prendes
como en una rama
de sauce en la orilla para salvarnos de la co-
rriente de exiranjeria. Es un ritmo sin forma. que

Saldias o de Silva Valdés,

corre dentro, un elemento mdgico.

Hemos asistido al suicidio de la chilenidad en
Chile, de la peruanidad en Perdi. de la mejica-
nidad en Méjico durante esos periodos romdnticos
y modernistas en los que se arrojé todo lo nati-
vo, todos los caminos que unian al pasade, cor-
tados. para que lo extranjero fuera catarata en
nosotros. Si no hubiéramos sido tan descastados.
esa cursileria no hubiera podido producirse. El

almag de la raza, vigila como nadie.

Soy una convencida de que no es posible una
averiguacién cabal de nosotros mismos. sino des-
pués de un largo registro del folklore americanc.

Debemos limpiar el agua s-&grada guardada

y estoy llena de imdégenes femeninas haciendo
esto. Vinieron de Espana, bestias, plantas. reli-
gién y armas para matar, perc no llegd el fol-
klore y lo que es mas terrible. los espanoles ma-
taron gran parte del folklore indigena. Vieron
una herejia en las paganias, y olvidaron que es
un pecado contra el Espiritu Santo. cortar la me-
moria de un pueblo, echarle al olvide, lo méas
suyo. maldiciéndolo antes.

Dice Eugenio D'Ors que nadie sabe lo grande

como por milagro en algunas quebradas de nues-
tro pais. Son nuestras Sagradas Escrituras. Ha-
remos mal en considerar al indio fuera de noso-
tros. Lo llevamos dentro, Nos lo comimos como
dijera Unamuno. Asistamos a la mas delicada
fiesta, que es la del folklore. dejemos que dos-
pierte el indio que hay en nosoiros y que los
prejuicios pretenden que duerma nuestra indige-
nidad. En la lengua, en la religién y em el indio,
en el indio tenemos que buscar la base para la

unidad continental.

CENTRO GUITARRISTICO: 30 ANIVERSARIO

En este afic se conmemora el XXX aniversario
de! “Centro Guitarristico’”, prestigiosa institucién
~uitural de nuestro pais.

El 10 de abril de 1937 una rueda de siete ami-
gos reunidos por los mismos ideales, dio lugar a
la formacién de este centro que lleva el nombre
del gquitarrista uruguayo Conrado P. Koch. Sus
fundadores fueron: Américo ‘Castillo, Raltll Man-
cebo Rojas, Pedro Mascard y Reissig, Alberto Se-
govia, Arturo Milans, Abel Carlevaro y Rivera
Castillo

Alguros de los noles propdsitos que los guié a
la formacién del Centro fueron:

-—Organizar y realizar conciertos, conferencias

v toda clase de actividades culturales.

—Realizar concursos ‘entre sus asociados, de

composiciones inéditas, para promover asi la
creacién artistica.

—-Costear el estudio de perfeccionamientc de

socios en el pafs o en el extranjero.

-—Incrementar la divulgacién de la guitarra.

Propésito que se ha visto realizado amplia-
mente, ya que es éste el instrumento mds es-
tudiado en nuestro pais.

Debemos agregar que el comienzo de realiza-
cién de todos los proyectos fue el concierto que
se realizé el 23 de agoste de 1937, —primer acto
publico— en el Salén de Actos del Palacio Diaz.

Durante estos treinta anos, con el considerable
incremento de socios y adherentes, han venido
desarrollando una importante actividad, de singu-
lar significacién, especialmente para los cultores
de la guitarra.
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EL MEJOR REGALO Escribe: BERTOLINO CONCURSO PARA NINOS
Bajando la loma estaba el rancho de los
montaraces. ¢’ EI_ MATE "
Alli todos trabajaban: las mujeres, capo-
nando la vifla que crecia en el valle; los 1)
hombres, talando montes y apilando lefia.
El menor de la familia iba a la escuela.
Desde que le regalaron el rosillo no falté
un solo dia.

Rigen las mismas disposiciones que en
el de "Edicidn Mensual”, con las si-
guientes modificaciones. (Ver pag. 27)

a) Tamano: maximo de 15 x 23 cms.

Los domingos recorria el monte bajando le- b) Tintas: solamente una.

chiguanas; y se quedaba mucho rato, sentado c) Ademds de la firma, nombre y di-

< la sombra, gustando la miel. reccién, se harg saber la edad. Si
Despues, sosteniendo lac cabeza entre sus cursan estudios deberd especiﬁcar-

manos, trataba de descubrir una chicharra que se su caracter y lugar.

entre las hojas de un molle se quejcba en

voz alta, del sol. 2) los premios para esta categoria con-
Al tiempo talaron el monte. Fueron sus dias sistiran:

mas ftristes. 5 ) g s
ERERE ol il desmontoda Primero: Publicacién del grabado en “EL
Mientras los mayores destroncaban y que- MATE"”, figurando los datos perso-

maban, él juntaba chamisos y apilaba lefnas.
Asi, hasta que cayd el Gltimo arbol.

£l dia del pago, su padre entregé a los
hombkres el dinero convenido; y dirigiéndose
a él, le dijo:

—Y a usted, por haber trabajado tan bien,
le haré el mejor regalo que pida.

El nifio, oyendo aquel ofrecimiento, levanté Tercero: Suscripcién anual a “EL MATE".
la cabeza, y mirando el campo sin ninglin

2 b I, o: —, 0 NS I e @ S P § P f T e~ @ T P
ariPac:rltesc:Ziero tener de nuevo el monte, ivd:?w WCS\() Ué;\g Wé}\‘)@
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ncles de su autor. Suscripcién anual
a todos los materiales editados por
el Grupo.

Segundo: Suscripcidon anual a todos los

materiales editados por el Grupo.




Como adelante de la nota que en el préximo nit
mero dedicaremos al excelente grabador compatria
ta Leandro Castellanos Balparda, publicamos hoy
esta correspondencia suya sobre su viaje por Espua-
ia, en la que nos da una muestra de su aguda obser-
vacion y de lo que fuera un artista sensible y atento

a la realidad.

L. CASTELLANOS BALPARDA

TOLEDO, 2! de enero de 1950. — Lo primero que
impone es la alta muralla y sus gigantescos to-
rreones que se levantan con desnuda nobleaa
—piedra carcomida por los siglos. ruda, d&spera
piedra de color bermejo—: luego el arca morisco
de grandiosa puerta, enormes piedras de tono
més parduzco: esto es la piedra, nada més que
la piedra, sin adomos. sabiamente ajustada para
la eternidad.

El Tajo. en pequeilas cascadas, pasa bajo los
puentes: circunda casi la ciudad imperial y, co-
mriendo por las castellanas sierras, va a encon-
trar a Lisboa. all& junto al mar.

Plaza de Zocodover. centro de la urbe. con
bajos portaes donde se hacina gente de toda
condicién, pero, por sobre todo. soldados; sol-
dados aqui, soldados all4, en grupos de tres. de
cinco, de quince y, saliendo de Zocodover. curas
v soldados. soldados y curas: calculo que la mi-
tad de la poblacién visible sean soldados: un
cuarto, curas y novicios: el resto. mendigos y
gente comun.

Los mendigos! Hay que acorazarse el corazén
para no quedar sin blanca, tan enternecedores
son! Imploran en modo menor: no es la siplica
lo que lastima mds; es la presencia, la actitud,
el demacrado semblante y la mirada. Ah, la mi-
rada! He aqui uno de indefinible edad, posible-
mente nifio, pero con expresién de viejo; andrajo-
so, de macilento semblante y tiritande de frio:
gime que tiene un hermanito en el hospital y
nada para llevarle; sin padre y la madre tan
debilitada que no puede trabajar.

Subo y bdajo por estrechas, tortuosas callejas
a cuyos lados las paredes se inclinan, hasta dar.
preguntando y preguntando. con la Catedral,
magnifica, austera en sus lineas generales. con
su fuerte, airosa torre terminada en aguda fle-
cha.

Admiraba el gético portal, cuando un hombre
se me ofrecié como guia y cometi la torpeza de
aceptar: “Mire esto, es marmol de Carrara, los
capiteles de alabastro; vea esto, es oro macizo:
venga aqui, este es San Cristébal, patrono de
caminantes, es obra del siglo tal y hecha por
el artista cual: éste es San lldefonseo, y vea aqui:
ogta es la piedra en que la Virgen Santisima
apoyd el pie para subir al cielo; mire esta talla
de madera policromada y estolada, es de Be-
rruguete; mire esta otra; es San Francisco, obra
de Montanez: mire la custodia, mide dos metros
de alto, todo oro y plaia dorada, con piedras
preciosas, pesa tanto y cuanto; vea esta cruz,
es obra de Fra Angélico y regalo de Mussolini
al Generalisimo; venga para ac&, ésta es la Puer-
ta de Tal, sélo se abre muy contadas veces, la
Gltima, cuando estuvo aqui la sedora de Perén!
Sigame usted. vem los magnificos vitrales: esos
huecos son los cristales que estallaron cuando
el bombardeoc de los rojos”.
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Hay que sentir la entonacién que dan a la voz
los gubernamentales, cuando dicen "los rojos™!
Sin embargo, la Catedral esi@ intacta. fuera de
unos escasos vidrios que faltan, ha sido, no sélo
respetada por los pretendidos rojos. que la tu-
vieron en su poder, sino cuidada, integro su te-
soro y sus reliquias.

EL GRECO, — Aqui en Toledo. he visto al
crotense mejor que en El Prado. donde queda
un tanto relegado, atiborrando una sala insu-
ficiente para él, de no muy buena dispuesta
iluminacién y poco confortable. Otros genios del
arte espafiol, son md@s clé&sicos, en el sentido co-
mriente de la palabra, pero El Greco es tinico en
Espafia ¥ en el mundo entero, y en sus obras
ultimas, genuinamente espaiiol. Estos personajes
de mirada perdida més all4, son caballeros cas-
tellanos; estos que rodean al Conde de Orgaz.
son caballerogs de Castilla: este sacerdote que
sostiene su cuerpo exdnime, es un obispo es-
paificl, y estos apdstoles de crédneo asiméirico y
mirar extraviado, son labriegos o pastores de Cas-
tilla., |

Pero tedo eso es anécdota y la pintura estd muy
por encima: esas llamas que se levantan como
manos clamantes: esos cielos, esas nubes des-
garradas: ese blanco ropaje de un apéstol: esos
negros tan densos, de donde emerge afilado sem-
blante de blanca gola: esas alas que parecen
formadas de espadas: ese disponer las figuras o,
mejor dicho, las lineas y los colores: eso es pin-
tura, pura pintura, completamente ajena a la
representacién, Si a veces el realismo es sor-
prendente y minucioso, no traiciona nunca el
sentido de lo plastico y. cuando el realismo queda
ultrapasado por la exaltacién creadora. entonces
culmina la genialidad.,

EL ALCAZAR. — Lo atisbé, detrés de Zocodo-
ver, desde el primer momento, pero me sobrecogia
enfrentarme a él. La propaganda oficial explota
con ventaja el asunto. El gula es uno de sus de-
fensores y no quise aceptarlo. Fuera de toda
duda, el heroismo espafiol se hizo evidente en
ambos lados: lo que indigna es la exaltacién para
una de las partes y las condenacién para la
otra. Ademds. no pudo haber dilema para "los
leales”; valian mds estas augustas piedras, con
toda la grandeza de su historia. mé&s que la ccu-
sa de la Libertad y la Justicia®.

Fui solo a visitar el Alc&zar. Es un coloso mu-
tilado: La destruccién, con ser muy grande, no ha
sido total: todavia, inmensos paredones se le-
vantan como gigantes no vencidos ain. Teda la
devastacién es mantenida. para dar testimonio.
pero eso parece acentuar la majestad del monu-
mento.

TOLEDO EN LA NOCHE. — Callejas pavimen-
tadas de piedra gris, tan estrechas algunas. que
son callejones sin veredas; las paredes que las
aprietan por los lades, que a menude se inclinan,
de retuercen en vericuetos intrincados: afiejas
mansiones donde no es raro notar moruna tra-
za; aqui un balcén cerrado de labrada celosia:
a su lado, el resplandor de diminuto farolito, hace
perceptible una imagen sagrada: en misteriosos
portales débilmente alumbrados, se adivinan, en
la penumbra. revestimiento de baldosas de un
rojo bajo, amortiguado, salpicados de herdldicos
azulejos; talladas maderas que el tiempo ha pati-
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SALON DEL

INTERIOR

En el pasado mes de octubre se realizd en el local
del Museo Histérico y Departamental de San José el
XTI Salén de Artistas Plasticos del Interior

Este saldn sigue siendo el acontecimiento plas
tico de mayor importancia del interior del pais. En.
tre premios y adquisiciones se distribuyeron 91.000
pesos. Por supuesto que es poco, pero si lo compara-
mos por ej. con el Salén Municipal (136 mil) se ad-
vierte su importancia, al menos para nuestro medio.

Hace ya unos cuantos afios que este Salén se vie
ne realizando; sin embargo la prensa y la critica
(salvo excepciones) no se han ocupado de él, igno-
randole absolutamente, Creemos que nuestra revista,
por ser del interior y por preocuparle todos les pro-
blemas culturales del pais, no puede sino brindar
un fervoroso voto de aplauso para las sucesivas Co
misiones Organizadoras por tan importante y conse
cuente labor,

No obstante, el respeto y la admiracién por esa
tarea, no podemos guardar en silencio los reparos
que nos merecen la orientacién estética que ha te
nido desde sus comienzos.

Quede claro que en esta oportunidad nos ha sido
imposible visitar el Salén como lo veniamos ha-
ciendo desde afios atras. Por la ndmina de artistas
premiados y aceptados nada hace pensar en un vuel
co hacia una nueva orientaciéon. Hacemos la salve-
dad porque si no llegamos a estar en lo cierto para
este Salon, por lo menos era asi hasta el aio ante-
rior.

En el interior del pais existen muy pocos lugares
publicos o privados donde se imparta ensefanza ar-
tistica. Buena parte de los pocos existentes son pn
vados y pertenecen o estdn orientados por antiguos
integrantes del desaparecido Taller Torres Garcia,
especialmente por el pintor E. Ribeiro.

El T.T.G. no fue solamente una agrupacién de ar
tistas, sino que fundamentalmente fue en torpo a
la particular pintura y personalidad de Joagquin To
rres Garcia. Se constituy6é asi una especie de aca
demia, donde —atin para quienes estuvimos dentro—
era dificil distinguir los diferentes autores, debido
al tremendo parecido entre todas las obras.

Es esta una pintura de tono oscuro (de valores,
como la llaman), con predileccién absoluta por las
tierras, el negro y el gris.

La dominante en el Salén del Interior es esta clase
de pintura. Las causas hay que buscarlas no sélo en
los talleres del interior que envian, sino también en
los sucesivos Jurados, en que siempre hubo predomi-
nancia de personas que respondian a ese criterio
artistico.

De alli, la ausencia casi total en el Salon de co-
loristas o pintores con cierta luminosidad. Es justa-
mente en el interior, donde la luz intensa, el color
y la naturaleza rodean al artista. Sin embargo se
hace y se expone arte de taller.

Es légico que los delegados por los artistas tengan
posibilidades de pertenecer a dicha corriente —en es-
to no cabe responsabilidad a la Com. Org.—, pero los
delegados por la Comisidn no tienen por qué ser del
mismo criterio; ¥ en esto si le cabe responsabilidad.
Porque si bien la mayoria es descendiente indirecta
de Torres Garcia, hay un numero respetable que
no lo son y que estan practicamente ausentes, por-
que se les rechazd o porque se aburrieron de ser
rechazados y no envian mas.

Nos ha llamado la atencién el hecho de que al-
gunos artistas recibieran dos premios a la misma
obra. Suponemos que se ha tratado —ya que la su-
ma por la cual se le adquiere la obra es pequeita—-
de acumularle un premio estimulo, para compen-
sar. No obstante —de ser esto cierto— no nos parece
el criterio mas adecuado ni lo mas justo, porque no
se aplicé para todos.

Es asi que por ej. la Sra. F. de Ribeiro recibe
$ 5.000 (premio) y le adquiere la Intendencia de
Durazno la misma obra por $ 2.000. Lo mismg su-
cede con Carlos M* Tonelli que totaliza también
$ 7.000; o con E. Ribeiro Nario, que totaliza $ 5.000
con otros ochg mas. Mientras que hay otros como
Ricardo Rios, Cristina Soria y Osvaldo Gonzélez a
quienes se les adquiere en sélo $ 2.000.

En fin: aspectos positivos para mantener, nega-
tivos para superar y un gran esfuerzo para aplaudir.

CASTELLANOS BALPARDA.

nado, oscurecido, hasta el “siena de sombra’; afi-
ligranadas cancelas de forja de hierro, y en re-
ducida hornacina, la vaga forma de un santo o
una virgen,

Sombra, mucha sombra. no obstante los faro-
les, y mds misterio.

Faroles de luz dalucinante, un extrafno claror
no visto en parte alguna, de un amarillo diafano
v a la vez mortecino, falto de intensidad: una
lumbre de cirio ensancha y hace mds dersas las
sombras ¥y el misterio, y su menguada claridad
pone fugaces toques de plata en la humedad de
las piedras. en el arroyo que pasa por medio del
callején.

Aqui los muros hacen entrante, dejando el re-
ducido espacio algo menos ahogado: es una plaza.
Aili un arco une las paredes fronteras, acrecien-
do més la sombra y el misterio.

Las piedras suenan sordamente golpeadas, ma-

gia de los sonidos, de la luz y la penumbra.
¢Quién se acerca? Una rdfaga helada recorre el
ambito; lejos se oye un tainir de campanas. ¢Quién
llega? ¢Un fantasma? ¢Un guerrero medioeval?
¢Un jinete de la moreria? ¢Un espadachin de Lo-
pe? ¢O serd Gustavo Adolfc, que viene meditan-
do una leyenda? Con el resplandor de un farol
que detrds le hace hale, se perfila la mancha
oscura de embozado noctémbulo.

Un hecho mas, de nuevo. argentinas campanas
subrayan la alta noche, haciendo méas hondo el
silencio: en diminuto recuadro, tenuemente alum-
brada, aparece la “Virgen de los Alfileteros”, de
popular devocién, Una conseja, cuenta de humil-
de costurerita, que alcanzé condicién de gran se-
fiora, en mérito a su virtud. Las muchachas tole-
danas, como las de mi tierra a San Antonio,
hacen ofrendas a esta virgen milagrosa. pidién-
dole marido; pero no le rinden misas, velas ni
flores: dejan junto a la imagen sus alfileritos! Es
bello, tanto como ingenuo. —
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EL MATE", con el propésito de reunir en pequeiios
y populares cuadernillos, aquellos materiales que.
publicados total o parcialmente en la revista, me-
recen una mejor difusién y el alcance a un piu-

@ Hemos iniciado la publicacién de ias “HOJAS DE
L]

blico no sélo mé&s amplio sino diferente.

En la “"Hoja” numero 1 se reunieron varics poe-
mas inéditos de Pablo Alamo. Deshojamos para
El Mate estas pdginas que aqui publicamos.

PASL @

CSelvas en las o/ieinas

Qué nostalgia macera el mar ausente
presiente moja efimeriza

€l costado del que duerme a su orilla
palpable naufrago

entre escritorios como arrecifes sordidos
v esqueletos ambiguos y camarones,

con su traje marrén con su marchito
racimo de nomeolvides.

‘Qué dolor esa bandera de papel gris

su evidente paraguas

esas pequeiias muertes como enredaderas
ajenas y simétricas.

Qué pena por las viboras

enmohecidas

innobles

bajo ominosos cdédigos

y administradores generales

jefes intestinales y esclerosis

y auxiliares terceros.

Qué dolor las orquideas violentas

en los deditos de las mecandgrafas

v dulces monos entre reglamentos

y ordenes de servicio

y leyes de vajilla

y cocodrilos calladamente en los rincones.
Que desesperanzadas ldgrimas cuando germinan
su rama tenaz los leones y las cebras

v los deshilachados tigres hemisféricos

v los elefantes:

guillotina el reloj su fresca onda musgosa
que recoge mds tarde la ciega limpiadora
entre papeles viejos y sordos cigarrillos.

Los verdes tambores muerden

rompen violan propagan

su insospechable especie por las mesas
anegan pildoras espantan el insomnio

se deshace

su ola final al borde de las cucharas

los platos la sobrenadan polvorientamente
entre almanaques y escarabajos secos.

v naufragan con un dulce estampido

(Oh si los que estdin solos saben

porque los que hasta el fondo del alma
estan solos saben los que fallecen solos saben
los que cada dia mueren al investir

Nacido en el Depto. de B
fias (de ahi su adhesion al
vive en DMinas —minuano 7
muchos afios en Montevideo!
cios: albaiiil, pintor, obrerol

de Abogacia y Medicina), enip
.",

'9".'0.'-“

Ha colaborado en diver"
tranjeras, con varios seuddnim
Benitez”, bajo el que ha pui.l
“Poemas” y “La Tunica Ne:‘h
rebré “Los Extrcnjeros” (1942
critica literaria del diario El
para Alamo un estimulo al pi
mayor en sus condiciones d:
destia (*) no le permite caer ¢
continuadamente, por lo qua
permanece inédita.

Integra el tenebroso cir@
cente nombre de “Toledo Chic
de “Iniciado”.

* De recursos.

GGG

su cansado esqueleto lo saben
los que toman el émnibus lob
lo saben cada dia cuando sel:
en la espesa mirada de sus dift
cada dia melancdlicamente la
lo hojean en su agdnica destze
los que cada dia

se sientan a la mesa ante la p
los que le dan un beso a sus re
los que se acuestan a morir 2
€stos lo saben éstos han vist:!
aunque so6lo una vez de vez B
la sigilosa selva p
que cada noche los llama ca:
se los queda esperando 1
al borde de sus mortales carl
¥y luego se dilata se disgregz «
por la alta paulatina madruafa

G999 i@m@i



.?rtmera cancion HAmericana

Advertencia: puais de hombres

Jurazno, localidad de Las Ca-
boliche) en marzo de 1923,
wor libre eleccion— luego de
. donde padecié diversos ofi-
“textil, estudiante (bachiller
:pieado en oficinas, elc.

. revistas nacionales y ex-
0s, sobre todo el de “Otto
icado dos libros de poesia,
“ra”’. Como Pablo Alamo, ce-
2), muy mal recibido por lu
'l Pais, lo que ha constituido
proporcionarle una confianza
2 poeta. Pero su natural mo-
~en la vanagloria de publicar
a la mayor parte de su obra

culo encubierto bajo el ino-
iico”, donde reviste la calidad

en
bl saben

2| renuncian
funtos jefes
la comprueban
reza

pensativa sopa

rancias esposas

2 su lado
cuando
noche

mas

1 disuelve
igada).

555598

Suefio América:

recuerdo continente de ansia,
considero ¢
desasiada lealtad hacia la muerte,
considero lo que queda

después que la voluntad arrasé los cimientos,
deduzco con un brusco aletazo:
mundo bajo otro mundo;

¥ otro aletazo:

mundo tenaz hacia el escueto final,
hasta la ultima descarnada presencia.
(Sabedlo, enterdos para siempre:

a esta América

la sentiréis con los testiculos,

& esta Ameérica al sur del Rio Grande.

Hay que ser macho

para aguantar el seco restailido,

el abrasante beso

de esta Ameérica al sur del Rio Grande.
Si no,

América os sobrard por todos lados,

0s quemard los labios,

los huesos hasta el hilo mortal,
disolviendo

el grdcil cristal cringo)

Ameérica india y negra,

madscara de América,

silueta de fluido hierro,

rotunda investidura, oscurc rio

de angustia subsiguiente:

mdascara de Ameérica (jcémo duele!)
posada en las raices de los huesos
como un pajaro negro,

(jcémo pesal),

cuanto cuesta calzar esta mascara,
este guantelete

alli proclamando su territorio estricto.

Asi ensefiaré a mi hijo,

«si le diré masculinamente,

secreta, rotundamente:

escucha ese taciturno trueno en las entrafnas:
esa es Ameérica, la mdscara

Ggue pesa trabajosamente en el compas de las venas,

en las dos patitas de la letra A mayuscula,
en ese nido de aguilas imprevistas adonde
cada dia aprendemos a morir con parsimonia.



ALFAR*4ACARGODE

2 B3R NN K KWK RN K Rafael Casal

Gabriel Miro
Rodriguez San Pedro, 46
3-XI-XXIV
A Julio Casal

Querido amigo y poeta: Ademds de mi telegrama, necesitaba, de-
bia y queria escribirle. Y me contuve aguardando mads noticias. ;Era
menester carta de ustedes? No por Uds. (harto habian hecho ya);
pero st por mi. ;Qué ha ocurrido? ;Qué desbordada generosidad les
hizo exaltar mi nombre en estos instantes mios tan callados? Y, luego,
no es posible ya mds largueza: me agasajan Uds. sin dar yo nada, ni
una cuartilla, ni una palabra! ;Qué ejemplo para todos los festejado-
res y comisiones organizadoras! Pero, jqué remordimiento me hacen
sentir los alfareros! Todavia no puse yo mi mano en el torno de esa
alcalleria literaria. Merezco el enojo, o por lo menos el olvido, y me
agasajan Uds.!

Demasiada perfeccion en la amistad. Practicaré la virtud mas di-
ficil: la de la enmienda. Ahora mismo quisiera ya mostrarme arrepen- ¢
tido, y no puedo. Hace casi poco tiempo que regresé del campo. No
abri aun todos los atadijos de papeles. No sé si dejé en mi tierra el
manuscrito de El Obispo Leproso, del cual desgajaré un capitulo para
Alfar. Se lo eniaré pronto. Ahora no hago mds que repetirles mi gra-
titud a Ud. y a nuestros amigos, y, por tanto, estas lineas para que
digan toda la verdad han de tener toda la escondida intimidad.

Debo carta a Canel. Se la pagaré.

Saludo a todos y le abrazo a Ud. muy cordialmente.

e ——

INEDITA DE GABRIEL MIRO

CARTA

Gabriel Miré.

ALGUNAS OPINIONES SOBRE LA REVISTA ALFAR Y SU DIRECTOR

De la revista “Insula” de

Madrid — Enero 1955.

(“Cielos y Llanuras” - 1914) a la agilided venguar-
dista de “ARBOL”, superada en “Cuadernos de Oto- )
fio” - 1947; donde se revela desnuda de artificios la '
sencillez y suavidad de su poesia, de esa poesia a
la que dedicé sus mejores impulsos”.

. ..su nombre y su obra estan ligados a la poesia
esparola, a la que presté las pdginas de su revista

“ALFAR”, fundada en La Corufia. .. Al abrir aque-
llas pdginas brota de ellas un aliento vivo, el de un
momento de la poesia espariola. Poemas de Gerardo
Diego, exhumacidn de poetas gongorianos, criticas de
Guillermo de Torre, prosas de Huidobro. .. y su lado
excelentes producciones de obras de Angel Ferrant,
Barradas, Bores, Nora Borges. .. aquel momento en
que se busca la renovacidn de la lirica y otras for-
mas del arte. Ademds de su labor como propulsor de
“ALFAR” nos deja una abundante obra poética que
va desde una delicada y personal lira modernista
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VICENTE ALEXAINDRE en el homenaje que se

le tributé a Casal en Paris 21 de noviembre de 1955
en el club “Des 4 Vents”— envié su adhesién desde
Madrid y dijo entre otras cosas: “...permitid a un
poeta espariol recordar el intimo motivo que sélo los
poetas nacidos en esta tierra tienen, sobre las gene-
rales que puedan reunir en su corazén, los edmirado-
res de su poesia y de su cordialidad. .. Cudntos jo-
venes poetas esparioles de los afios 15, 18, 20, 22, que
él ayudo a dar a conocer en ALFAR. .. tiempos pri-
meros de Pedro Salinas, Federico Garcia Lorce. . .".

S
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LA COMEDIA

=]

El 2 de octubre prézimo pasa-
do, la Comedia Nacional cum-
plié veinte afios de vida. Nada
mejor para informar a nuestros
lectores que consultar a una de
las figuras protagonistas de su
creacién y ademds personalidad
de singular significacién en to-
do el quehacer cultural del

NACIONAL

pais. Nos referimos a quien fue-
ra su primer Presidente, Don
Justino Zavala Muniz.

Vayan sus respuestas a nues-
tras preguntas como el mejor
homenaje a su figura, a la Co-
media Nacional y a la Comi-
sién de Teatros Municipales.

reporigje : o J o

) ¢En qué forma y fecha se dio origen a la Co-
media Nacional?

1 — Los sefiores Angel Curotto, Blixen Rami-
rez, Cyro Scoseria y Ramén Otero, ami-
gos mios, siendo yo Senador me visitaron
en mi casa para pedir mi apoyo al tea-
tro nacional. Luego el Intendente sefior
Martinez Trueba, recién electo, me soli-
cité mi colaboracién en la labor cultural
que pensaba desarrollor en la Intenden-
cia de Montevideo. Uno y otro hecho
llevaron, naturalmente, a la creacién de
la Comisién de Teatros Municipales.

2) Qué papel jugbd Ud. en este hecho?

2 — Se me entregé la mayor responsabilidad
designdndome Presidente de la Comision
que integrabamos con los senores Ovidio
Femandez Rios, César Farell, Julio Ca-
porale Scelta y Carlos Eichegaray.

3. sQué relacién existié enire el origen de la
Comisién de Teatros Municipales y la Co-
media Nacional?

3 — Desde luego la primer tarea que se plan-
teé la Comision de Teatros Municipales
fue la creacién de la Comedia Nacional.
De no ser asi, ninguno de nosotros, ni
Curotto su Gerente General, habriamos
aceptado el cargo. Esto ocurria a princi-
pios de 1947. El 2 de octubre el doctor
Emilio Frugoni levantaba el telon del So-
lis y con su discurso inaugural iniciaba
la primera etapa de la Comedia. Luego
vino la creacién de la Escuela de Arte
Dramético y la de la Escuela Municipal

ZAVALA MUNIZ

de MUsica. Mdas tarde el Museo Biblioteca
y Archivo de la Comisién de Teatros.
Todo pudo hacerse porque nadie se sen-
tio obligado por otro deber que no fue-
ra el que nacia del entusiasmo y las
altas esperanzas ‘con que se trabajaba.
Pero es preciso recordar la incondicional
solidaridad de los Intendentes Martinez
Trueba y Barbato.

4) ¢Cudl es a su entender el cometido funda-
mental de la Comedia Nacional? ¢Se cumple?

4 —Es el que estd cumpliendo en la medida
de las posibilidades y de las circunstan-
cias que no dependen de ella misma:
Servir de medio para el desarrollo de
un teatro nacional. Pero para que este
desarrollo se cumpla, es necesario que
se integre, también, con el conocimiento
y ejercicio del teatro universal.

5) ¢Cree Ud. en la existencia y futuro desarrollo
de un arte escénico con caracteristicas pro-
fundamente nacionales? gCudl es el rol de la
Comedia Nacional en este aspecto?

5 — Porque creo en ello contribui g crear la
Comedia Nacional y la Escvela de Arte
Dramdtico.

6) En este mismo ano se cumplié el 30 ani-
versario del Teatro Independiente. ¢Qué opina
sobre é1?

6 — Considero que ha servido y sirve o lo
cultura popular de manera que lo honra
altamente.

7) ¢Desea agregar algo mds?

7 — Tengo la esperanza de que el movimien-
to actual en favor del teatro del pais, ya
no decreceréd mds.
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Cuento perteneciente a la car-
L N H E peta de grabados de Natul QOjede

JUAN CAPAGORRY

*

y relatos de Bonavita, Capagorry
y M. A, Olivera.

—pué si, compadre —dijo Saro como en un suspiro.

a Saro le habia entrado esa amistad de golpe, esa ternura, era como una
cercania o las lagrimas. eran ganas de sentirse junto o ese ser con el que
compartian la noche. entonces, Saro, le decia: *“compadre”, ol Indio.

era un lujo el tratarse asi para aquellos pobres diablos, pobres y solos;
que por pobres y solos; que por solos y vecinos; que porque si, eran amigos.

—pué si —dijo Saro y hubiese querido decir mas al amigo, al indio de
pocas palabras, que iba o su lado.

habian tenido una noche distinta, aparte de sus noches que habian sido
como un muro negro, largo, sin fin. habia sido una noche repleta de cafias y
boliches y Saro se sentia pleno, rebosante, como duefic del tiempo y de la
noche.

van tfrote y trote,

en el andar parejo, los caballos se juntan levemente, y se separan igual.
se restregan.

Saro siente el contacto del que va a su lado. le gustaria golpearle la
espaldo, achatarle el sombrero, darle rienda suelta al tubiano y escaparse en
una carcajada potente y entera. perderse en la noche clara y temblorosa. pero
el Indio va seco, callado, trote y trote atravesando la noche. inmensa. sola.
apenas algin bicho de luz, el desgano de algin tero, el chistido de una lechuza.

van entrando al monte. sienten esos mil ruidos del monte que son —si
usted se para y escucha— uno solo. compacto. como el respirar del monte.

y alli —cerca de un ojo de agua que es como un asombro de luna—
Saro se sintld gritar. gritaba de abajo a arriba, de adentro o afuera. parado
en los estribos, gritando para él y para toda la noche, para toda su noche!
y gritaba porque si! habia puesto las riendas sobre las cruces del mancarmrén.
tenia las manos levantadas. su grito iba y volvia, y el otro también gritaba.
gritaba junto a Saro.

rieron. se habian juntado de nuevo. iban tranco a tranco, ahora. la prosa
surgia fdacil, blandita.

iban !legando. lo sentian y, adentro, les quedaba algo, algo grande que
ro habic sido dicho, que no habia sido dado.

alli estaba el camino real, la portera, como un poncho en el suleo, el
rancho de Saro. sin mirarlo lo vieron.

echaron pie o tierra.

Saro cerraba lo portera. con movimiento lento, cerraba como dejandose
estar. afirmoba el palo, lo pasaba por el asa de la portera, resbalaba lento
el tamuero por el que se eiba en el palo hasta engancharlo.

cerrar esas porteras se parece mucho a un gesto amistoso ~—el aire de
dar la mano— ¢sabe?, y a Saro se le quedd, en ese gesto, la despedida.

ahi estéan, frente a frente, afirmados en la portera, Saro de un lado, el
Indio del otro y, a sus espaldas, el camino. ahi estén. ahi los encuentra el sol.

‘tuvando lo sintieron venir —brasiando en grande— tirdndose para los
lados ¢omo si todo fuese suyo, se sintieron separados. entraron en sus caminos
de distinto rumbo... y... que habia que andar...!

con un ‘‘—bueno, que ande bien”, se separaron. ya en un galopito, de
arranque que pudo dejarse ir en un trote largo, pero de apuro que —sin em-
borgo— no iba con la lentitud de ellos.

era una urgencia recién venida, y no por las cosas de la casa. a ellos,
nadie los esperaba ni de nada se acordaban.

tal vez los perros que los alcanzarian; las gallinas de picos obiertos es-
perando la racién; el ternero de lentos balidos. y esas! y esas cosas de todoes
los dias, esas cosas que se hacen como en un sonambulismo del cuerpo que
anda familiar en la lidic de todos los dias. jpero esos. ..

=



DIPLOMACIA EN OBRA

CARLOS BONAVITA

~—00000—

Con la transpiracién de su cuerpo y la
de nuestras manos, se hace mas dificil sos-
tenerlo a medida que avanzamos. El sol
cae a fuego.

Hay tres o cuatrocientos metros desde la
cuadra a la huerta, y solo después de pa-
sar la huerta habremos llegado a destino.
Un enrarecimiento mds acentuado, mas
espeso el aire, se levanta en columna por
detras del grupo de compafieros que —en
cuclillas, porque asi lo ordenan—- escarba
la tierra con sus unas o con alguin palito
cisimulado.

Halley se queja.

Con un envién hacia arriba, tratamos de
recobrar la posicion de nuestras manos so-
bre sus muslos resbaladizos. Pero a €l mis
mo se le deslizan los brazos, y resbalan
sobre nuestros cuellos empapados. Su
cuerpo inerte pesa como el sol de arriba.

Llegamos. No lo hemos dejado en el sue-
lo aun, cuando nos apremia: “Por favor, no
puedo mds”. Lo levanto por detrds, mien-
tras Vera Cristaldo le baja pantalones y
calzoncillos. Queda en esa posicién, los pies
en el suelo y suspendido el resto del cuer-
po por mis brazos. Caga estruendosamen-
te una crema rojiza y verde; al igual que
todos nosotros, padece desinteria. No pue-
do sostenerlo mas tiempo y, aun con las
posaderas al aire, lo desciendo al costado
de su obra. Respiramos un poco, jadeantes,
un aire de sol y de moscas.

Sobre la zanja, a pocos metros, el calor
s¢ puebla de zumbidos verdes.

Vera Cristaldo me averigua con la mira-
da, y luego se dirige hacia los dos palos
suspendidos sobre el pequeno lago de ex-
crementos.

Con un pie en cada uno, repite la misma
operacién que Halley mientras nosotros lo
miramos. Demora todo lo que puede, v a

Fragmento del relato “Diplema-
cia en Obra” perteneciente e la
carpeta de grabados de Nail
Ojeda,

Sl regreso voy yo. Asi estiramos un poco
el paseo. Desde la huerta viene un sonido
de cuero sobre piel.

—00000-—

Medina hallé un pequefio trozo de vi-
drio, y ahora estd pagando su culpa. Tie-
ne dque ser con las manos limpias, con las
unas sucias.

La huerta del cuartel se cultiva con una
mezcla de agua y sangre. Pero Medina qui-
€0 escarbar el suelo petrificado de sol con
un pequefio vidrio, hallado cuando fue por
ultima vez a utilizar la zanja-letrina, entre
los desperdicios.

Aun desvinculdndolos de su sentido tra-
gico, los golpes del arreador suenan con
monotonia de fastidio colectivo. Todo lo
regular, aun el sonido, hastfa.

Justamente ofendidos por esa intromi-
sién en la pesantez general y luminosa del
aire, volvemos a pasar junto a la huerta
con Halley resbaldndonos de las manos.

—00000—

En la cuadra hay sombra, pero estd Nii-
nez. Me mira cuando entramos. En cam-
bio, solo me da unos golpes, como para
festejar sus chistes se entretiene con los
otros. Por fin se va. Evidentemente tiene
la tarde libre.

Sobre la colchoneta, Halley se queja otra
vez intentando un lloriqueo. No hemos ter-
minado de traerlo y ya quiere ir de vuel-
ta. Le decimos que se cague ahi mismo.
Protesta un rato, y luego pasa la crisis.
Suele ocurrir, pero ya estamos acostum-
ktrados a sus sensaciones nerviosas. Todo
€s porque no puede mover las piernas, ya
que tiene la médula lesionada a causa de
una paliza en Encarnacion, cuando recién
lo tomaron prisionero. Desde entonces no
se puede arrastrar mas que a fuerza de
brazos, v por eso tenemos que ser toleran-
tes.

los vecinos —sin tema siempre— recordarén la noche de esos brutos.

épor qué, de qué podian hablor ellos, redondos ‘como la O, en todo una

noche?

rien. la noche de Saro y el Indio quedaré alli, gastdndose de a poquito.
sola. resbaldndose despacito para el tiempo.

Y tal vez, Saro y el Indio, mateando en sus buanquitos ‘“‘de tijera™ con
sus gestos lentos de agarror la caldera, de cebar el mate, de armar el cigarro,
a espaldas del rancho, frente al camino estén mirando el horizonte, sin verlo.
y tal vez, sin pensar en esa noche, sientan Saro y el Indio una rebolada dulce, una

extranc calma que los inunda. . .

y miraran el cielo, dejardn caer alguna pa-

labroc mimosa al perro, senfirdn llegar —desdibujada— una sonrisa que ni se

atreven a recoger.

entonces, se quedardn mirando ahora, ese asombro siempre igual, siem-
pre distinto, ese asombro inmedioto del camino. O saldrén —capaz— a andar

con un silbido.



—Salute, hato, perdoname si corto tu lectura,
acabo de ver algo parecido a un parque de di-
versiones donde la gente salia con ‘una conten-
tura bdrbara, en cambio yo sali confundido y
quiero prosear contigo el asunto.

—Bienvenido, Cimarrén. Antes tomate un mate-
cito luego dale a la sin giieso.

—Supongo que habrés subido al Tren fan-
tasma o la Rueda giratoria?

— Erraste, Veracierto. Subf al salén del Ge-
neral Electric donde expone el francés Le Parc.

—Ah...! Como nombraste parque de diversio-
nee supuse que te referfas al Parque Rodé. Ade-
mds, Julio Le Parc, de franchute sélo lleva el
apellido y el sensacionalismo en crisis.

El hombre es mendocino, carga treinta y ocho
camavales y un gran premio en la Bienal de
Venecia (1966).

—Haberlo sabido, che! ¢Asf que se clasificé
en regatas de géndola? Sin embargo aquellos
parecian juegos pa'pasar el rato, no mds,

—Sofrenate bagual! No es remero ni tiene ju-
gueteria. Es un artista (?), segun los jurados
de tres Bienales y los conocedores.

—Ahora si que entendi! Explicdmelo otra vez
mientras amargueamos.

—En esa feria de diversiones, hermano, sin ca-
lecita, vendedores de chorizo, etc., con sus ‘“ca-
jones mal apoyados”, pa'que salte sobre ellos el
pablico y provoque ruido de caballeriza, a eso
también llaman arte visual. Lo abortaron en Fran-
cia cinco artistas (¢artistas?) bueno, si. Mientras
duré el quintuple embarazo (1960) descubrieron
que el arte tradicional estaba liquidado, fiam-
bre. Desde los neuréticos dadaistas vienen re-
pitiendo el mismo bolero. Al fin el Groupe de Re-
cherche D'Art Visuel —¢notds que cada dia pro-
nuncio mejor el idioma galo y peor el criollo?—
dio a luz. Ipsofacto la gloria o mejor dicho la
publicidad les da calor vy en Mildn, Padua, Dus-
seldorf, Munich, Nueva York y Mosci abren ca-
sas cunas para atender a la Nouvelle Tendance.
Qué conmovedor! Pensar que antes casi todos
los auténticos Maestros del arte morian ignora-
dos, ahora, a la inversa: sin demostrar que lo
son ya los glorifican, por las dudas. {Cudnto
hemos avanzado!

—Veracierto... ¢vos no crees que si por aque-
llos pagos hacen tanta bulla es porque la cria-
tura vale?

—A tu edad y todavia crees en el diablo o
en la infalibidad de las “Uropas”. Servite el
amargo.

—Parate fato! No negards la mayor concu-
rrencia de publico a esas exposiciones que a las
otras y que sale loco de contento.

—S5i, hermanito ...pensd cgue al Estadio con-
curren miles de personas, no obstante, salvo al-
gtn retardado, ninguno mds confunde el deporte
con el arte. Por algo sentencié Pepino: “"Cantidad
no siempre significa calidad”. Tampoco dudo que
esos juguetes deleitan a la mayoria, Triste seria
que fracasados como artista se frustrasen como
fabricantes de entretenimientos.

—Hopa, Veracierto, pa'mi que les venis dando
como quien lava y no plancha.

EN PANALES

= PROSA DE CIMARRON Y VERACIERTO

—Te parece hermano. Simplemente trato de
darle a las cosas su justo valor. Esos pasatiem-
po distan mucho de ser Arte. Sin afén de con-
trera, lo cual serfa absurdo, ojald llegue a ser
arte pa'que entonces merezca el légico califica-
tiva. Mientras tanto es errado compartir la pre-
tensicsa y desubicada idea de Le Parc y sus
adictos. Dice Le Parc “...a lo que se tiende, si
se quiere, es a un cambio en los valores de las
cosas”’. Por lo visto pretenden negar el arte au-
tértico e imponer lo que no es. Vana intencién.

Casua.mente cuando vos llegaste lefa un re-
pertaje de Olga Larnaudie y Washington Torres
a Julio Le Parc, publicado en El Popular (22/9/967)
que refleja el mareo reinante. También los dos
reporteros confunden experiencia visual con ar-
te, al punto de parecerles "un aporte muy intere-
scnte y verdaderamente revolucionario deniro de
las crtes pldsticas en la actualidad”, a pesar que
“e! revolucionario arte” procura “eliminar la par-
ticipacién conceptual incluso” (palabras de Le
Parc que aprueban Olga y Washington).

Mdcs ellos ven en esc "'un positivo camino de
trabajo creador, véalido muy especialmente para la
nueva sociedad por la cual luchamos, en la que
ci hzsmbre se le brindan todas las posibilidades
de participacién, también las del arte”.

—Quiere decir nato, que surgirdn enormes plan-
1as industriaies luciendo en la fachada brutos
letreros méviles con la leyenda “"Fébrica de Arte
del y pa'el Pueblo” o algo por el estilo.

—Mir&. . mejor cambiale la yerba al mate
porgue este es una lavativa.

—De acuerdo con lo del cambio, Veracierto,
entre tanto segui, decime algo mdés de los cos-
moncutas del futuro arte.

—Te diré que reconocen sus limitaciones pa’
hazer cportes en pintura —sefial que no' son pin-
tores. mds claro dale cal ——y en vez de seguir
el scbic consejo del pintor Eugenio Delacroix:
"Cuando has descubierto en ti una debilidad, en
lugar de disimularla, reduce tus subterfugios, co-
rrigete’”’, prefieren engrupirse apuntado pa’otro
lado.

Todas las artes tienden « encontrarse; nos to-
can el corazén y la mente mediante la interpre-
tacién singularfsima que tdnicamente logran cap-
tar los ARTISTAS NATOS, lo cual explica sen-
cillamente porque de cada época a gatas se
salvan, perduran, unos pocos Yy el resto, millo-
nes, sucumben en el olvido histérico (l). De ahi
que la "idbrica de Arte” con moldes carcomidos,
no va a camindr,

Por curiosidad hermano. ¢Te has preguntado
si la muestra agudizé tu sensibilidad? ;Si te con-
movid espiritualmente o sélo sirvié pda'entrete-
rerte momentdneamente? iSerd el arte cuestién
de apretar botones, ver latas y aparatos en mo-
vimientos?

Buen amigo: ¢No te estardn vendiendo un fe-
rrocarril?

Dejemos, Cimarrén este abumdo tema sobre la
ial visual. No vale la pena gastar mds pélvora en
chimango, seguir nos demorarfia un mes y cuando
“arte abierto” (al macaneo) que suplantard al de
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turnc. Lo mejor es tratar de retomar el hilo del
arte verdadero, sin distraerse en fuegos Iatuos;
ver como desde este rinconcito del mundo lla-
mado Uruguay podemos contribuir a poner nues-
tro granito de arena y tiramos a la “merde” los
complejos de infericridad y el colonialismo cul-
tural. Por ahi quien te diga no logremos un arte
revolucionario o le hagamos una gauchada a la
nueva sociedad desbrozdndole los comienzos. Es
un decir, digo, segun dice mi carifiosa compa-
fera Inmortal Esperanza.

Pensalo bien de bien y después me contestds.

(1) Seglin cdlculos de Jacques Pinset (Correo
de la Unesco - abril, 1958), existen en Parfs 30.000
pintores, aproximadamente. Poco mds de un mi-
llar son profesionales, el resto aficionades. ' ..en
toda Francia parece haber el doble, entre profe-
sionales y aficionados”.

En cuanto a los escultores: “quizd unos dos
mil en todo el pais. y algunos centenares en la
copital®.
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INNAT A G & FLORIDA

Con el objetivo fundamental de incrementar
la actividad artistica en el interior del pais,
—difundiendo técnicas y despertando el inte-
rés de los jovenes por el arte—, el Grupo
Toledo Chico organiza los concursos que mds
abajo se detallan.

El primero se hace para los habitantes del
Departamento de Florida, el préximo serd de-
dicado a Durazno y posteriormente se irdn
realizando en Soriano, Llavalleja y otros en
forma sistemética para los diferentes Depar-

t

s

1)

tamentos.

Concurso Ediciéon Mensusal

o-:a- OO0 000000000 OO0 O

CONCURSO “EDICION MENSUAL™
DEL GRUPO TOLEDO CHICO

Sin limite de edad
Se llama a concurso abierto de grabo-
do, pora ser impreso en la edicion
mensuc! que este Grupo entrega a sus
Amigos Colaboradores.

..0.00 LAy OO0y 0 C. + O. * .I & .‘ +* .0 o:. -

7) Para el fallo final contaran solamente
las obras luego de grabadas y no se
tendré en cuenta la calidad del pro-
yecto.

8) Los proyectos deberédn hacerse legar
(por correo o personalmente) antes de!
10 de diciembre a la redaccidon de EL
MATE —Horne 184, La Paz—-. Las obras

2! P°df°“ R 412 os | los REmOngs grabadas (2 copias) se recibiran hasta
habitantes del Departamento de Florida, : = 1 Atg
e el 30 de Diciembre. Deberéan venir fir-
sin limite de edad. .

madas y acompanadas de nombre en

3) El grabado se realizard s?bre tema na- letra de imprenta y direccion.
gl c'c'tuql, geigE! obiefo .de yolenr 9) Deberan ser originales, no tomdndose
la ot.enaon sobre nue'stra reqhdadc'pro- R M R
pen'dl-e.ndo v s? me!or ccfr'nprensmn Y 10) Cada artista podréd enviar la cantidad
p.os-lblhtcmdo asi la liberacidn del colo- T T
nigjeleulioipl: - 11) Primer Premio: Edicién del grabado y

4) & grabado podra hocerse‘sobre e distribucién. El autor recibird cuarenta
ra, lindleo o metal en relieve. copias de su obra y ademds se hara

5) Podra tener como maximo 23 x 33 cms. acreedor a la suscripcién anual de to-
y ser proyectado a dos tintas, mas el dos los matericles que edita el Grupo.
blanco del papel. El autor se comprometerd a firmar las

6) AQUELLAS PERSONAS QUE NO CO- impresiones.

NOZCAN LA TECNICA DEL GRABADO,
IGUAL PODRAN PARTICIPAR con el pro-

yecto —dibujo sobre papel— realizado
en tinta negra o los colores que vaya
a llevar !a obra final. De los proyectos
se seleccionardn los que resulten mas
interesantes y sus autores serén instrui-
dos en la técnica del grabado.

Se hara un Unico tiraje y luego el taco
sera destruido.

12) Este primer premio podrd ser declarado
desierto.

13} Segundo Premio: Suscripcién anual a to-
dos los materiales que edite el Grupo.

14) Tercer Premio: Suscripcidn anual o “EL
MATE",

- S

A LOS-AMIGOS

DE DURAZNO

En el proximo numero, concurso para los amigos de Durazno

21



Serfa imperdonable que una
seccién tan circunspecta como
ésta, no le diera cabida al ar-
tista Julio Le Parc, difundiendo
sus monumentales ideas, como
muy bien lo hizo "El Popular”
(22/9/967) dedicdndole una pd&-
gina y media de su suplemento.

Bajo el titular “Conversando
con Julio Le Parc, entrevistaron
Olga Larnaudie - Washington
Torres”, aparecen doce pregun-
tas con sus respectivas res-
puestas del iconoclasta revolu-
cionario franco-mendocino, que
son un modelo para Yesca. En-
tre la docena de preguntas de
los “supuestos criticos™ (si ellos
lo dicen...) ligura la siguiente:

“—A través de la lectura del
Manifiesto, advertimos que se
hace particular hincapié en se-
fialar la contraposicién entre la
idea de la obra tradicional. ce-
rrada, y la obra abierta, se-
gun la idea del Grupo. ¢Nos
podria explicar cémo es esa
concepcién de la obra abierta?”

{Como no companeros, falta-
ba mds. Va pelota).

“L. P. — Bueno es uno de los
aspectos. Si, nosotros analizé-
bamos los fres aspectos que
compenian el nicleo principal
de nuestro hacer; y que eran:
por un lado el artista. es decir
nosotros mismos (pa los con-
tras que decfan “"que es jus-
tamente lo que él intenta com-
batir”’), por oiro lado la obra,
y por otro la relacién con el
exterior, En lo que concierne
a la obra vimos que esta te-
nia en la mayoria de los ca-
sosg (en la minoria también),
caracteres definitivos y esta-

* * ¥* +

*

bles;: que una vez que el ar-
tista les habia dado vida eran
permanentes, O con pretensién
de ser algo permanente, a ser
valorados siempre en la misma
forma. Ellos no quieren que la
obra de arte tenga uvrn valor
permanente. Puchc gue va a
ser dificil lograr lo contrario,
pero qué importa Lo cuestién
es cambiar “los valores de las
cosas”. Nuestros ‘rabajos se
orientaron entonces. en lo que
concierne a la obra, a buscar
eliminar la participacién  del
artista como algo excepcional.
a eliminar el toque manual, si
se quiere, (para hacerla con

Los callicidas quedan aqutom&-
ticamente elimincdos en esa
carrera), o eliminar la partici-
pacién conceptual incluso.”, Se-
r& un arte formidzzlemente
“valido, muy especialmente pa-
ra la nueva sociedad” si es
mongélica, de lo cenirzrio. ..
"Tendiamos a esa despersora-
lizccidén en la superficie de la
obra (y en el fondo} para po-
der posibilitar un mayor acer-

* * * *

*

camiento con el ojo humano
(no con el ser humano). Nos
dimos cuenta que cuanto me-
nor fuera el vuelco, el aporte
subjetivo del individuo en la
tela (¢de qué tela nos estd
hablando?); se dejaba mayor
libertad, si eso estaba bien a
que el otro, es decir el espec-
tador, pudiera enconirarse o
enconirar alge en relacién mas
directa. Tratamos de eliminar
todo aqueilo que podia trans-
formarse en signos (y en ideas).

Pido disculpas a EL MATE
por la extensién de esta nota,
pero como los “supuestos criti-
cos’’ y otros no supuestos creen
“ver en estos trabajos (los de
Le Parc), y en lo que de ellos
pueda derivar, una orientacién
frente a la crisis del quehacer
artistico en esta sociedad” (y
en la otra? ¢Valdrd la pena
quemar un cartucho?

Pobres mis hermanos obreros
Y campesinos si buscan ele-
varse culturalmente con el “ar-
te abierto”,

* * * *
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REUNIONES CON AMIGOS

Desze algin tiempo atrds ve-
niamos escuchando entre los
amigos colaboradores mds cer-
canos cosas como ésta: “‘Me
gusteria trabajar en algo de
eso, siento necesidad de un ar-
te nacional”. "Cuando hacen
reuniones ustedes, puedo ir un
dia? Y otras cosas similares, ce
las ;que dedujimos gque muchcs
persénas que estaban desperdi-
gadas podian auzncr sus esfzer-
Zos. en ;una activiacz cemin .y

por tanto, mds rrocmcEwe.
Decidimos citar parz un sa-
bcdo a dgunecs cmbgos gue dc-
Bicn mcnilestedo Se
realizé unc jeunidn v se han

venido repitienco

unos cuantos sdbcdos

Se ha consic=sode & ¢
lidad de integrar =

a

boradores actwos

(L}

misién de "Amige=
te’. Penscmnos gus =sie aporte
va a enriquecer en pu@ena me-
dida todos ic:z wahweics del gru-

des de trabaje 7 crezciédn que

ofrece ura rewimic

El camgro ez infinito y las
puertas esidn cbierias para to-
do amigo gue gulera acercarse
a trabcjar per la creccién y die
tusién de uzma cultura uruguaya.

Todo es:ic por hacer, esta co-
misién nc es mds que un em-
bribn « desarollarse y dar
grandes ifrutes. Confiamos en
que algo va a salir.

JUAN PEDRO LOPE2

En 1885 nacié en Canelones
un  humilde muchacho chaca-
rero que andando el tiempo
alcanzé, merced a su esfuerzo
un sitial de privilegio en nues-
tro ambiente nativo, Se llamé
Juan Pedro Lépez, payador y
poeta popular que escald la
cumbre de la fama en ambas
margenes del Plata, Ahora a
mds de 20 afios de desapare-
cido, su pueblo natal le rinde
homenaje a su memoria llevan-
do al nomenclator publico, su
nombre en tres calles del De-
partamento, que hardn jmpe-
recedero su recuerdo, por re-
ciente decreto de la Junta De-
partamental de Canelones.

Su vida y obra fecunda ha
sido evocada en el libro “Un
payador de Leyenda”, por Emi-
lio Sisa Lépez, en el que se
reflejan pdoinas que han que-
dado incorporadas al folklore
nativista oriental.

PUBLICACIONES REALIZADAS
POR EL GRUPO TOLEDO
CHICO

Carpeta de grabades (1963).

Carpeta de grabados de Ma-
nuel Collazo Castro (1963.

Carpeta de grabados de Car-
los Prevosti (1963).

Carpeta de grabados de Jor-
ge Nelson (1964).

Estudio Monogrdéfico de Fe-
derico Lanau (1964).

Disco (33 simple) del Grupeo
Folklérico T. Ch. (1964).

Carpeta de grabados sobre
canciones nativas (1964).

R, Barradas, J. Casal y el Af-
lador (1965).

Carpeta de grabados Auto-
rretrato del T. Ch. (1965).

Carpeta de grabados Cuairo
retratos de pintores Uruguayos
(1965).

Origenes del Toledo Chico
(1966).

Libro ilustrado: "Hombres y
Oficios” (1966).

Disco (33 simple) Los Tupam-
bays cantan Folklore Montevi-
deano (1966).

2 ntmeros de la revista EL
MATE (1966) y cinco numeros
(1967).

Ast en la tierra como en el
cielo (1966).

Pablo Alamo - Poemas (1967).

Homenaje a los dos Julio

(1967).

Préximamente: Cuaderno de
grabados de ninos.

Ademd&s se han editado has-
ta la fecha, 17 grabados suelios:
cuatro de los cuales pertene-
cian a amigos (no integrantes)
del grupo y uno de intercam-
bio de tacos.

EXPOSICIONES: Hasta la fe-
cha se han realizado 19 expo-
siciones (ires en el presente
afno)

PACO, LOS

Franciscoa Espinola —Paco— tenia un espacio en
Canal 5 SODRE, dedicado al acercamiento popular
de los clisicos.

No vamos a decir quién es Paco Espinola, su tra-
yectoria por las letras nacionales, su cbra desde ya
imperecedera, le otorgan una autoridad que se hace
imposible desconocer. Sin embargo ese programa fue
cuspendido por la Comision del SODRE. No se dio
explicacion ni siquiera al Director, sobre los motivcs
do tal medida. Este programa tenia una teleaudien-
cia amplia, aue lo seguia con verdadero interés, por
lo accesible —ademis de documentado— que se

volvian los escritores clisicos cuando Paco, con su
voz humana, realizaba su anilisis.

CLASICOS Y

EL SODRE

Sin embargo se suspendio sin explicacion alguma.

No es la primera vez que suceden cosas como és-
ta en ¢l SODRE, hay muchos antecedentes que hacen
pensar en que el ente estatal esta sufriendo fuertes
presiones tendientes a terminar con el canal oficial.

En nuestro proximo numero —haaemos lo posi-
ble por conseguir ia documentacion necesaria— pa-
ra tratar de explicar QUE ES LO QUE PASA EN EL
SODRE.

Mientras tanto, innumerables personas han firma-
do una nota de adhesion y apoyo a Paco Espinola,
exigiendo se le mantenga el espacio, que él gratui-
tamente venia realizando. No ha llegado hasta nos-
orrts esa nota, no la hemos firmado pero la acom-
panamos desde estas piginas.



94 Seccreteo

Publicamos esta cronica como adelanto del cua.
dernillo que cditaremos en diciembre homena-
jeando a Julio C.Puppo y Julio E. Sudrez,en el
qite se reunirdn ademds de los textos de El Ila-
chero cuatro grabados que realizara Peloduro.Es
una primicia ya que esa faceta de grabador es casi
desconocida por todos y sus grabados nunca fueron
impresos, salvo los que se publicaran en El Mate

>

Alto, quebradizo, descarnado. La ropa le que
da chica porque el pibe estir6 de golpe. Sus
piernas largas, desnudas hasta mas arriba de
las rodillas, dejan ver casi pelados, los huesos.
Palido, ojeroso, el pelo largo, duro y caido co-
mo quinchas a los costados de la cara.

Tiene el andar embarazoso, como esas ga
llinas que han estado mucho tiempo maneadas.
Parece que los huesos se entrechocaran, hacién-
dolo tambalear.

Recostado a un caiio, observa comao los otros
gurises juegan a] volleyball.

En la expresion de su rostro va acusando
los movimientos del balén.

Avido, primero, atento espectante, lucgo,
sonrie.

Es cuando termina cada jugada con un tanto.

Dieciocho a dieciséis!

Va pelota!

A veces es su cuerpo el que marca el ritmo
del juego. Se encoge, se incorpora, respira
fuerte. .

Mentalmente, é] también estad ahi, entre esos
chiquillos sonrientes y sanos que empujan con
vigor la ball en medio de gritos, amenazas y
protestas.

—Diecinueve, diecisiete. Va!

Estan ganando los de alla, los de la subida.
También, qué gracia!...

Son casi todos mas altos, son... Ademis son
fuertes, qué diablos! Si la guinda sale como
chijete, sale.

Quiso, tal vez involuntariamente, cotejarse.

Bajé la vista sobre su camisilla flotante.
Dentro de ella, un pechito hundido y amarillen
to. Se mir6 los brazos, flacos, puntiagudos. Y
esas manos y esos pies tan grandotes!

—Veinte, diecisiete!

Los chiquilines se desbandaron; los ganado
res comentando vivamente, los otros quejosos
de su derrota.

De repente oy6 que se le dirigian:

—Vos jugés?

No entendié al principio. Mir6 para atras
a ver si no era para otro la invitacién.

—V6! Querés jugar?

Con la cabeza dijo que si. Con el corazon lle
no de gozo, marché a tomar colocacion.

El era alto, también. Alcanzaba perfectamen-
te la red. Tenia esa ventaja. Quién sabe si no
decidiria el partido!...

Lo pusieron en la delantera para aprovechar
sus condiciones. Alli el juego era muy movido
v no entraba a dominarlo. Cuando se proponia
hacer, cuando veia lo que debia hacer, ya la
ball estaba en el suelo.

Tres a uno. Pelota!. ..

Lo cambiaron de puesto. Fué atras.

Se sigui6 disputando intensamente el parti
do. Esos muchachitos eran unos demonios de
ligeros y vivaces. Le llamaban la atenciéon aho
ra que estaba entre ellos, mas que hace un ra
tito, cuando era espectador,

Vamo, vé, flaco!

El grito fue dirigido a él. Lo desperto, puede
decirse. Estiré las dos manoos y pegé en la
pelota.

—Bien! Ahf!

Pero ésta, apenas se levantdé unos centime
tros, le vencié las mufiecas y cay6 sobre la
arena.

Cuatro a uno!

Los demas chiquilines lo miraban sorprendi
dos.

Uno de ellos, el mas audaz, el mas fuerte.
le increp6 enojado:

—Vé! No comiste hoy?

Entonces, por primera vez, se tifieron de
rojo las mejillas de] nifio pobre. Y bajé los par
pados. avergonzado, como un pecador sorpren
dido en el secreto de su delito.
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