¥ntre las "cosas raras™ eon gue

Torres Garcia enriquecié el arte

nacional hay que contar, muy en
primer iérmino, los murales de la
Colonia Saint-Bois. Mas de 40 metros
cuadrados dGe oOleo sobre pared, de
pintura constructiva pianista bidimen-
sional, escandalosa en su momento
y vicetima, al cabo de los afios, de la
negligencia y desinteligencia —culpa-
ble o no— de sus propietarios. “Cosa
rara” por lo gue es como concepcion
del arte en la época y por tratarse
de pintura mural. ese género ian in-
«ransitado por nuestra plasiica nacio-
nal, Hoy —basta verlos— esos mura-
les, con vasias zonas cubiertas de mu-
gre espesa 0 desprendidas del soporte.
5& nos vienen abajo. No alcanzdé con
que se tratara de Torres Garcia. No
alcanzd con que estuviera en juego un
eslabén del acervo artistico nacicnal
alrededor del cual, desde hace tiempo,
giran los intereses de cierios colececin-
nistas norteamericanos. No alcanzd
-on gue se fratara ‘de uwna de ‘as
‘bras pictéricas mas immportantes del
irte contemporineo latinoamericano,
< nns vienen abajo.

Pero hasta ahi. 12 historia se ins-
+ribe dentro del area de lo verosimil
v lo verdadern. Lo inverosimil pevo
‘ambién verdadero empieza después,

Ante el progresive deterioro. ;qué
nacen los respons<ables o duenos de
los murales —la Fundacion Torres
Garcia, el Ministeric de Cultura. el
de Salud Publica. el Musen Narional
de Artes Plasticas?

zConsultan al Taller de Restaura-
m Sel Patrimonin Artistice <de e
Nacién cuyo primer como‘ndo esta-

~blecido por lev es “la restanraciom de
ias obras que integran 21 potrzimonio

histérico. artistico 3 cultural de lo
Nacisn®? No: ni siguiera un avisc
telefénico. ;Contratan técnizos ex-

iranjeros? Tampoco. Consultadns al-
gunos restauradores espafoles, pidie-
ron tanto gue se desechdé el intento.
En diciembre del ano pasado el di-
rector del Museo WNacional de Aries
Plasticas envia ‘una nota a UNESCO
para gue. ésta consiga vn técnico. Pe.
ro resulia que, precisamente becade
nor UNESCO para especializarse en
asas cogfas. va hay en Uruguay quiern
asti en condiciones de encarar el tra-
bajo o de asesorar recpecto de la
restauracién de los murales: Se hace
wmber esto 2! mencionade director
= la Direccién de Cultura del WMinis-
terio de Cultura. al Ministerio de Sa.
lnd Publics a través de su asesor ar-
iistico, ¥ a la wvropia Pundacién To-
rres Garcia a través del senor Au-
zusto Torres. -;Se consulta. enfonces.
A esa persona? No. no se !z consul-
*a; se deja pasar un tiemno, ¥ un
buen dfa se anuncia en la prenss
‘exactamente el 15 de junio nraximo
wasado) que los trabaics de restan-
_Tacion se confian nficizlmente al se.
7or Carlos Giandrone. diccreto res-
i2urador de pintura de caballete pero
=in experiencia 2lguna en ¢l irsta-
wiiento de pinturas murales.

Sin la seriedad minimz de un Na-
=mado pablico. sin el aval de una
mssesoria técmica. a sabiendas de que
‘as eosas poedian v debian ser hechsas
Ae nira msnera. lo inverosimil se ha-
ce verdadere: Torres Garcia es pues-
0, sin consulte ni compulsa algunsa,
2n manos de Giaudrone ;(Oué suce.
~ederj onn esos murales? Aungue no
resulta dificil preverlo. el fHiemno 1lo
dira. pero sobre tocdo 1o dird la his-
toria del arte er el Uruguav. Y lo
‘me suceda tendrd uma resconsabili-
d2d compartida. Caben. naturaimen-
Te. otras preguntas. como por eiem-
plo. a base de gué eriterios se deci-
diéd la elececién del mencionado Tes-
taurador parz estos trabajos en una
obra gue integra el pairimonio artis-
fico nacional..., o gqué razones hubo
para descariar a priori una consulta
al Taller de Restauracién del Patri-
monio Artistico de ia Nacién. ..

El desprendimiento cde esios mura-
les ¥ su cambio de soporte —porgque
de eso se frata— requiere el trabajo
de un eguipo de gente entendida en
ssa técnica: ;con qguiénes trabajar{;
el sefior Giaudrone?, ¢q1né:n juzgara
Ia apiitud de ese equipo: Giaudrone
o los que juzgaron la de ésie? Y en
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otro orden de cosas, ;por cual de las taller oficial s6lo puede disponer de

varias técnicas de desprendimiento se
optara en este caso y por qué? ;Ten-
éria inconveniente el sefor Giaudro-
ne en que sus trabajos puedan ser

vistos por quien lo desee?
2 rales del wvieic maestre pars

guienn el arte era. sobre todo.
una cosa muy seria. no es una isla
en el panorama de lo gue sucede con
lza mavor parte del acervo histarico,
artistico ¥ cultural de este pais. La
improvisaciéon ¥ 12 cogueterfa son
males endémicos. Ahi estd, por ejem-
plo el Taller de Restauracion del
Patrimonio Artistico de la Nacién, de-
pendencia del Ministerio de Culturs
desde 1965. Con el enorme primer
cometido gue transeribiéramos antes.
cuenta. para gastos. con un Dresu-
puesto annal de 90 mil pesos.... ¢on
restauradores {(aigunos de ellos con
large oficio v especializados en Ale-
mania o en México) que perciben el
fabuloso suelde de 17 mil pesos no-
minales. .., con su sede en €l local
del ex-Museo Aduanero v de Hacien-
da —Aduana de Oribe—. sin dispo-
ner, desde hace tres meses, de unos
pocos pesos para reponer los vidrios
rotos de ja puerta e acceso al taller
v. por lo menos. frenar asi la Tluvia
v el viento gue aceleradamente van
minando para siempre los Blanes.
Fonseca, Blanes Viale v Larravide

Pero lo gue sucede con los mu-

‘gue. a la espera dei pronunciamiento

cobre los presupuestos de restaura-

_eién elevados en setiembre del ano

pasado, boguean su coma. Los dine
ros oficiales no estidn para eso.

Por ley y reglamento, toda obra per-
teneciente a museo, biblioteca u otra
dependencia del estado que deba ser
sometida a procesos de restauracién,
debe cubrir su trimite a través cel
Taller de Restauracién mencionado.
En los hechos, cada director o res-
ponsable de aguellas dependencias
resuelve por si y elige ¥ paga al res.
{aurador que le parece. Y paga...,
eso es lo m3ds exirafio, porgue el

17 mil pesos para sus restauradores,
mientras gue por una restauracién
particular se paga io que el restaura-
dor pide.

Lo inverosimil, pues, hace txempo

que es verdadero.

El problema, naturalmente, fiene
otras puntas y su solucién §6lo pue-
de imaginarse o pensarse en Un cen
texto de soluciones reales y racicales
para todo el fenémeno cultural na-
cional.

La centralizaciéon, por ejemplo, de
toda la actividad de restauracién y
conservacion, es imprescindible. Na-
da puede hacer el taller oficial —pon-
gamos el caso— en el Palacio Legis-
lativo que cuenta c¢on sus propios
restauradores (llamémoslos asi) v con
un abundante wmaterial artistico ¥y
cultural en progresivo deterioro. . .;
pada puede hacer e] taller. oficial en
los museos. ¥y bibliotecas municipa-
les, ya que la -Intendencia tiene tam.
bién sus propios restauradores. ..
Mientras no se logre una centrali-
zaci6én adecuada (hubo ministros que
lo intentaron pero no tuvieron tiem-
po...), los museos municipales <e
Montevideo ¥ de! interior y todo el
arte. la historia y la cultura en sus

expresiones materiales de permanen-’

cia. continuarédn hamacéndose en el
vaivén de la arbiirariedad de la bue-
na voluniad o de la mnegligencia de
sus cuidadores.

Pero hay otras complicaciones: co-
mo la recién creada comisiéon gue
tendrd que ver en la preservacién de
monumentos -histéricos ¥ en la sali-
da del pais cde (hasta) manuscritos
de autores nacionales, medallas y
cualquier objeto “rare”... Superpo-.
sicion de cometidos, ampliacion de
atribuciones, descorexifn con insti-
tuciones ya ‘creadas. A veces no re-
sulta ‘demasiadp dificil Ylegar a la
comprobacién de que a clerfos impul-
sores de instituciones culturales com-
vence mis un nombre gue la cosa
nombrada, mas una apariencia coque-

ta que la Instrumentacidn humilde ¥y
realista de los mecanismos de Tute
eionamiento,

La restauracion no es un mise

terio, Claro que tampoco es um

iuguete de aficionados. Es una
técuica, una técnica compleja com
vaslas zonas todavia en experimen.
tecibn. Y aunque el senor Giaudroe
me diga a la prensa gque durante e
afio que pasé en Stuttgart “aprendié
todos los misterios de la restauracién®,
el asunto mo es asi. Ni se trata de
misterios ni les secretos estin todos
develados. Es, diriamos, una técnica
en desarrollo en la que se conjugsa
la aplicaci6én de muchas técnicas. Un
espectro que abarca desde la prucbe
€el carbono 14 para determinar, por
ejemplo, la edad de una ceramica
prehispanica hasta la graduacién de
una infusién de té para colorear um
papel, -desde 1a regeneracién de un
bamniz hasta la consolidacién de una
seda o de una piedra o de un pastel,
desde la recuperacion de una ciudad
subterrdnea hasta el reentelado de
una pintura de caballete, desde la
instalacién de un rmcrochma hasta,
por ejemplo, el desprendimiento y
traslado de wuna pintura mural.
Las mas diversas técnicas al semcio
del mismo interés. Y la humildad y
la capacidad son las primeras 'y ge-
melas condiciones de un restaurador
experto: humildad pera reconocer
dénde pasa la linea divisoria entre
la realidad y la audacia, y capacidad
para llegar sin titubeos hasta“ los lf-
mites de esa realidad. Un zapatere
puede ser un artista del calzado, pe-
ro eso solo no justifica que un dia se
ponga a sacar muelas. aungue esto
sea (para el odontélogo) mucho mée
facil que clavar uns media suela.
Siempre hay una linea divisoria. ¥
dominio de una técnica no implica ni
justifica la intromisién en otra. Se
puede ser un excelente restauradoe
de pintura de caballete, pero esoc so-
lo no avala.una intervencion en e
area de la pintura mural cuya téc-
nica de restauracion es otra complo-
tamente distinta.

En el caso gque nos ocupa —e¢l de
los murales del Saint-Bois—, aparte
de las irregularidades anotadas, hay
otros &angulos que completan el pa-
norama inguietante.

Conocemos. por observacién y ani.
lisis directos,; el estado en que se em~
cuentran esas pinturas. Trabajos em
equipo realizados en 'México sobre
diversos muralés contemporaneos -y
prehispanicos, unidos a tode el curse
teérico sobre la especializacién., nos
hacen tener una idea de la comple-
jidad de la tarea. Nuestra preccupa-
cion por la adjudicaciéon de los tra-
bajos al mencionado restaurador de
pintura de caballete no estd motiva-
da por razones de “competencia pro-
fesional”. Tal competencia no existe,
sencillamente porgue Giaudrone ca-
rece de antecedentes en tratamiente
de pinturas murales. Ojala existiera
una competencia. Y.lo gue nos nreo-
cupa es precisamente eso: gue mna
exista. Lo gue existe, en cambio. pa-
Téce ser —por lo menos— un alar-
mante desconocimiento de la diviso-
ria entre realidad y audacia, con el
consiguiente e inevitable riesgo que
tal actitud-conlleva.

Es la primera vez que en e] Uru-
guay se encara una empresa de tal
importancia para ¢l arte y para la
técnica. En paises donde la iécnica
del mural y de la restauraciém se

- han desarrollade abundantemente. tal

empresa supondria —hemos .podide
comprobarlo— mo sé6lo la . discusiém
abierta y previa de los mejores ex-
pertos en Ia materia, sino gue Iuego,
para la realizacién de los trabajos. se
escogerfa el equipo de més probads
solvencia. Aqui. como para tantas co-
sas nuestras, parecerfa que no hay
coraje para transitar las e@pas pre-
vias que €l sentido comilin Teclama,
¥ con el desenfado propio de lz2 im-
provisacién —lo gue mo implica ne-
cesariamenie mala fe— =e eckan &
andar las cosas y gue pase lo qgue
pase. i

Torres Gareia se va. 1o friste es ne
saber exactamente hacia dénde.
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